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LaHistoriade Museo Arqueoldgico Provincia de Sevilla se caracteriza por una constante nece-
sded de espacio, recursos econdmicos y persona. En 1835 debido ala desamortizacién llevada a cabo
por Mendizébal, e antiguo Convento de la Merced se convierte en Museo de Bellas Artes, dentro del
aud se engloba d primer Museo Argueol dgico. Nace precisamente gracias a las excavaciones llevadas
acabo en esos anos en d Yacimiento arqueolégico de Italica, que impulsan € interés por la conserva
aon de cualquier tipo de bien arqueoldgico. De este modo, en 1840 d Museo Arqueoldgico se incor-
poraad Museo Provincia Artistico.

Fig. 1. Albumina de las excavaciones de Italica.
Museo Arqueoldgico Provincial de Sevilla

Dexde sus inicios, d Museo Arqueoldgico va a depender de la Comision de Monumentos
Histdricos y Artisticos, situacion que le va a acarrear numerosos conflictos debido a la fata de presu-
puesto que e le asigna, lo cual desemboca en la imposibilidad de realizar un inventario de sus piezas.
Muchos fueron los intentos por solucionar esta situacion que llevaréan a nombramiento de Manuel
Campos y Munilla como director de Museo en 1879. Una de sus principales actuaciones fue la crea
codn de la Biblioteca dd Museo en 1881 y la elaboracion de un catalogo de los objetos arqueol gicos
Y unos afios mas tarde de un inventario.

El progresivo aumento de las colecciones que € museo alberga da lugar a la constante deman-
dade espacio que ahora estard presidida por criterios estéticos y educativos a la hora de exponer las pie-
zas, siguiendo con la linea de los museos decimononicos.
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Segundas Jornadas. 1. Imagen, documentacion y tecnologia

Un hito fundamentd en la historia de este museo en particular, y de todos lo espafioles en gene-
ral, es la aprobacion del Reglamento Generad de Museos, en 1901.

En d afio 1925 d Director Campos Munilla es sustituido por Juan Lafitay Diaz, cuya labor inci-
de en la creacion de un servicio de reproducciones, la publicacion de un catdlogo para visitantesy uma
guia para estudiosos.

En 1938, lalabor docente y de divulgacion dalugar alaredizacion de 14 conferencias, que que-
dan recogidas en d material didactico usado para las mismas compuesto por diapositivas de linterna.
También ha quedado constancia de ello en fotografias de los propios eventos.

En diciembre de 1941, después de varios intentos fallidos y como solucion ala mencionada fdta
de espacio, se acuerda la cesion del Palacio Renacimiento o Pabellon de Bellas Artesad  Ministerio de
Educacion Nacional parad establecimiento ded Museo Arqueoldgico Provincial. La eleccién de dicho
edificio fue delegadaen d S. JM. Navascues 'y <e ratifico dicho acuerdo por pleno municipa de 2 de
febrero de 1942.

Queda asi alcanzado € deseo de afios atras por conseguir un nuevo espacio, d mismo tiempo
gue se unifican € Arqueoldgico Provincial y € Municipal. El edificio, obrade Aniba Gonzdlez y cons-
truido para la exposicion Iberoamericana de 1929, no habia tenido utilidad ninguna durante los afios
posteriores, a excepcion dd servicio que prestd como hospital durante la Guerra Civil.

Fig. 2. Inauguracion de la nueva sede del
Museo en el Pabellon Renacimiento.

25 de Mayo de 1945.

Museo Arqueoldgico Provincial de Sevilla

Las ocho primeras saas dentro del nuevo Museo no serdn abiertas d publico hasta abril de
1945. Lainauguracion oficia del Museo Arqueolégico Provincial seredizd € 25 de Mayo de 1946, y
contd entre otras muchas personalidades con la presencia dd Jefe dd Estado Espafiol, Francisco
Franco, recogida en iméagenes fotogréficas.

Diez afos después a la inauguracion oficial, en 1956, la bibliotecadel museo ya cuenta con unas
3000 obras, y ademas se inicia una ordenacion sistemética del fichero fotogréfico y del de diapositivas.

En 1959, sejubila Juan Lafitay Diaz, y es sudtituido en su cargo por Concepcion Fernandez
Chicarro 'y de Dios. Los continuos problemas dd edificio y las maas condiciones arquitectonicas en las
gue se encuentra, provocan su cierre en 1960 hasta su total reparacion en 1962, a pesar de €llo conti-
nuan las actividades dd museo referidas principamente a su labor docente.
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La década de los 70 representa un momento de una gran intensidad en las actividades cultura-
les redizadas por @ museo. Concepcion Ferndndez muere en 1979 y asume la direccién Fernando
Feméndez Gdmez, actual director del Museo, con un nuevo proyecto de reforma que serd aprobado en
1981 por d arquitecto Manud Lafarga Osteret, y que incluye la instalacion de un laboratorio fotogra
ficoy dosnuevassalas.

La década de los '80 constituye una época de auge, debido a una actuacion en cuatro frentes. Al
Oue a nosotros atafie, afecta a la organizacion de los fondos materiales y de los archivos documental es
y gréficos. Si bien esta organizacion pudo beneficiar a dichos archivos gréficos, la situacion actua de
los mismos es de inactividad y abandono; y es que, hoy dia. € museo sigue adoleciendo de las mismas
carendas que lo han acompaiiado a lo largo de su historia

Con respecto a los fotografos autores de los fondos fotograficos ded museo, podemos afirmar
oue nunca hubo dentro de la plantilla ningun fotografo fijo. En realidad, se iban contratando conforme
las digtintas necesidades de publicacién, exposicion, inventario y proyectos diversos que € museo lle-
vaa a cabo. Asi encontramos autores como Emigdio Mariani, Alberto Pdau, José Fidlo Trigo; dife-
rentes casas fotogréaficas de la ciudad de Sevilla, tales como Foto Parque M2 Luisa o Foto Martos
Gderia de Arte; y agencias foréneas como la Foto Deutsches Archéologisches Institut Abtellong,
Madrid. Asimismo, € fondo recoge las fotos realizadas por los propios arquedlogos en las excavacio-
nes arqueol égicas |levadas a cabo, que no poseen més que un interés de tipo documental para € propio
trabgo arqueol 6gico, desde € punto de vista de la palitica interna de museo.

En cuanto a nuestra labor de investigacion dentro de Museo Argueoldgico, nuestra primera
toma de contacto con los fondos nos hizo definir un modelo de trabgo adecuado a las acuciantes nece-
Sdades de catal ogacion, conservacion y difusion. Tras una primera labor de recogida de los fondos dis-
pearsos por diferentes estancias del Museo y una reubicacion en una sala de trabgjo en las que se inten-
taron mantener unas condiciones estables de humedad y temperatura, se pasd a lareaizacion de una
cda sgemética integrada por los siguientes elementos:

- Fondos amacenados en dos armarios de madera de veinticuatro caones cada uno, compuestos sobre
todo por negativos de diversos tamarios y procesos, a lavez que contactosy positivos en papel.

- Fondos almacenados en 6 cgjas de galletas de 12x12x24,5 cm., compuestos por diapositivas de lin-
terma de 8,5x10cm.

- Fondos almacenados en 3 cgjas con sobres de 12x16,5x19,5 cm., compuestos por diapositivas de lin-
terna de 8,5xI10cm y diapositivas de 35 mm., adaptadas a 8,5xI0cm..

- Fondo amacenado en carpetas y sobres de diferentes tamarios, compuesto por positivos en papel de
diversos tamafios y procesos.

Dicha cata perseguia la obtencion de datos referidos a soportes, procesos, estado de conserva
aodn, interés iconogréfico y documental y volumen dd fondo. Segln este criterio, los resultados de
dicha cata muestran la diversidad de estos fondos que podriamos cuantificar como de 30.000 docu-
mentos entre negativos de nitrato y acetato, negativos en placa de cristal, digpositivas en placa de vidrio

y positivos en papel.

En los muebles de madera han aparecido 5.800 sobresy 17.000 positivos aproximadamente. Ante
laingente cantidad de material optamos por redizar una cata en la cud analizamos un sobre de cada diez.
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Segundas Jornadas: |. Imagen, documentacion y tecnologia

En lineas generales cada sobre tiene una signatura de referencia, que coincide con € nime-
ro del inventario de piezas del museo, un contacto del negativo de la pieza, pegado en € fronta de
sobre, y un titulo con € nombre de la pieza. En una gran proporcion, cada sobre contiene un sobre
secundario, hecho a mano con papel reciclado de oficina o de vegetalina, con la misma signatura
que e sobre principal, y a veces con informacion adicional sobre la pieza. En su interior aparecen
tanto 1os negativos, que pueden ser varios y de distintas épocas y formatos, como |os contactos, cas
siempre més de uno por negativo.

Fig. 3. Dafios en Placa de vidrio.

Fondos encontrados en archivadores de
madera.

Museo Arqueolégico Provincial de Sevilla

Respecto a los negativos nos encontramos con distintos formatos, que van desde € 35 mm.
hasta placas de 6x9 cm. Aparece en gran cantidad un formato poco comuan, 3x4cm, que corresponde a
E. Mariani, que son nitratos.

En lo que se refiere alos soportes nos encontramos. cristal, nitratosy acetatos. La emulsion de
los negativos, por la época, es en su totalidad gelatino haluro de plata. Muchos negativos aparecen reto-
cados con matoleina. Y algunos contactos estan virados a sepia.

Los positivos, aparte de los contactos que aparecen en |os sobres, son en su mayoria copias en
B/N de 7,5x10cm, d gelatino haluro de plata. En todo este materia existe un grado de deterioro preo-
cupante.

Hay especulacion, en mayor o menor grado, bastante generalizada, tanto en los negativos como
en muchos contactos. También hay indicios de contaminacién biolégica. Algunas placas han aparecido
rotas o con la emulsién desprendida. Asi como nitratos con un tono anaranjado debido a deterioro, y
acetatos con los caracteristicos canales y € soporte contraido.

Fig. 4. Ejemplo de Placa de vidrio
de 6x9 cm., al gelatina haluro de plata.
Museo Arqueoldgico Provincial de Sevilla
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En cuanto a la cata dd Fondo de Diapositivas de Linterna esta integrado por 508 diapositivas
de linterna, de dos formatos claramente diferenciables. Por un lado, 15 diapositivas de 35 mm. monta-
dss sobre un cartdn o papd de oficina de unas dimensiones de 8,5x10 cm., para iguaarlas ala medida
ad proyector de diapositivas. Esta clase de diapositivas probablemente fueron hechas por € persond
dd Mus=o Arqueolgico de manera manua y suelen representar piezas de obras dd propio Museo. Por
aro lado, 493 diapositivas de 8,5x10 cm. hechas de placas de vidrio d gdatino haluro de plata. La
emulson se encuentra protegida entre las dos placas, éstas poseen un espaciador de papel fino y negro,
quevaavariar € tono en las placas. Las dos placas de vidrio estén selladas por un papel engomado que
rodea todos los bordes, y que presenta varias tonalidades. Algunas, por € tipo de deterioro que presen-
tan, sospechamos que son nitratos  (amarilleamiento de la imagen, ondas y canales, etc.).

Aparte del formato, otra diferencia dentro de las diapositivas radica en € |ugar de procedencia.
Hay un grupo que pertenecen d Archivo de Espasa-Calpe de Madrid, que constituye € 28% dd fondo.
Otras son piezas propias ded Museo Arqueolégico. Y € Ultimo grupo son diapositivas que representan
reproducciones sacadas de diferentes publicaciones.

En generd, se puede decir que las diapositivas tenian un caracter didéctico, pues se utilizaban
para ilugrar conferencias y clases magistrales en € Salén de Actos de profesores como Garcia y
Bdlido, Profesor Genovés 'y d Profesor Sintes y Obrador. Curiosamente e proyector de esas diaposi-
tivas se encuentra guardado, ya que actualmente esta en desuso, en un pequefio armario que hay en un
laterd dd SAlon de Actos.

Su estado de conservacion de manera global es bastante bueno, a pesar de que ni su envase ni
las medidas de conservacion son las adecuadas, aungue hay algunas que estan muy deterioradas, sobre
todos los nitratos. Llaman la atencion por su buen estado de conservacion las diapositivas que corres-
ponden a fondo de Espasa-Calpe que estan muy bien documentadas, através de una etiqueta que iden-
tifica cadaimagen, serie y nimero de registro dentro del propio Archivo de Espasa-Calpe. Las placas
oue son de otra procedencia no estan documentadas. Las diapositivas de Espasa-Calpe destacan por un
motivo més, su enmarcado y sellado con papel engomado son de color negro.

Pero aungue en conjunto, las placas estan bien conservadas, algunas han sufrido varios tipos de
deterioros Deterioros por la accion de agentes bioldgicos (hongos, parasitos, bacterias, insectos);
Indicios de especulacion por os bordes; Manchas en la emulsidn por € pegamento y € papel utiliza-
dos para enmarcar la digpositiva; El sellado de los cristales con @ papel engomado ha empezado a des-
prenderse en muchas de ellas.

Paraterminar existe una caracteristica comun atodas las diapositivas, no se conoce la autoria ni
la cronologia exacta de las diapositivas, aunque si sabemos que algunas son anteriores a estableci-
miento dd museo en su actua sede. Mientras otras muestran las salas del museo tras su establecimien-
to en d nuevo edificio, y por lo tanto son posteriores a 1946.

Con estos resultados no queremos decir que e estado de los nitratos, acetatos y placas no sea
de interés, sino gue este fondo es mas abarcable para su organizacién debido a las limitaciones de
nuestro trabagjo.

Tras e andlisis dd resultado de las catas sistematicas realizadas y mediatizados por la ausencia
de medios econdmicos y espaciaes, ya que no hay una ubicacion que realmente reina las condiciones
necesarias para € fondo, pues no se concibe como fondo fotografico propiamente dicho, llegamos a
uBa propuesta de actuacion centrada en los siguientes pasos:
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Segundas Jornadas: 1. Imagen, documentacidn y tecnologia

1° Fase: Organizacion
2% Fase: Preservacion y Conservacion
3% Fase: Difusion

Esta propuesta de actuacion versa Unicamente sobre € fondo escogido. Atendiendo a las fases
dd Proceso Documental, la primera en abordar ha sido la seleccién del fondo. Son cinco los criterios
usados para la eleccion. En primer lugar, la duracion temporal del documento, que en este caso corre €
riesgo de desaparicion por rotura debido a su pésima ubicacion y contencion. Las diapositivas de lin-
terna halladas en cgjas de carton apiladas dentro de armarios, tienen un peso excesivo para este tipo de
contenedor. En segundo lugar, su vaor cultural e informativo ya que nos aporta no sdlo datos sobre la
historia dd museo en si, sino sobre las actividades que en é se desarrollaban, tales como las conferen-
cias ya nombradas anteriormente. De este punto subyace € valor didéctico de las diapositivas, centra
das en explicar y exponer las distintas areas que estan relacionadas con la temética abordada en
museo. De igual modo, su valor histérico como documento congtituiria e tercer punto. En cuarto lugar,
destacariamos € valor en funcién de la nacionalidad o ambito del documento que en este caso concre-
to, esté ligado a la ciudad y provincia de Sevilla, aunque también encontremos teméticas que hacen
referencia a otras ciudades espafiolas y paises europeos, como por gemplo Italia. En quinto lugar, la
reutilizacion potencial dd documento, muy ligado con las intenciones de una futura difusién por parte
del museo para dar a conocer dichos fondos.

Fig. 5. Método de trabajo con el fondo
Diapositivas de Linterna.
Museo Arqueoldgico Provincial de Sevilla

En un segundo paso, € andlisis forma conlleva, ademés de la cata, la signaturizacion y cata
logacién de los fondos una vez debidamente ordenados. Hemos mantenido como modo de referen-
cia historica una signatura creada por nosotros en funcién del continente donde estaban ubicadas,
ya que carecian de todo orden. Un giemplo de dicha signatura, que desde ahora denominaremos Sg-
natura previa, seria CN 6 CB5-23 (cgjanatina o blanca 5, placa 23). Estudiadas las posibilidades de
reubicacion de dichos fondos y gracias a los medios que € Museo ha podido facilitarnos, contamos
con un armario metélico y cajoneras de mismo material que serdn € destino definitivo de los for-
dos hasta que se logre la concesion de presupuestos para los mismos. Igualmente, cada diapositiva
se protegera con un sobre de vegetalina gjustado a sus medidas. Aunque este continente no es el mas
adecuado, a estar protegida la emulsion entre dos placas de vidrio no sera dafiada. De este modo,
la nueva signatura propuesta intenta recoger tres campos fundamentales. nueva ubicacion, soporte,
alavez que fondo, y nimero de documento. Por lo tanto, la signatura quedaria de la siguiente mane-
ra. CO/DL/000 (Caon metdlico O - Fondo diapositiva de linterna (por lo tanto son placas de vidrio)
- Diapositiva nimero 000).
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Un tercer paso seria la catalogacion. La forma de abordar € fondo ha tenido en consideracion
dos aspectos. uno de ellos centrado en @ trasunto de la obra de arte que representa; otro de los aspec-
tos estaria centrado en la fotografia en si misma, con una descripcion de los aspectos formales.

Esto también se ve reflgado en las teorias de J. M. Sanchez Vigil. Para dl, d documento foto-
grdiico, a ser considerado como tal, ha de ser evaluado, en un primer momento, desde dos vertientes:
laimagen en si, y € texto que la acompafia. En funcion de esta doble vertiente, € analista se enfrenta-
ra a fotografias sin referente identificable con texto aclaratorio, fotografias con referente identificable
y texto aclaratorio, y fotografias con referente identificable sin texto aclaratorio, teoria que también
corrobora Felix del Valle Gastaminza,

En nuestro caso, d tratarse en sumayoria de referentes artisticos o restos arqueol 6gicos, y siem-
pre todos dlos inanimados pertenecientes a una antigliedad més 0 menos cercana, la base de nuestra
identificacion ha dependido en gran parte de nuestros conocimientos de Historia del Arte y Arqueologia
pero, sobre todo, de |as etiquetas explicativas que venian pegadas a las diapositivas provenientes de los
archivos de Espasa -Calpe.

Otro punto que hay que tener en cuenta es € discernimiento entre los aspectos objetivos y sub-
jetivos que rodean atoda fotografia. Volviendo a nuestro trabgjo y a la tematica que representa, la sub-
jetividad ddl fotografo se basaria smplemente en la eleccion de encuadre o punto de vista elegido, y
dlo s descartamos la posibilidad, poco probable por otro lado, de que d serles encargadas las fotogra-
fies se les marcaran también las directrices de cdmo captar |o fotografiado. En cualquier caso, las tomas
redlizadas con mayor perspectiva son las que se centran en arquitectura o paisgjes urbanos, siendo total-
mente planas en su mayoria las fotografias tomadas a objetos de museo. De igua modo, la subjetividad
dd andista se ha visto reducida, a lo sumo, a lainclusién de descriptores que pudiera evocar |o repre-
sntado en la fotografia. Esa vision subjetiva serd la que actle a la hora de andlizar d contenido de la
fotografia No hay que olvidar las obras de arte en si son fuente de mdiltiples interpretaciones depen-
dendo de receptor que las observe.

En @ andlisis conjunto de las fotografias nos hemos encontrado, a pesar de que la mayoria son
unidedes documentales simples, unidades documentales compuestas como las formadas por las dife-
rentes tomas de la Alhambra con vistas interiores y exteriores o las del acueducto de Segovia

Una vez andlizados estos puntos basicos, entramos de lleno en la elaboraciéon del catdlogo.
Sasbamos (y hemos comprobado), que realizar un catélogo no es prioritario debido a su caracter exhaus-
tivo y alagran cantidad de tiempo necesario para elaborarlo. Aun asi, a ser nuestro objetivo de traba-
jo dgar més 0 menos cerrado un proceso que abarcara desde € preinventariado hasta la posibilidad
Gptima de difusion de un fondo, no hemos querido dgjar a un lado la realizacion de un catalogo adop-
tado a las necesidades del fondo elegido segun nuestros criterios y posibilidades.

El primer paso es la construccién de un lenguagie documental. En un principio, nuestra intencién
gadaborar un microtesauro de términos tanto fotograficos como relacionados con € Arte y la arqueo-
logia, nuestra fdta de especializacion y experiencia en d segundo y tercer campo y, sobre todo, la
impashilidad de dedicar & tiempo necesario para hacerlo, nos llevé a optar por la elaboracion de un
ligedo afabético de palabras pertenecientes d lenguagje natural de los documentos analizados, pero
golicandales unas normas minimas de homogenei zacién para evitar 0, a menos, reducir a maximo, las
vaiantes de flexion y derivacion (descriptores libres).
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 SegundssJornadas: |. Imagen, documenteciony tecnologia

Este proceso, por tanto, fue llevado a cabo tras € andlisis en si de las unidades documentales.
Para ello se crearon unas fichas manuales con campos que se basaran en @ reconocimiento del sopor-
te, formato y presentacidn, que seran en la mayoria de los casos de las mismas caracteristicas. A partir
de ese reconocimiento, plasmacion dd estado de conservacion a modo general para concretar mas ade-
lante detalles de los deterioros que presentara la imagen, asi como la identificacion del procedimiento,
que d igua que € soporte, formato y presentacion, es en la mayoria de los casos d mismo. Una vez
realizada esta descripcion formal, pasamos a la descripcidn de contenido e indizacién de conceptos para
findizar con la procedencia, estructura formd y notas adicionales de la fotografia. En concreto, pues,
los campos utilizados y los criterios de eleccion son los siguientes:

* Signatura.
* Signatura previa.

* Signatura digital. Sumodelo es 000 NUM CN.jpg Se han otorgado nimeros correlativos en funcion
de su ubicacién en las cgjas de natinas y blancas y se le ha mantenido € nimero de la cga de natinaen
la que estaba incluido por facilidad a la hora de su manejo en la catal ogacion.

* Fondo. En este caso sera siempre "Diapositivas de linterna’'.

» Soporte. En este campo se incluyen datos como e material que constituye € soporte de la imagen, y
S es positivo 0 negativo. Nuestros documentos seran todos soporte vidrio positivo, a excepcién de unos
15 positivos de poliéster de 35 mm., aproximadamente, adaptados para € uso en € proyecto.

 Formato. Anotamos aqui S |a fotografia es para ser observada horizontal o verticalmente, y su tama
fio (del soporte, que no siempre es & de laimagen), asi como s es color o B/N.

* Proceso. Emulsion utilizada.

» Estado de conservacion. Estado, del 1 d 5, de conservacion de la fotografia, en € que 1 es muy mdo
y 5 es muy bueno.

» Deterioros. Darfios que ha sufrido |a unidad documental, ya sean causados por e hombre, por las con
diciones ambientales, por causas biolégicas, por deficiencias en € procesado o como resultado de la
inestabilidad de los materiales.

» Titulo de lafoto. En este campo hemos optado por poner € titulo, s es atribuido va entre corchetes.
En d caso de las digpositivas de Espasa- Cape hemos respetado como titulo de la fotografia todos los
datos que aporta la etiqueta a excepcion del nimero de serie de los archivos propios de Espasa. Es decir,
S en dicha etiqueta se menciona @ afio o siglo de lo representado asi como su procedencia (S se
encuentra custodiado en algiin museo), estos datos constaran en € titulo, y no en otros campos.

* Resumen. Laintencién de nuestro resumen es la de expresar de manera exhaustiva lo representado en
la foto. Se ha pretendido seguir un criterio para laredizacion del resumen indicando, en primer lugar,
latoma de la foto, y la descripcion, después, de los distintos e ementos por planos que ocupen en la
misma. Pero gran mayoria de las fotografias presentan tomas muy planas, sin perspectivas, picados o
contrapicados, y los objetos suelen aparecer solos apoyados sobre alguna mesa, desproveyendo asi de
toda profundidad a la imagen. Hemos evitado en todo momento la utilizacion de sinbnimos que pudie-
ran dificultar la recuperacion de la imagen.
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» Descriptores teméticos. En este campo se engloban todos los conceptos referenciales y no referencia-
les principales y secundarios, extraidos del lengugje natural del resumen de forma exhaustiva, y tradu-
ddos d lenguaje controlado elegido (descriptores libres).

» Descriptores geogréficos. Englobamos aqui todas las ciudades, pueblos, regiones, etc. que hayan podi-
do surgir, asi como nombres dados en la antigliedad a ciudades, pueblos,...

* Procedencia. Se indica s la fotografia procede de otro archivo, s es produccion propia del Museo, o
adquisdon por compra.

« Estructura formal. Ambito, artistico en su mayoria, d que pertenece la imagen: escultura, pintura,
ceramica, dibujo,...

*Notas. Incluye todo lo que presenta la fotografia que no se ha mencionado en otros campos, por gem-
plo, d color del sellado de los vidrios, € papel de separaciéon de los mismos 0 € nimero de serie del
achivo Espasa s |a fotografia proviene de €.

No se han incluido descriptores onomasticos ni los cronol dgicos pues no harian mas que redun-
dar sobre informacion que por un lado no es sempre posible saber y por otro es abarcable en otros
campo.

Todos estos campos conforman nuestra base de datos. La eleccion del programa de base de
datos seleccionado, Access, ha sido motivada por la falta de un presupuesto para la compra de un
programa especializado en € tratamiento documental de la imagen fija Asimismo, access permite
la creacion de campos que se adaptan a las necesidades de nuestro fondo y ademas la insercion de
ficherosdeimagenes.

Fig. 6. Ejemplo de Diapositiva
de Linterna procedente de Espasa-Calpe.
Museo Arqueoldgico Provincial de Sevilla

La segunda fase, centrada en la conservacion, esta encaminada principalmente a la preserva-
adn. Se han desarrollado una serie de intervenciones para llevar a cabo una nueva ubicacién, tanto de
contenedores como de habitéculos, dd fondo que relna las condiciones de estabilidad necesarias.
Admigno se ha llevado a cabo la separacion de los documentos contaminados dejando testigos. Y por
ultimo, se ha desarrollado una propuesta de conservacion-restauracion para la puesta en préactica por
parte de un profesional. Estas medidas han sido llevadas a cabo en sais fases.
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Segundas Jomadas: |. Imagen, documentacion y tecnologia

En primer lugar, la reubicacion dd fondo fotografico. La necesidad de preservar y consaver €
fondo dd Museo, ha hecho necesario d tradado de los documentos a una dependencia que relina lcs
requisitos basicos de conservacion de un fondo fotogréfico.

Debido a los cambios climaticos tan extremos que padecemos en nuestra ciudad (invierno =
humedad elevaday verano = temperaturas de hasta 45° C) habria que eegir un habitaculo que mente+
ga estos controles con unas oscilaciones de temperatura y humedad medias. Dicha dependencia dde
carecer de ventanas para éiminar la entrada de luz solar y las consecuencias que elo implica
|gualmente se evitara cualquier tipo de instalacion eléctrica en superficie y tuberias o bajantes que pue
dan producir aguna catéstrofe.

En segundo lugar, la busqueda de Instrumentos necesarios para su conservacion, como goaa
tos de medicién y control de temperatura'y humedad relativa, sistemas de ventilacion para depurar €
aire de la dependencia e iluminacion de la sala con luces de bga intensidad ultravioletay cdoriferas,

En tercer lugar, la separacion dd material en nitrato de celulosa. Debido a la abundancia dd
fondo en soportes de nitrato y conocidas sus propiedades autoignifugas, recomendaremos su sgparacion
dd resto del fondo. No creemos necesaria su destruccion una vez digitalizada como algunos autores
aconsgjan, ya que es posible su conservacion en camara frigorifica a bga temperatura.

En cuarto lugar, la limpieza basicay tratamiento de contaminantes biolégicos y quimicos. De
nada serviria un excelente material de conservacion y unas 6ptimas medidas de acondicionamiento t&-
mico s no eliminamos los agentes bioldgicos y quimicos que contintan afectando a los distintos sopar-
tes y procesos.Proponemos una limpieza de las superficies vitreas de las diapositivas; la separacion de
las cintas selladoras y apertura de los dos vidrios en los casos donde en su interior proliferen demen
tos biologicos para su eliminacion y la neutralizacion de las reacciones quimicas que estén dafiando €
proceso y por consiguiente la imagen iconica. Sera sumamente importante que las cintas selladoras de
las diapositivas cumplan su funcion para evitar la entrada de eementos extrafios.

En quinto lugar, la colocacion y uso de sobresy papeles de pH adecuado. Como medidas de pre-
servacion para individualizar cada pieza y evitar dafios por manipulacidn, rozamientos y migraciones
de ataques bioldgicos y quimicos, consideramos la utilizacion de sobres de papel de pH neutro on
apertura superior.

En sexto y ultimo lugar, & uso de contenedores metdlicos. Lo més Ilamativo y 1o mas urgente
a reemplazar han sido las cgjas de cartén de galletas por unos contenedores metdlicos con sujecion de
respaldo de rail para d mantenimiento vertical de las diapositivas. Esta medida ha sido tomada en €
transcurso de este trabgjo reutilizando unos ficheros metdlicos para evitar males mayores. Se reco-
mienda € uso de estanterias 0 armario metdlico para la colocacién de los contenedores

Para concluir, latercera fase de nuestro proyecto de actuacién versa sobre la difusion de los fon
dos pertenecientes d Museo Arqueol6gico Provincial de Sevilla. Todos sabemos o necesario que reaul-
ta concienciar a lapoblacion y a las autoridades de la importancia de nuestro patrimonio para que &te
sea conservado, asi entendemos que una de las tareas que d museo debe afrontar es la puesta en vaor
de su fondo fotografico. Muchos son los problemas para la redizacion de este fin, debido principd-
mente a la fata de recursos econémicos e informéticos. Aungue principalmente, debemos velar por la
seguridad e integridad de los fondos, no por dlo éstos deben estar algados del publico en generd y de
los investigadores en particular. De esta manera la difusion en si misma debe llevar apargjada la pre-
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servacion, para evitar la posible destruccion del bien patrimonial, que en este caso es el fondo fotogra-
fico. Por ello, apostamos por las nuevas tecnologias. La digitalizacion de los fondos através de los dife-
rentes formatos (escaneres o camaras digitales) y su posterior tratamiento e inclusion en bases de datos
lo cud facilita, no sdlo la rdpida consulta, sino que ademés abarata costes y permite la preservacion del
contenido iconico de los documentos.

Otra interesante medida seria la insercién de una péagina web dentro de la que el Museo
Arqueoldgico creard para sus fondos este verano. Ya que no debemos olvidar que nos hayamos en una
ga presidida por la tecnologiay la red da acceso a la informacion desde cualquier punto del mundo.
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