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CAPITULO 4. EL PROGRAMA DE EDUCACION ARTISTICA EN
MEXICO Y SU IRRADIACION EXTERIOR

México es un pais rico en matices, del que llama
poderosamente la atencién el vinculo que -al menos en los afos
analizados- existia entre la vida politica y la cultural. Ademas es
interesante sefialar la interconexidon que se produjo entre Espafa
y México con respecto a la pedagogia artistica, especialmente en

los primeros treinta afios del siglo XX.

Antes de introducirnos en la etapa que nos ocupa seria
conveniente comentar que México, durante el siglo XVIII y XIX,
tuvo una importante dependenci»a cultural y educativa de Europa,
primero de Espafia y después del viejo continente en general’®.
Sin embargo, a partir de principios del siglo XX la situacién
comenzdé a renovarse ya gque redescubrieron el interés artistico

de lo indigena y el pais inicio su propia andadura.

En esta nacion durante estos primeros lustros se hicieron
descubrimientos arqueoldgicos importantes y esta ciencia como
la antropolégica comenzd a afianzarse. Un ejemplo de ello es el
antropdélogo Manuel Gamio y el pintor Francisco Goitia, que fue
colaborador suyo. Manuel Gamio fue el creador de Ia
antropologia social en México y Goitia participd en sus proyectos
como dibujante. Ambos intentaron reflejar y conocer el alma

indigena a través de un estudio integral de los pueblos

702 sobre el indigenismo politico y las dependencias culturales, vid. MARZAL, Manuel M.:
Historia de la antropologia indigenista: México y Perd, Barcelona, Anthropos, 1993.
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indigenas’®. Al igual que Gamio existieron otros antropélogos y
arquedlogos, en su mayoria extranjeros, que investigaron los

pueblos indigenas y su historia’.

El conocimiento de estos pueblos y de sus tradiciones se
unido a la problematica en si del indigena, que a partir de la
independencia intentaron que se incorporara a la vida politica
del pais: "As/ el pais se hizo en realidad mds mestizo
culturalmente™®. A partir del liberalismo politico del presidente
Benito Juarez y del liberalismo econdmico del dictador Porfirio
Diaz se produjo la rapida "mexicanizacién" del indio.
Posteriormente se pretendié asimilar a la poblacion indigena, no
integrarla, respetando sus valores y peculiaridades culturales,
pues estos van a ser parte importante de la definicion de la

identidad nacional de México.

A partir de este morhento se independizd culturalmente y
sorprendié tanto por sus experiencias pedagodgicas como por la
calidad de sus artistas. Ademas despertd interés en ciertos
sectores de Espafia y de otros paises por sus ensayos

pedagégicos.

703 Adolfo Best también estudio, en su labor como dibujante, los vestigios prehispanicos. Vid.
Infra. '

70 Esto mismo ocurrié en Peri y gracias a ellos se hicieron notables descubrimientos.

795 MARZAL, Manuel M.: op. dit., pag. 52.
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La Academia de San Carlos de México y el comienzo

de la renovacién pedagdgica

La Academia intentaba en el siglo de la Ilustracion imponer
sus gustos y normativas en México, como habia hecho
previamente en todo el territorio espafiol’®, y lo hizo a través de
la implantacion de una Academia en esta colonia’””. Se
denomind: Academia de San Carlos de Nueva Espaifia (1785).

El influjo europeo en esta entidad perduré hasta bien
entrado el siglo XX, pues su profesorado provenia
fundamentalmente del viejo continente, sobre todo de Espafia e

Italia.

Al estudiar la ensefianza artistica en México se ha podido
verificar la convergencia entre los centros docentes 'y la
introduccién de la modernidad, asi como el ascenso de la pintura
de paisaje -que fue uno de los puntales de la recuperacion de su
identidad nacional- y por supuesto la importancia de la ascension
del dibujo como método pedagdgico a través de la primera
ensefianza como iniciativa principal del propio Ministerio.

Los primeros pasos partieron en cierta manera de Ia
Academia, pero como contraposiciéon a ella. Como afirmaba Jean
Charlot, los movimientos vanguardistas en México surgieron en
sus inicios dentro del nucleo de la Academia, pero como
respuesta frente al academicismo: "Una cosa es cierta, /a

historia del arte mexicano no puede ser disociada de la historia

7% | os Borbones trajeron a Espaiia el gusto académico francés e intentaban imponerio.
797 Es cierto que desde México también se habia solicitado la creacién de este organismo.
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de la escué/a fundada en 1785 como Academia de San Carlos de

Nueva Espafia™®.

De la Academia surgio el arte nuevo gracias al paisaje. Se
introdujo de manera timida de la mano de un pintor espafol,
profesor de esta institucién, Pelegrin Clavé. El fue el que
recomendd a Eugenio Landesio -artista italiano- para el puesto
de profesor de paisaje y perspectiva en la de San Carlos y
permanecié en ella entre 1855y 1873.

Fue maestro de una extensa generacién, pero influyé
especialmente con su magisterio y amistad sobre uno de los mas
destacados paisajistas mexicanos, José M2 Velasco. Landesio
advirtié las excelentes condiciones de este pintor y lo defendid
en varias ocasiones. En 1873 renuncid a su plaza en favor de su

discipulo.

Velasco fue profesor de paisaje hasta 19027%. Desplegé sus
ensefianzas en la época del porfirismo -1876-1911-, momento en
el que la Academia de San Carlos promovid un estilo clasicista en
pintura y en escultura. A pesar de ello, la conciencia moderna
del paisaje surgié en México en el siglo XIX y en especial con
esta figura trascendental: Velasco; pero no como reflejo del arte

europeo, sino como fuerza autdéctona desde una vision del

798 CHARLOT, Jean: Mexican art and the Academy of San Carlos. 1785-1917, Tennesse,
University of Texas Press, 1962, pag. 165.

709 AAW.: José Maria Velasco (1840-1912), Dr. Atl (1875-1964). Creadores del paisaje
mexicano, Madrid, Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, 1979, s.p. En otros textos se
menciona la figura de Velasco en la escuela con posterioridad a esa fecha, pero puede que
hiciera otro tipo de labores, aunque segun Jean Charlot, Rivera fue alumno de Velasco en
1903. Git. en CHARLOT, Jean: op. cit., pag. 142.
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paisaje radicalmente distinta a la que se tenia en Europa. La
obra de Velasco es el "nudo gordiano™ del siglo XIX en México™®.

Velasco adapto las pautas europeas a la realidad mexicana.
~ Se bas6 en dos tradiciones fundamentales: el paisaje clasico de
Lorena y Poussin y el topografico de los artistas viajeros
europeos’!. La disimilitud entre estos y otros paisajistas fue su
amor por los grandes panoramas y su diferente visibn con
respecto a la que sus coetdneos europeos tenian’?.

Landesio y Velasco abrieron, en definitiva, el camino hacia
un arte mexicano propio y moderno. Pero la verdadera
renovacion del arte -y l6gicamente del paisaje- en México tuvo
lugar fuera de la Academia, de la mano de Joaquin Clausell y del
Dr. Atl (Gerardo Murillo).

Joaquin Clausell descubrié el impresionismo en Europa’®?
y regreso con este estilo en su bagaje artistico e indudablemente
se adelanté a la sensibilidad mexicana: su obra es mas vigorosa
y su color mas contrastado, que las obras impresionistas
europeas’™. Sin embargo, fue el Dr. Atl el que desplegd una
actividad politica, paisajistica y educativa mas intensa.

Gerardo Murillo Cornado (1875-1964) -Dr. Atl- ingresé

en 1896 en la Academia de San Carlos. Ese afio consiguidé del

710 FERNANDEZ, Justino: Arte moderno y contempordneo de México. T.I, El Arte del Siglo
XIX, México, UNAM, 1993, pag. 100.

1 AAW.: José Maria Velasco (1840-1912)..., op. cit., pag. 101.

712 ADES, Dawn: Arte en Iberoamérica. 1820-1980, Madrid, Ministerio de Cultura, 1989, pag.
101.

713 F| viaje a Europa seguia siendo referencia necesaria para todos los artistas, al igual que
ocurria en el resto de las actividades culturales del pais -educadén, literatura, pensamiento,
etc.-.

714 FERNANDEZ, Justino: Arte mexicano. De sus origenes a nuestros dias, México, Porrua,
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presidente Porfirio Diaz un subsidio con el que viajo a Europa y

en el transcurso de su periplo adoptd el nombre de AtlI’%.

En 1903 retornd a México, no sin haber comenzado sus
investigaciones artisticas y realizado algunos murales en Italia.
Un afio después se le adjudicé el uso de un taller en la
Academia, aunque sin catedra’® Alli fue donde empezé a influir
en los estudiantes de aquel momento: les hablaba durante sus
clases de las obras que habia conocido y de artistas como
Leonardo da Vinci, a los que habia estudiado en Europa, ademas
de relatarles su descubrimiento del muralismo renacentista
italiano, del que fue un entusiasta. Estas platicas infundieron
gran entusiasmo en sus discipulos, ademds de hacerles
reflexionar sobre la situacidon del pais. Con él comenzaron a
comprender la necesidad de un arte propio.

En definitiva, fue el promotor del movimiento surgido
dentro de la Academia contra el academicismo recalcitrante de
esta institucidén. Sin estas charlas quizds la revolucién hubiese
sido mas tardia y no hubiera acompafiado a la insurreccion
propiciada por Francisco Madero, en estas mismais fechas, contra
el dictador Porfirio Diaz.

El Dr. Atl heredé de Velasco su interés y su forma de
expresar el paisaje’”’, pero tiene una consolidada personalidad

1968, pag. 136.

715 At significa agua en nahuatl, la lengua de los aztecas.

71 En 1907 es nombrado profesor interino de Conocimiento de proporciones del cuerpo
humano y dibujo del mismo -aunque fue mas importante su influenda fuera de este cargo,
por su trato informal y su actitud polémica-. Cfr. RAMIREZ, Fausto: "Tradidén y modernidad
en la Escuela Nacional de Bellas Artes 1903-1912", en Las Academias de Arte, México D.F.,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1985, pags. 231-232.

717 Sobre este tema Luna Arroyo dice: "No hay duda de que José Maria Velasco Hlena toda
una época del paisajismo en México; quizds, mejor dicho, pervive en su tradicional, "casi
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propia. Escribié un libro en el que se reflejaba esta vision y que
tituld: E/ paisaje (Un ensayo), publicado en México en 1933, en
el que lo definia como

"un vasto y complejo escenario modificado constantemente
por la luz, que no puede comprenderse si no es en
condiciones muy especiales de desarrollo mental.

Su interpretacion pldstica, y aun. literaria, ha exigido un
esfuerzo mayor que el que han necesitado las

representaciones zoomorfas o antropomorfas"*.
Sobre su método de trabajo comentaba:

"Por principio de cuentas yo nunca salgo a buscar un
paisaje: siempre dejb que el paisaje me busque a m/; gue
se eche violentamerite sobre mi sensibilidad. Me detengo
ante esa sensacion, mej’or dicho ante ese estado que me
produjo la sensacion, lo analizo rdpidamente y hago un
esquema en blanco y negro, también muy rapido. Las dos
cosas, con raras excepciones, no duran mas de diez
minutos. Con el esquema o apunte, y lo que guardo en mi
memoria, empiezo el paisaje inmediatamente, o después de
un mes o un ano, la sensacion pristina dura sin debilitarse
largo tiempo. Dejo punto menos que completo el trabajo y

naturalista” y académica manera de pintar, a pesar de que en su época, e/ modernismo ya
habla enraizado en la mayoria de los espiritus. El naturalismo morfologico ya no interesa; su
significacion pertenece al pasado. Para nosotros lo natural es relacion exaftada con
apariencias espirituales. Desde este angulo, Velasco -el extraordinario pintor del Valle de
México- es antipoda de Atl". LUNA ARROYO, Antonio: Dr. Atl, México, Salvat, 1992, pag.
148. .

- 718 DR, ATL (Gerardo Murillo): £/ paisaje (Un ensayo), México, 1933, pags. 5-6.
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lo abandono dos o tres semanas, al cabo de los cuales lo
termino definitivamente usando los at/colors™".

Este pdarrafo no quiere decir que Atl no estuviera en
contacto con la naturaleza, muy al contrario, era un caminante,
asi se definia él mismo. Estar en completo contacto con la
naturaleza, caminando y observando los volcanes era su
actividad favorita. "Representd las cosas como las percibia, no

como son"%,

Su obra estaba influenciada por las vanguardias
europeas que mas le impactaron, como las impresionistas,
cubistas o futuristas, pero ofrecia como gran novedad amplios
paisajes que se apoyaban en los principios de perspectiva
curvilinea establecidos por Luis G. Serrano; o los aeropaisajes,
llevados a cabo desde las alturas, ya sea por apuntes o por
fotografias tomadas desde un avién; ademds de una geografia

completamente desconocida para el europeo.

Fue el mayor renovador del paisajismo en México después
de Velasco. Marco las pautas no sélo del muralismo mexicano,
sino de parte de la renovacién pedagdgica y de las artes de
aquel momento en México, al margen de la Academia. Aunque
fue profesor en la misma, sin embargo sus métodos se alejaban
mucho de la intencidén institucional de este centro.

Esta seguia embebida en las normas clasicistas, ya muy
anquilosadas, mientras en Europa bullian las vanguardias.
Porfirio Diaz habia promocionado este academicismo, pero los

7 ESPEJO, Beatriz: Dr. Atl. £/ paisaje como pasion, México, Fondo Editorial de la Plastica
Mexicana, 1994, pag. 42. Los atloolors son unos pasteles fijos realizados a partir de resinas y
cera. Se trata de una pasta dura, que se utiliza como un pastel sobre cualquier superficie y
tiene un aspecto mate y luminoso.

72 1dem, pag. 43. '
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artistas después de pasar por la Escuela marchaban a Europa o0 a
Estados Unidos para zambullirse en las nuevas tendencias’. Lo
hicieron Joaquin Clausell, el Dr. Atl, Alfredo Ramos Martinez,
Adolfo Best Maugard, Diego Rivera vy, posteriormente, David

Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco, entre otros.

El sistema educativo utilizado estaba atrofiado: copia de
antiguas litografias, de modelos, etc.””. Era el mismo fenémeno
que se estaba produciendo desde finales del XIX en el resto de
las academias. La critica hacia este método comenzaba a cobrar
vigencia y no sélo por la necesidad del aprendizaje del oficio y
de las artesanias, sino porque también la pedagogia en general
habia cambiado y comenzaban a buscarse otras metas: se
primaba la ensefianza integral, la comprensién y la formacién,
antes que la instruccidén.

José Clemente Orozco, entre sus criticas, puntualizaba: "La
Academia fue, y parece que sigue siendo, un almacén de momias

y de fosiles™?,

Pero no fue el Gnico de los muralistas que realizé criticas a

la ensefianza. Siqueiros también ofrecié su testimonio:

"El camino hacia la realizacion de tal tipo de pintura lo
constituian sistemas pedagogicos perfectamente
reglamentados, que iban desde largos afos dedicados al

721 Algunos de ellos incluso estuvieron estudiando el arte prehispanico de su pais en estas
naciones. Es el caso de Best.

72 El mismo sistema alejado de la realidad que existia en Espafia y en Europa, pues la
Academia estaba viviendo uno de sus momentos mas retrégrados y ensimismados, sin
pretension de avanzar. Recordemos que en Europa habian surgido los movimientos
antiacadémicos, como las Arts & Crafts y que existia una gran necesidad de volver al
aprendizaje correcto del oficio. '
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dibujo, en blanco y negro, de naturalezas muertas,
pasando por figuras desnudas y figuras vestidas, en su
mayor parte mosqueteros (no sé por qué), para sequir por
ahi a la copia del yeso (generalmente yesos clisicos
griegos); después a los largos periodos de pintura al dleo,
cuyas clases eran proporcionadas por ‘"profesores de
pintura al oleo”, para terminar con "el estudio de /a
composicion”, ya fuera en interiores o en exteriores, que

para ambas cosas habia especialistas™?”.

Fue la ensefianza del paisaje la que atrajo a estos futuros

artistas hacia las nuevas ideas:

"Otra de nuestras contrapuestas académicas consistian en
exigir nuestra dedicacion durante el mayor tiempo que
fuera posible al paisaje directo del natural y en un cierto
momento al paisaje del natural con figuras del natural. Es
ahi donde empieza realmente nuestra preocupacion por los
ejercicios impresionistas sobre la luz. (...).

En ese periodo, empezamos a fijar nuestra atencion en
Landesio, un pintor académico del paisaje, pero que debido
a su fidelidad imitativa habia llegado sin duda alguna a
encontrar elementos del paisaje mexicano, no obstante su
nacionalidad italiana. José Maria Velasco, que ya no era
profesor de dibujo cuando yo ingresé ya como alumno
normal y no simplemente nocturno, a la Academia de San
Carlos, nos empezé a gustar sobremanera. Seguramente

fuimos nosotros, los alumnos revoltosos de esa época, los

723 OROZCO, José Qemente: Autobiografia, México, Edidones Era, 1970, pag. 35.
72* SIQUEIROS, David Alfaro: Me Nlamaban el Coronelazo, México, Grijalbo, 1977, pags. 82-
83.
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que empezamos a hablar por primera vez del paisajista
Velasco como "el pintor de la atmosfera del Valle de
Méjico”"?,

En definitiva, existia en esta década una intencién
combativa contra la ensefianza estatica y encailada en Ia rutina.
Comenzaron con pequefias revueltas dentro de la escuela, hasta
que las necesidades de transformacion crecieron y se unificaron
con las politicas. Por este motivo, el 29 de junio de 19117% se
cerraron las puertas de la Academia y se produjo una huelga,
que continudé hasta 1913. El director Rivas Mercado, después de
intentar acabar de manera violenta con esta huelga, fue
destituido’” y su lugar ocupado por el candidato de los
estudiantes, el artista recién llegado de Europa Alfredo Ramos
Martinez, que ya era subdirector. La escuela estuvo cerrada y en
su lugar se promovid -por este mismo pintor- la escuela libre de

Santa Anita’®

, que fue llamada Escuela de Barbizon, como
homenaje a la originaria Escuela de Barbizon francesa. Es
evidente que este centro de Pintura al Aire Libre de Santa Anita
fue una consecuencia del radical movimiento de protesta contra
los absurdos sistemas de ensefianza de la Academia, pero

también fue el resultado de la agitacion politica.

% 1dem, pags. 84-85. :

7% para que pueda verse la relacién politica con los acontecimientos artisticos hay que
anadir que Francisco I. Madero -politico que luchaba contra la dictadura de Porfirio Diaz-
entré en la ciudad de México el 7 de junio de ese mismo aiio, después de meses de lucha,
aunque hasta noviembre no subié al poder, pues se produjo un interinato presidencial a
cargo de Francisco Le6n de la Barra. Este fue el preludio de ciertos cambios pedagégicos
importantes para México, para su arte y su paisaje.

727 Segin Jean Charlot, Rivas Mercado dimitié. CHARLOT, Jean: op. Gt., pag. 159.

728 Seglin cuenta Charlot, Ramos Martinez pidié permiso para llevar a los estudiantes fuera
de la academia, al campo. Idem, pag. 160.
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2 reemplazé a

Entre tanto, en 1914 Venustiano Carranza’
Alfredo Ramos Martinez por el Dr. Atl como director de la
Escuela Nacional de Bellas Artes™. El "revolucionario" tomaba

"

las riendas de la educacidon artistica: el nuevo director, el

artista que nosotros admirdbamos mds por su programa

pedagdgico nuevo que por su obra misma,..."”.

El Dr. Atl se dedicé a proferir sarcasmos muy hirientes
contra los métodos de ensefianza existentes. Marcd de hecho un
programa que implicitamente tenia que conducir las mentes de
los jovenes de entonces hacia el muralismo que posteriormente
se inicid en las paredes de la Escuela Nacional Preparatoria”2
Fue venerado por los pintores mexicanos de la generacién
siguiente, especialmente por los muralistas, de los que existen

numerosos testimonios al respecto:

"Los jovenes pintores, asombrados de su gran
personalidad, empezamos a hablar con los mismos tonos
con que él lo hacia y a hacer los mismos ademanes;
inclusive modificamos nuestras maneras de caminar,
substituyendo [las grandes zancadas que nos eran
habituales por [los pequerios pasos aceleradamente
repetidos, a la vez que hicimos del monumentalismo
atleano la base y el cuerpo de todas nuestras grandes
discusiones. Nuestro odio a los cientificos porfirianos se

acentuaba por momentos"*.

72 Venustiano Carranza comenzé a gobernar México en el afio 1914.

730 Ocupd el cargo hasta 1915, en 1917 marché desterrado a Estados Unidos.
731 SIQUEIROS, David Alfaro: op. cit., pag. 87.

732 1dem, pags. 87-88.

73 Ibidem.
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Sin embargo, sus logros como pintor estuvieron limitados
tanto por su repeticion como por su incapacidad para liberarse
de las cadenas del naturalismo cientifico del siglo XIX. Fue un
sugerente pensador, interesado por el arte popular y por la
recuperacion de las artesanias, e incluso prepard en 1921 una
Exposicion sobre Artes Populares, como uno de los eventos del
centenario de la independencia”. En dicha exhibicion se
reflejaba con claridad un proceso de homogeneizacién de objetos
-de. origenes diversos -colonial y prehispanico, rural y urbano
popular-, etc. Se revelaba una combinacién creciente de las
categorias popular e indigena, que resaitaba la capacidad manual
de los indios”™ y que se encontraba en la linea que hemos visto
en el resto de los paises estudiados, como parte fundamental de
la recuperacion de las artes y artesanias y como forma
indiscutible de las nuevas ensefianzas. Como comenta Raquel
Tibol: "Fue el del Dr. At/ el primer intento de analizar las bases

econdmicas de la produccidn alfarera™>,

La etapa mas brillante de la educacién y de la recuperacién
de las artes y artesanias, es decir, de la propia identidad

mexicana, se produjo, por lo tanto, en los afios 20.

74 En esta muestra participaron Jorge Enciso y Roberto Montenegro con la colaboradon de
Adolfo Best y Francisco Cornejo. En ese mismo afio se publicd la primera edicion de Las
Artes Populares en México del Dr. At, encargado por el Ministro de Relaciones Exteriores del
Gobierno Obregén: Alberto J. Pani.

73> CORDERO REIMAN, Karen: "La construccién de un arte mexicano moderno, 1910-1940",
en South of the border: México en la imaginacion norteamericana 1914-1947, Washington,
Smithsonian Institute Press, 1993, pag. 22.

7% TIBOL, Raquel: "Panorama de las artes”, en José Vasconcelos de su vida y su obrs,
México, UNAM, 1984, pag. 219.
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En este proceso de recuperacion y de cambio educativo hay
que destacar como una de las primeras a la hora de iniciar su
actividad educativa y artistica en el pais a la Escuela de Santa
Anita.

La Escuela de Santa Anita y Alfredo Ramos Martinez

La Escuela de Santa Anita se organizé en México un afio
después de la Revolucidon, a partir de una huelga de los alumnos
de la Escuela Nacional de Bellas Artes.

La reaccion dentro de la escuela hacia el sistema educativo
fue muy activa. Por este motivo, en 1911 las puertas de la
Academia se cerraron y el subdirector -ascendido a director-
Alfredo Ramos Martinez pensé en la necesidad de llevar a
estos alumnos, que estaban en huelga contra la politica y contra
el sistema académico, a las afueras de la ciudad y feorganizar
alli un centro educativo al margen del método, en el que se
pintara al aire libre, con modelos extraidos directamente de la
naturaleza y en el que se reflejara no solo el paisaje sino
también los objetos cotidianos y los hombres y mujeres del
campo.

En esta propuesta de Alfredo Ramos se observaba
claramente el fuerte influjo de la vanguardia europea’. La
accion de Alfredo Ramos Martinez (1875-1946) fue decisiva vy,
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gracias a él, se fundé este primer establecimiento a finales de
1913. Fue la primera Escuela al Aire Libre. Se trataba de una
experiencia dirigida a los estudiantes de bellas artes, que
introducia en el &mbito académico la novedad de la practica de
la pintura fuera del aula, en contacto con la naturaleza. De esta
primera generacion surgieron algunos de los muralistas mas

reputados, como David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco.

En este establecimiento docente de Pintura al Aire Libre se
pretendia ante todo espontaneidad y expresién libre, esto
signific6 una ruptura con la tradicién; de alli partieron muchas

obras que en su momento causaron sensacién’®,

Se hallaba ubicada en el barrio de Santa Anita Ixtapalapa.
El proyecto consistia en sacar a los estudiantes fuera de las
aulas para que pintaran "au plein air", por este motivo la escuela
de Santa Anita fue bautizada con el nombre de "Barbizon",
aunque sus planteamientos de trabajo poco tuvieran que ver con
los practicados por los barbizonianos franceses. Sus alumnos
fueron aquellos que estaban estudiando en la Escuela de Bellas
Artes durante la huelga.

José Clemente Orozco comentaba irdnicamente sobre su

origen:

"Ramos Martinez fue director; lo primero que hizo fue
fundar en Santa Anita, D. F., una escuela de pintura al aire

libre /lamada pomposamente "Barbizon”, (...).

737 CORDERO REIMAN, Karen: op. cit., pag. 16.
738 FERNANDEZ, Justino: Arte moderno y contemporaneo de México. T.1..., op. dt., pag.
165.
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Esto no quiere decir que Ramos Martinez hizo mal; al
contrario, era la reaccion natural contra la Academia, ya en
" completa descomposicion. Porque los buenos métodos
académicos de orden y disciplina habian desaparecido y

sdlo quedaban la ineptitud y la rutina".

Indudablemente la idea era novedosa y fructifico. El propio
Orozco, que la abandond al poco tiempo, explicaba el método de

trabajo, aunque sin renunciar a su tono caustico:

"Los barbizonianos al aire libre pintaban muy bonitos
paisajes, con los reglamentarios violetas para las sombras
y verde nifo para los cielos, pero a mi me gustaban mas el
negro y las tierras excluidas de las paletas

impresionistas "™,

Asi pues, este centro fue la dUnica alternativa a la

educacidn académica entre 1913 y 1914.

"Aqui, la luz, la flora, la arquitectura y los habitantes de
las regiones rurales en los alrededores de la Ciudad de
Méxito reemplazan a los modelos de estudio y a los yesos
-de obras cldsicas y renacentistas como fundamento de la

produccidn estudiantil™*.

La escuela de Santa Anita proporcioné una nueva vision
pedagdgica y fue el antecedente de las posteriores escuelas al
Aire Libre y los Centros Populares de Ensefianza que el mismo

7 OROZCO, José Clemente: op. cit., pags. 39-40.
740 1dem, pag. 40.
741 CORDERO REIMAN, Karen: op. cit., pag. 16.
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Ramos Martinez promovié con un sentido democratico en 1920,
cuando el pais comenz6é a pacificarse y la revolucidn se habia

consalidado’*.

"Ramos Martinez consideraba que el nuevo arte mexicano
seria el resultado de trabajar con modelos mexicanos, en
contacto con la naturaleza de México, pues el follaje y los
efectos de perspectiva expresarian caracteres propias de

México™*,

Las transformaciones educativas en México

El gobierno mexicano comenzdé a trabajar por la educacion
con perseverancia a partir de la revolucidn iniciada por Francisco
Madero en 19107*; después de esta fecha surgieron diversas
iniciativas, que fueron fructificando a pesar de los cambios
continuos producidos por las diferentes revueltas y elevacién y
caida de presidentes. Sin embargo, no hay que olvidar la notoria
labor de Justo Sierra, ministro de Educacion Puiblica durante el

mandato de Porfirio Diaz, que estaba empefiado en reformar

742 RODRIGUEZ PRAMPOLINI, Ida: "México: pintura y escultura de 1880 a 1920", en Arte
moderno en América Latina, Madrid, Taurus, 1985, pags. 157-158.

%3 TIBOL, Raquel: op. dt., pag. 216.

" Francisco 1. Madero subi6 al poder, finalizada la lucha contra Porfirio Diaz, en 1911. Fue
asesinado en 1913. Madero fue llamado "apéstol de la democracia™: creia que la republica
debia ser representativa, democratica y federal. Encarné6 una milagrosa oportunidad de
reconciliacon histdrica. Vid. KRAUZE, Enrique: Siglo de caudillos. Biografia politica de México
(1810-1910), Barcelona, Tusquets, 1994, pags. 47-48.
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radicalmente la educacidén mexicana’™ y fue uno de los

precedentes de esta metamorfosis.

Francisco Madero fue un presidente respetado por los
artistas y estudiantes de Bellas Artes. El Dr. Atl estaba a su
favor y los alumnos lograron sus aspiraciones -incluida Ila
proclamacion de Alfredo Ramos Martinez como director de la
Escuela de Bellas Artes- durante su mandato’. En este breve
periodo aument6 el presupuesto de educacién pulblica vy
comenzaron a realizarse actividades para la poblacién rural’. El
decreto de 1 de junio de 1911 reguld la educacidon del pueblio
fuera del Distrito Federal, y a través de las escuelas
rudimentarias se hizo cargo de proporcionar un minimo grado de
instruccion a estos pueblos, hasta el momento tan aislados vy
abandonados en materia educacional’®. Desde el punto de vista
artistico, se debe mencionar la participacion de la Universidad de
México en el Congreso Internacional de Instruccion Artistica,
Dibujo y Arte Aplicado celebrado en Dresde en 191274,

Asimismo durante los siguientes mandatos presidenciales
se interesaron por los asuntos educativos y, entre estos,
concurrieron las escuelas de artes y oficios o las industriales,

también existid una especial preocupaciéon por reivindicar las

7% 1dem, pag. 35. No hay que olvidar que Justo Sierra fue el creador de la Escuela de Altos
Estudios, en 1910. Ao en que Rafael Altamira estuvo promocionando la Extensidn
Universitaria de la Universidad de Oviedo en este pais.

7% En cierta manera fue el origen de la Escuela de Santa Anita.

747 VASCONCELOS, José: Breve historia de México, México, Botas, 1950, pag. 415

8 AAVV.: £ sisterna de Escuelas Rurales en México, México, Publicaciones de la Seccién de
Educacién Publica, 1927, pag. XVIII. Este modelo se aplicd condenzudamente a partir de los
afos veinte, periodo importante en la pedagogia y en la politica cultural de México.

749 MADERO, Frandisco I.: "Discurso de Francisco 1. Madero, Septiembre 16 de 1912. Primer
periodo del 26° Congreso de la Unién", en La educacion publica en México a través de los
mensajes presidenciales desde la consumacio’n de /a Independencia hasta nuestros dias,
México, Publicacién de la Secretaria de Educacion, 1926, pag. 174.
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artes populares como parte de la recuperacién de la cultura
indigena, de gran transcendencia en México.

Iniciada la presidencia del General Victoriano Huerta -
después del golpe de estado y asesinato de Francisco Madero-
continué la preocupacién politica por la educacién técnica,
aunque su actividad no discurrié por la avanzadilla didactica: se
produjo un aumento en el numero de disciplinas de los oficios y
una disminucidén del tiempo para obtener el titulo”™® y mas tarde
la conversion de la antigua escuela de artes y oficios para
hombres en escuela practica de ingenieros mecanicos vy
electricistas, durante el gobierno de Venustiano Carranza -

1917-71,

Unos anos después comenzé el fendmeno reformador:
primero la Escuela Nacional de Bellas Artes fue reorganizada e
incluso se abrié a instancias del director una academia al aire

libre, con notable éxito”*

. Poco a poco se fueron descubriendo
los beneficios de la educacidon artistica: se creyé conveniente la
constitucion de una Direccidn de Cultura Estética y el fomento de
la educacién del pueblo mediante diversos espectaculos™.
Estamos ante la era de José Vasconcelos”™ como secretario de
Educacion -a partir de 1921- durante el periodo presidencial de
Alvaro Obregén. Como indica Karen Cordero, no hay que olvidar
"...que muchos de los ideales estéticos que se adoptaron durante

el régimen de Obregon tiene sus raices en las décadas

0 HUERTA, Victoriano: "Discurso del General Victoriano Huerta, abril 1° de 1913, 2°
periodo del 26° Congreso de la Unién", en La educacion publica en México a través de los
mensajes presidenciales..., op. dt., pag. 177.

751 AAVV.: El sistema de Escuelas Rurales ..., op. cit., pag. 188.

732 1dem, pag. 210. Epoca de Adolfo de la Huerta, septiembre de 1920.

753 1dem, pag. 213. Durante el mandato del General Alvaro Obregén.

7% Recordemos que Vasconcelos convocd a Pedro Henriquez Urefia para la transformadon
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“55  Es cierto que, con el nombramiento de

anteriores...
Vasconcelos, la vision amplia y democratizante de la ensefanza,
el robusto presupuesto preparado para la educacién, la
materializacién visual y la concepcién de la mexicaneidad
recibieron un impetu decisivo. Vasconcelos estaba convencido de
que la mejora social y econémica de la naciéon podria lograrse

1%, Es mas,

mediante su transformaciéon y unificacion cultura
Vasconcelos elaboré el proyecto de ley que creé la Secretaria de
Educacion Puiblica (Ley 2 de marzo de 1921) y en él establecio
tres departamentos basicos: Escuela, Biblioteca y Bellas Artes,
ademds de dos auxiliares: Desanalfabetizacién y Ensefianza
Indigena’. Acciones que repercutieron en la educacién del

pueblo y la recuperacidon de la identidad nacional.

Ciertamente esta creencia se aproximaba a las ideas
surgidas en Espafa -a través del regeneracionismo- y en otros
paises durante los ultimos lustros del XIX y principios del XX,
aunque en México existia el matiz del indigenismo diferenciador.
En definitiva, seguian buscando las raices propias de su pueblo.
Por este motivo, se intenté fomentar el desarrollo de un
nacionalismo espiritual entre las clases baja y media: se
pretendia un proceso de evangelizacion cultural en el que las

artes visuales tuvieran, como asi fue, un gran protagonismo.

"las diversas estrategias para la creacion de un arte

"mexicano” fueron puestas asi al servicio del proceso de

que pretendia. Asimismo fue el espléndido momento del muralismo mexicano.
755 CORDERO REIMAN, Karen: op. cit., pag. 12.

756 Idem, pag. 18.

37 TIBOL, Raquel: op. dit., pag. 216.
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legitimacion del régimen postrevolucionario, y adoptaron

abiertamente una funcién propagandistica... .

Es decir, existi6 un empefio gubernamental por elevar el
nivel cultural del pueblo y a la vez por recuperar su tradicién
como parte importante de su flujo cultural. Proceso que estaba
repitiéndose en todo el mundo occidental, con los diferentes
matices de cada una de las naciones.

"Nuestra ciencia encerrada en las cuatro paredes de unos
cuantos colegios, ha sido vana y servil, y nuestra accion
intermitente y desorientada, no ha sabido dedicarse a
hacer iguales a nosotros a las antiguas razas conquistadas,
a Jlos que siendo nuestros hermanos, serdn eternamente
una carga ruinosa, si nos desentendemos de ellos, si los
mantenemos ignorados y pobres; pero que en cambio, Sf
los educamos y los hacemos fuertes, su fortaleza sumada a

/a nuestra nos hard invencibles™>,

Por lo tanto, la linea gubernamental anhelaba formar a las
clases bajas, sin perder la esencia cultural de los pueblos, pero
adquiriendo los nuevos conceptos de la civilizacidn. Florecié un
profundo movimiento pedagdgico que puso en funcionamiento las
escuelas rurales y con ellas se intentd acercar a estos pueblos la
esencia artistica. Todos estos proyectos se realizaron en los afios
veinte, momento de mayor fuerza programatica y de mayores

misiones pedagdgicas en México.

758 CORDERO REIMAN, Karen: op. dit., pag. 20.
73 VASCONCELOS, José: "Un llamado cordial”, en SCHWARTZ, Jorge: las vanguardias
latinoamericanas. Textos programalicos y crticos, Madrid, Catedra, 1991, pag. 287.
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Por lo tanto, la época de mayor efectividad y producciones
estuvo comprendida entre las décadas de 1920 y de 1930. La
propaganda cultural se difundié con mayor fuerza a partir de
1922 y se programaron actividades de apreciacidon artistica,
instructiva y formativa en beneficio de la masa obrera, la clase
media y las instituciones escolares. Este sistema tenia tres
finalidades: proporcionar una educacién de apreciacion artistica
sobre la literatura, la musica, las bellezas naturales y los hechos
histéricos mexicanos’; iniciarlos por medio de practicas y
conferencias en higiene social, y relacionar la industria con el
trabajo, entre otras cuestiones; por ultimo, poner a las
colectividades al tanto de los hechos mundiales de caracter

cientifico, social y artistico’®..
Como indicaba Moisés Saenz:

"La Escuela Rural, en contacto directo con los problemas y
los puntos de vista elementales, es el principio integrante
por excelencia de nuestra nacionalidad. En este sentido
profundo es el comienzo y el fin de todo lo qgue ha de

formarnos una Patria "%,

780 Se quiere revitalizar lo propio, lo autéctono, es dedir, las raices culturales comunes del
pueblo mexicano. Debemos incluir el fenémeno del indigenismo moderno en este pais, que
estd enraizado en su evolucidn politica y cultural. Vid. MARZAL, Manuel M.: op. cit., pag.
377.

78! La recuperacién de las tradiciones no implicaba desconodmiento del progreso mundial,
sino que debian ser complemento imprescindible. Cfr. AAVV.: La educacion publica en
México a través de Ios....., op. dt., pags. 279-280.

762 SAENZ, Moisés: "Cémo son y qué significan nuestras escuelas rurales”, en £ sistema de
Escuelas Rurales..., op. cit., pag. 48.
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Y en esa patria debia incluirse al indio: "Nuestro problema
es incorporar al indio a la civilizacion"y la escuela rural "ensera,

en fin, a crear, da al indio un sentido filosdfico de la vida"®.

Esas escuelas rurales no pretendian formar al nifio para la

subsistencia urbana, sino prepararlos para la vida rural:

"Sequir un programa prdctico de estudios en el que las
asignaturas y actividades sean expresion fiel de /as
necesidades y aspiraciones de la vida del campo. Cada

region debe tener un programa particular™®,

Dentro de estas escuelas comenzaron a aplicarse las
novedades con respecto a las artes. Durante este periodo, como
dijimos uno de los mas fructiferos en las ensefianzas artisticas
de México, se iniciaron las labores realizadas por Adolfo Best
Maugard, Alfredo Ramos Martinez y por uitimo, la iniciativa de

Gabriel Garcia Maroto, la experiencia mas tardia.

763 URUCHURTVU, Alfredo E.: "Hadia la incorporacion del indio", en £/ sistema de Escuelas ...,
op. cit., pags. 54 y 56. No sblo se quiere recuperar al indio, sino también sus raices y
costumbres, que son las mas profundas de los habitantes de esta nacion; ademds de
incorporarlo a la vida cotidiana de México. ‘

764 BONILLA, José M.: "Concepto de la Escuela Rural", en £ sistema de Escuelas..., op. cit.,
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Las teorias pedagoégicas de Adoifo Best Maugard para

la ensefianza primaria

El gobierno estaba muy concienciado de la transcendencia
de la labor educativa que estaba fructificando en la nacidon
gracias a las escuelas rurales. La educaciéon, como en casi todo
Occidente, se convirti6 en fundamento de la adecuacién y
-progréso de un pais, unido a la recuperacién de las raices, que,
como hemos observado en México, también se estaba llevando a
cabo.

Uno de los mas importantes colaboradores, aunque en el

sector de la pedagogia artistica, fue Adolfo Best Maugard.

Adolfo Best Maugard

Adolfo Best Maugard nacié en la ciudad de México el 11 de
junio de 1891. En 1900 se traslada a Europa con su familia y
regresa al pais en 1913.

Participd activamente en las Escuelas al Aire Libre
promovidas por Alfredo Ramos Martinez en 1913, junto con otros
artistas de su tiempo, como Ramén Alva de la Canal, Abraham

Angel, Agustin Lazo, y Antonio M. Ruiz, entre otros.

pag. 79. 388



Fue enviado en 1915 por el gobierno de su pais para copiar
las antigiedades de México catalogadas en los museos
franceses. Desplegd entonces su teoria sobre los siete simbolos
y signos a partir de los cuales todas las culturas desarrollaron su
expresion pldstica. Maugard se asocié a Diego Rivera en Paris,
entre 1915 y 1921. Luego, en México, desempefié un importante
papel en el fomento del muralismo desde la Secretaria de

Educacion.

Asimismo establecio y promovié un nuevo método de
ensefianza del dibujo, basado en elementos del arte popular y en
el estudio de las formas precolombinas, que formd parte del

esquema gubernamental y filoséfico de aquellos afios.

Este método se implantd en las escuelas primarias, en las
normales y en las de Artes y Oficios durante el régimen de
Alvaro Obregdn. Fue secretario del Ministro de Educacién entre
1921 y 1924, y en 1923 publicé sus investigaciones en un libro
titulado Método de dibujo. Tradicion, resurgimiento y evolucion
del arte mexicano™. Posteriormente, en 1924, el método fue
modificado por el artista Manuel Rodriguez Lozano -uno de sus
discipulos- y en 1925 suprimido totalmente de la ensefianza; sin

embargo, continud influyendo en artistas de varias generaciones.

Adolfo Best Maugard del mismo modo desarrolld otras
actividades, como la de escendgrafo para el “Ballet Mexicano” de
Ana Pawlowa y “"Noche Mexicana”. Estuvo muy interesado en el
mundo del séptimo arte, y se le relacioné con grupos literarios y

7% Este libro es practicamente desconocido, pues los investigadores hasta el momento,
cuando aluden a la obra de Best, siempre mencionan su posterior publicacién, en inglés: A
method for creative design, y no comentan esta obra de gran relieve, a mi entender, para la
historia del arte y la educacion mexicana.
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artisticos de los Estados Unidos, como ya habia sucedido con sus
contemporaneos Rosa y Miguel Covarrubias. En los afios veinte
fue cuando mas contacto tuvo con la industria del cine y ademas
llevé a cabo exposiciones en distintos puntos del pais: Chicago,
Filadelfia, California, etc. Mas aun, introdujo a Dolores del Rio,
en aquel momento una desconocida, en Hollywood, lo que le
supuso a la actriz una brillante carrera cinematografica en los
Estados Unidos. Proyecté algunas obras, como un corto
documental titulado Humanidad (1934), un homenaje al trabajo
de las instituciones publicas (Escuela Vocacional de la
Beneficencia Puablica, Escuela de Ciegos y Sordomudos, etc.).
Igualmente realizo la pelicula “La mancha de sangre” (1937) con
la actriz Stella Inda.

Durante este periodo, Adoifo Best publicé diversos textos
sobre teoria artistica como A method for creative design (1926)
Yy The Simplified Human Figure.

Adolfo Best Maugard murié fuera de su pais, en Atenas
(Grecia) el 25 de agosto de 1964.

El método de dibujo de Adolfo Best Maugard

Segun Pedro Henriquez Urefia, Adolfo Best, muy joven, se
encargé de ilustrar la obra etnoldgica del investigador Franz
Boas. Durante esta misién Best pudo descubrir la variedad de la
decoracién arcaica de las viejas tribus del Valle de México. Este
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nuevo conocimiento le llevd a continuar el estudio del arte
decorativo de otras tribus mexicanas y bajo sus ojos se fueron
perfilando los motivos fundamentales de esta decoracidn. Unido
este interés a sus viajes y estudios del arte de otras naciones y
Su experiencia como maestro, todo ello le condujo hacia este

sistema, que cuajé afios después’®.

En 1921 el sistema Best se habia afianzado -segln

comentaba Pedro Henriquez Urefa-:

"El artista tuvo oportunidad de aplicar sus ideas en /a
espléndida decoracion de la noche mexicana con que se
celebro el Centenario de la consumacion de Ia
Independencia en el Bosque de Chapultepec; (...). A fines
de 1921, en el viaje que hicimos a Yucatdn, pude ver la
primera aplicacion pedagdgica del "sistema Best" ya
completo en sus lineas generales. Best aprovechd la breve
visita a Mérida para exponer sus idéas, en dos
conferencias, a los alumnos de la Escuela local de Bellas

Artes, y los resultados fueron excelentes™®,

El sistema se instituyé en las escuelas publicas desde el
nivel primario hasta el técnico y el profesional, aunque tuvo un
gran nUumero de opositores: “los maestros de tradicion
académica, los partidarios de la miopia realista, los rutinarios de
toda especie, se alzaron en guerra™® A pesar de todo, el
método se aplicé bajo el nombre de dibujo mexicano y comenzé

7% HENRIQUEZ URENA, Pedro: "Arte mexicano”, en BEST MAUGARD, Adoifo: Método de
dibujo. Tradidon, resurgimiento y evolucion del Arte Mexicano, México, Departamento de la
Secretaria de Educacion, 1923, pag. 130. (Vid. Anexo I. Documento 48)

77 1dem, pags. 130-131. Pedro Henriquez Urefia formaba parte de los asesores de José
Vasconcelos. Vid. Supra. Segunda Parte. Capitulo 2.
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a apreciarse la magnitud de la reforma y los nuevos horizontes
que se abrieron ante este sistema’®.

En 1922 el propio Adolfo Best Maugard hizo llegar el

siguiente mensaje radiofénico al pais vecino:

"Me siento orgulloso de ser el primero que diga que el arte
del pueblo mexicano es la mds exacta expresion de lo que
todos los artistas de Europa quieren llevar a cabo [...] En
cuanto a la América Latina, ya hemos encontrado /a forma
- de arte que puede ser representativa. Ahora les toca a
Uds., americanos del norte, encontrar la vuestra y darle
una expresion propia. Nosotros estamos dispuestos a
ayudarlos con toda nuestra experiencia y contribuir en
general a la dnica expresion de arte de las dos Américas,

en el futuro™°,

Es claro, que existia una intencidn conjunta de encontrar el
arte de cada nacién y de buscar las raices comunes que unen a
todos los pueblos. El propio Best Maugard estudié los tratados
de otros artistas norteamericanos y europeos en relacién con la
investigacién sobre su sistema. Entre otros, es muy posible que
conociera a la perfeccién las teorias de Kandinsky”! y de otro
artista -menos conocido en la actualidad-, Arthur Wesley Dow’’?,

768 Idem, pag. 131.

789 1bidem.

77" BEST MAUGARD, Adolfo: Conferencia de Radio para el San Francisco Examiner, 2 de
octubre de 1922. Publicada por primera vez en La Falange, 1 de diciembre de 1922. Cit. en
REYES  PALMA, Francisco: Dispositivos  Miticos en las  Visiones del
Arte Mexicano del Siglo XX en Cuwrare (www.laneta.apc.org/curare/myth.html).

7! De lo espiritual en el arte se publicé en 1912.

772 Sobre Arthur W. Dow vid. Supra Primera Parte. Fue uno de los representantes mds
conocidos de las Arts and Crafts en Estados Unidos y, entre otros fue maestro de Georgia
O'Keeffe. Adolfo Best Maugard visitd en humerosas ocasiones Estados Unidos.
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ambos autores indagaban en la esencialidad de las formas’ y en
el lenguaje del disefio. Todas estas teorias fueron de gran
importancia en los afios en que Best estaba elaborando sus

principales hipotesis.

El tratado de Ado‘!fo Best tuvo gran repercusién en la
educacién mexicana de aquellos afios y formd parte del sistema
pedagogico del pais hasta 1925. Aunque no permanecio
demasiado tiempo, calé hondo en las raices pedagogicas
fundamentales, pues las labores educativas con respecto al
dibujo continuaron hasta entrados los afios 30. Por lo tanto,
Adolfo Best Maugard presenté un método de ensefianza del
dibujo basado en "los siete elementos lineales de las artes

mexicanas indigenas y populares”’’?,

Este sistema se basaba en el arte popular y en sus formas
mas caracteristicas. Adolfo Best sefialaba:

"..., es condicion para hacer obra de verdadero arte, firme
Yy segura, trascendental, el hacer obra colectiva, artes
populares, en los que todos colaborando, todos ayudadndose
mutuamente y dentro de sus tradiciones de raza y de
ambiente, leyes y orden que ayudardn por ser la psicologia
y la seleccion de la colectividad, irén desenvolviéndose y
adquiriendo la depuracion de esa expresidn, aun muy

confusa, que alguna vez serd la dltima y Unica, y entonces

77 No hay que olvidar la obra de Owen Jones 7he Grammar of ormamenty posteriormente a
estos -Owen, Dow y Best- £/ arte peruano en /a escuela de Elena Izcue y el Silabario de la
decoracion americana de Ricardo Rojas. De la época de Owen Jones es el Album
encidlopédico-pintoresco de los industriales, de Lluis Rigalt (1857). ‘

77* MONSIVAIS, Carlos: "El arte y la cultura nacional entre 1910 y 1930", en La polémica de/
Arte Nacional en México, 1850-1910, México, Fondo de Cultura Econémica, 1988, pags. 301-
305.
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se tendrd la conciencia de la armonia y ritmo ultimo, unico

y supremo.
De alli el esfuerzo por depurar la expresion, reduciéndola a

Ja tradicion esencialmente para hacerla homogénea™”.

Intentaba descubrir en el arte popular el esfuerzo por
conquistar la forma y, ademds, expresar belleza. Precedia al
propio método un nutrido estudio sobre el arte mexicano y la

basqueda de los elementos bésicos del arte originario de su pais:

"As/ es que en nuestro arte nacional encontramos como

base un sentimiento fuerte: el aborigen; enriquecido con

las influencias principalmente del Renacimiento Espafnol

(que dio origen al "Churriguera”) asi como la del arte

asidtico™”.

Pero no sblo especificaba cuales eran las raices del arte
mexicano, sino que llegaba mas lejos al afirmar: "Dichos motivos
mexicanos que, repetimos, se encuentran igualmente en casi

todas las artes primitivas del mundo,..."”.

Ahondando en todo lo expresado concluia:

"Fn el arte indio encontramos siete motivos primarios que
son parte de los signos primarios que fueron comunes &
toda la humanidad y que seguramente representan [os
mismos objetos o fenomenos y /las mismas divinidades...
(...). El hecho que sequramente le da su gran armonia, es

775 BEST MAUGARD, Adolfo: Métodb..., op. cit., pag. 2. (Vid. Anexo 1. Documento 47).
776 Idem, pag. 7.
77 1dem, pag. 6.
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el de que nunca sus lineas se cruzan ni enlazan; los casos
excepcionales en que eso llega a suceder, ocurren cuando

lo que se persigue es la representacion jeroglifica,..."”.

Es decir, el arte de aquel momento en México estaba
basado en una serie de elementos que nunca se entrelazaban -
salvo en contadas ocasiones- y que ademas se habian
enriquecido con el arte del renacimiento espafol y el arte
asiatico’”®. Sin embargo, aclaraba que el arte que no es propio,
si no era asimilado, no podia ser expresion del espiritu nacional;
por este motivo el arte del renacimiento espafiol y el asiatico
formaban parte de la cultura mexicana, porque en su momento

fueron absorbidos y comprendidos:

"El Unico arte que puede interesar a un pais, es el propio,
porque siendo anterior a toda manifestacion cientifica es la
representacion viviente y caracteristica de su raza,
traduccion fiel de las cosas que su pueblo vive y

siente... ",

Ese arte debe ser amado y "no caer en una servil imitacion
de /as artes importadas”. Defendia en todo momento las
manifestaciones de ese arte popular por su sinceridad y su
depuracion. Para él, este arte partia tanto del indio como del
criollo. Sin embargo, el mayor problema al que se enfrentaba era
que, a pesar de que tod.os los pueblos habian evolucionado en su
arte de manera natural, el mexicano no habia podido

desarrollarlo de igual manera, pues primaron siempre los

778 Idem, pags. 8-9.
779 Recordemos que Arthur Wesley Dow era especialista en arte asidtico, més concretamente
en arte japonés. .
78 BEST MAUGARD, Adolfo: op. dit., pag. 14.
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prejuicios que lo habian impedido. Por este motivo era necesario
dejar que prosperara el arte con naturalidad y no copiar modelos

extranjeros’s!,

El método era una consecuencia de esta hipotesis: debia

darse a conocer a tiempo al nifio, pues:

"El arte es algo intuitivo. (...). Los nifios primeramente
pintan sin copiar, ejecutando sus propias creaciones; pero
se les ensefia la .copia del natural fuera de oportunidad,
antes de estar preparados habiendo ya desarrollado su
personalidad, y el resultado inevitable es que pierden su
libertad de creacion y expresion. Se encierra, ademds, al
nifio, dentro de un molde artistico que no es el que
corresponde a su tradicion, a su idiosincracia (sic), con el
resultado de que de ese modo se falsea su expresion
individual™®,

Es de gran relevancia esta idea, pues en las escuelas
mexicanas, no sélo en el método de Best, se intentd alejar al
nifio del molde tradicional y dejarlo evolucionar a partir de su
propia expresién, de su naturaleza y espontaneidad, como

evolucionaron las artes primitivas’®.
Por eso concluia:

"Asi pues, el método de ensefiar el arte pldstico, (método
universal), es éste nuestro que tiende a obtener el fin

781 Se recalcaba la importancia del arte indigena, que habia sido menosprediado.
782 BEST MAUGARD, Adolfo: op. cit., pag. 19.
783 Ibidem.
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antedicho, recurriendo a /las fuentes primeras de /a
humanidad para obtener alli los elementos artisticos y el
orden natural de su evolucion, y siguiendo, luego, paso a
paso el desarrollo particular de cada raza, de cada

pueblo;...."%,

Su objetivo también comprendia que el individuo pusiera en
juego toda su personalidad y que expresara sus sentimientos.

Adolfo Best utilizd como base de este método los siete
elementos primarios caracteristicos del arte aborigen, sin
ocuparse de su simbolismo, desde el punto de vista estético.
Comenzaba el estudio desarrollando los elementos primarios
comunes a casi todos los pueblos: la espiral, el circulo, el medio
circulo cortado horizontalmente, el motivo de la S, la linea
ondulada, la linea en zig-zag y la linea recta. A partir de estos,
los siete elementos primarios del arte mexicano eran, segun
Best: la espiral desarroliada hacia la derecha o la izquierda, de
modo simple o doble; el circulo o circunferencia -de modo
concéntrico o en series-; la combinacién de medios circulos
adaptando la forma de una arqueria; medio circulo unido por uno
de sus extremos a otro invertido formando una S; la linea

ondulada; la linea quebrada y, por ultimo, la linea recta.

A partir de estos elementos se configura y desarrolla su
método, combinandolos y evolucionando a partir de ellos, sin
cruzarse. Posteriormente analizaba las formas caracteristicas del
arte mexicano: flor, tallo, ramos, guirnaldas, mariposas, libélula,
canastas, etc.”®®

784 Ibidem.
78 Idem, pags. 28-99.
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Ademds programd los ejercicios a aplicar y en qué cursos
debian efectuarse cada uno de ellos, tanto de dibujo como de
trabajos manuales. Y sobre estos ultimos comentaba:

"Toda la preparacion que el alumno ha recibido en este
curso con respecto a lo que concierne a la parte de
trabajos manuales, es fundamental para el estudio de
cualquier oficio”.

Es decir, que estas ensefanzas fueron mas alld de la
escuela, pues dejaban preparado al alumno para su introduccion

en el oficio que fuera a desempeifar.

El resultado de este sistema en la escuela se mostré en
exposiciones en San Francisco y Nueva York. Las criticas fueron
favorables y Best continud su labor junto a colaboradores como
Manuel Rodriguez Lozano, que lo sustituy6 en 1924. Un afio
después este sistema fue eliminado de las escuelas™, pero
algunas de sus apreciaciones mas importantes quedaron
marcadas en los proyectos de otros investigadores de la
pedagogia artistica aplicada al nifio.

Como explicaba Pedro Henriquez Urefia sobre el método:
"Yo lo concibo como una iniciacion. Esta iniciacion da al

estudiante la seguridad de que su esfuerzo se modela en e/
cardcter de su propio pais; no le prohibe emplear, mds

7% Histéricamente se puede afiadir que fue silendiado, pues apenas se menciona este
método en la bibliografia analizada, mientras que se pondera en exceso el modelo de Ramos
Martinez.
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adelante, motivos y métodos inventados o adoptados en
otros paises; pero lo da el secreto de su tradicidn propia:

dentro de ella podrd siempre expresarse el artista,..."?,

Un aflo después de la eliminacion de este método de dibujo
de la educacion mexicana fue editado en Nueva York A method
for creative design. En la misma linea que el anterior, pero

utilizando los siete elementos universales.

El espiritu de Best pervivid en el arte mexicano durante
afos, no sb6lo por su preocupaciéon didactica, sino por la
influencia sobre algunos artistas de la época como Manuel

Rodriguez Lozano y Frida Kahlo.

Ademas esta iniciativa fue conocida, comentada y alabada
en otras partes de Hispanoamérica. Es el caso del testimonio
ofrecido por Pedro Figari en la revista Martin Fierro, en 1925:

"Debido a una iniciativa de Best Maugard y de Rodriguez
Lozano (uno de Jos artistas que también exponen muy
Interesantes pinturas en el mencionado salon) hay ya en
Méjico cientos de miles de nifios que disfrutan del beneficio

de aquel lenguaje, tan grato como util y saludable™?.

Consideraba que este régimen creaba autonomia en los
alumnos que lo practicaban, a diferencia de otros métodos mas

autoritarios que los comprimian.

787 HENRIQUEZ URENA, Pedro: op. Gt., pag. 133.

788 FIGARI, Pedro: "Arte infantil mejicano”, en Martin Fierro, Buenos Aires, 26 de junio de

1925, n° 18, pag. 121. (Edicidn facsimilar. Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, 1995).

(Vid. Anexo I. Documento 49). Sobre Figari, vid. Supra, Segunda Parte. Capitulo Primero.
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Las Escuelas de Pintura al Aire Libre

El espiritu perseverd, pues la Escuela que, a principios de
la década de 1910, se habia organizado con alumnos de la de
Bellas Artes -Santa Anita- y que dejo de funcionar al poco
tiempo, resurgié precisamente en 1925 con Alfredo Ramos
Martinez como representante mas veterano, pero con una
variante en esta ocasion: este tipo de establecimientos se
dirigieron a nifios y adolescentes’ -en la linea de trabajo que se
habia marcado la Secretaria de Educacion en esta década- y en
ellas se enseflaba a pintar Fdesde el natural, sin influencias

externas de ningln tipo”.

Las diferencias y novedades con respecto a otro tipo de
escuelas se apreciaba en la inexistencia de normas estrictas; el
espacio y los materiales; y la vigilancia del maestro gue sdlo
pretendia que el alumno no se desviara de si mismo por

1. ademas, los maestros les infundian

influencias externas, etc.”
confianza, después de haber observado largamente lo que
querian dibujar’? se conversaba de forma familiar provocando

en los nifios atencién hacia esos paisajes que antes no percibian;

78 Formando parte de estas misiones culturales que pretendian educar al pueblo, que hasta
aquel momento habia vivido en la ignoranca. Debemos recordar que Best partidpo en la
primera experiencia. También es necesario comentar que ya habian existido otros centros de
estas caracteristicas en 1920, vid. Infra.

720 No conocian el arte moderno, ni sus maestros les mostraban nada de otras formas de
hacer para alejar las posibles injerencias externas. Tiene concomitancias claras con el
sistema de Best Maugard.

71 NOVO, Salvador: "Palabras de Salvador Novo", en Monografia de Las Escuelas de Pintura
al Aire Libre, México, Cultura, 1926, pags. 11-12. (Vid. Anexo I. Documento 50)

792 yERA DE CORDOBA, Rafael: "Cémo trabajamos en la Escuela de Pintura de Xochimilco™,
en Monografia de Las Escuelas de Pintura al Aire..., op. cit., pag. 17. (Vid. Anexo I.
Documento 51).
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y el maestro no intervenia en el proceso, sino que dejaba

hacer’®. Estas son algunas de sus caracteristicas especificas.

Se fundaron en 1925 cuatro escuelas: una en Xochimilco
dirigida por Rafael Vera de Cordoba; otra en Tlalpam por
Francisco Diaz de Leén; otra en Guadalupe Hidalgo por Fermin
Revueltas y la dltima en Churubusco, a cargo de Alfredo Ramos
Martinez’”®*. Todos ellos seguian los pasos de éste y las
pretensiones fundamentales de la Secretaria de Educacion de
educar al pueblo y acercarle la cultura, con ideas similares a las

que habia defendido Adolfo Best Maugard.

Para ingresar en ellas no era necesario ningln requisito
especial. Trabajaban mafnana y tarde. Y como decia Salvador

Novo:

"Ninguna norma constrifie a /los alumnos. Se les
" proporciona un lugar desde el cual pintar y se les dan los
Utiles indispensables. La intervencion del maestro se
reduce a vigilar su realizacion, a no dejar nunca al alumno
desviarse de si mismo por ninguna influencia pictorica
extrafia. Ni siquiera, por supuesto, ven los alumnos pintar

al maestro sus cuadros"™.

Rafael Vera de Coérdoba, director de la escuela de

73 piAZ DE LEON, Francisco: "Tlalpam. Palabras del Director”, en Monografia de Las
Escuelas de Pintura al Aire ..., op. dt., pags. 61-62. (Vid. Anexo I. Documento 52).

7% Como precedentes: Chimalistac (1920) y Coyoacan (1921). Después ademds de las
mencionadas se encontraban las de San Pablo (1925); Los Reyes, Puebla (1927); Cholula,
Puebla (1927) y Nonoalco (1927). Fueron sus promotores, ademas de los comentados:
Fernando Leal, Ramon Alva de la Canal, Gabrie! Fernandez Ledesma, Mateo Bolaiios,
Enrique A. Ugarte, Emilio Garcia Cahero, Joaquin Clausell, Ramon Cano, Rosario Cabrera, y
esporadicamente, Leopoldo Méndez. Cit. en SUAREZ, Orlando S.: Inventario de! muralismo
mexicano. Siglo VII a. de C. / 1968, México, UNAM, 1972, pags. 37-38.
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Xochimilco, comentaba:

"En una palabra: hago por infundirles confianza de éllos
mismos después de haberles hecho observar largamente
aquello que mds les ha sugestionado para dibujario en e/l

pape/n795'
Por su parte, Francisco Diaz de Ledn puntualizaba:

"Nuestro método consiste, pues, en provocar en esos
espiritus infantiles que estdn libres de preocupaciones y
virgenes de prejuicios, una atencion devota hacia la obra
que van a realizar. Esto lo logramos con pléticas familiares,
sin solemnidad, que es enemiga de toda confianza,
haciendo que sus ojos se detengan con minuciosidad en el
paisaje que antes no percibian. Lo demds es obra de ellos;
su composicion, sus trazos, su ingenuidad, su primitivismo,
no son sino la manifestacion espontanea y sincera de su
espiritu para expresar su sentimiento artistico. Por eso
estas obras tienen un encanto inimitable y adquieren un
valor estético propio que contrasta con /as maneras y

malicias de los pintores profesionales™”.

Alfredo Ramos Martinez insistia en que:
"1a mision del profesor se reduce a guiarlo, a insinuarle

con el elogio lo que considere mejor, dejando en /os

primeros dias pasar inadvertidos sus errores a fin de

795 NOVO, Salvador: op. cit., pags. 11-12. Seguian la idea de Best sobre el instinto del nifio.
79 YERA DE CORDOBA, Rafael: op. cit., pag. 17.
797 pIAZ DE LEON, Francisco: op. cit., pags. 61-62.
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obtener de é/ entusiasmo por su obra e ilusion por su

perfeccionamiento™®.

Al comparar Diaz de Ledn las escuelas oficiales con las

Escuelas de Pintura al Aire Libre, destacaba sus divergencias:

"En este aspecto la Escuela de Bellas Artes trata de realizar
mds bien al principio de educacion estética que
propiamente educacion técnica. Despertar en el espiritu de
Jos alumnos -que casi todos son muchachos del pueblo
menores de quince afos- una primera emocion artistica
frente a la misma naturaleza en que viven y de cuya
belleza no se han dado cuenta, esta es la idea con que e/
Maestro Ramos Martinez nos manda a las Escuelas al Aire
Libre y con la que él mismo gobierna a su grupo de
Churubusco. La perfeccion técnica vendrd después, a
medida que el alumno iniciado continue y persevere en la
tarea; es obra lenta y que pide estudios y una cultura que

no puede improvisarse en corto tiempo"™.

Se trataba de una de las tendencias mas avanzadas del
momento, sobre todo, por la accidn gubernamental

instrumentalizada.

En definitiva, se intentaba despertar en el espiritu de los
alumnos una primera emocidn artistica frente a la naturaleza
circundante y en la que hasta ese preciso instante no habian

reparado, relegando a un momento posterior la perfeccion

798 RAMOS MARTINEZ, Alfredo: "Churubusco. Palabras del Director”, en Monografia de Las
FEscuelas de Pintura al Aire..., op. dt., pag. 135. (Vid. Anexo I. Documento 53).
799 DIAZ DE LEON, Francisco: op. cit., pag. 61.
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técnica. Lo crucial de esta experiencia era la capacidad que tuvo
de abrir las mentes hacia una naturaleza proxima no valorada y
hacia una percepcion del arte no tenida en cuenta hasta
entonces en la sociedad mexicana. Esta obra puede valorarse a
través de la repercusién educativa que tuvo. Los nifios que
pertenecieron a estas experiencias, sin estos establecimientos,
no hubieran descubierto una nueva forma de apreciar Ia
naturaleza, ya no sélo como instrumento de abastecimiento -que
habia sido lo habitual en su existencia cotidiana-, sino también
con un fin estético y de enriquecimiento espiritual, por tanto

descubrieron una sensibilidad diferente.

Fue una obra de gran magnitud para la educacion artistica
de aquella época, pero no perdurd, a pesar de que en 1935
Alfredo Ramos Martinez quiso volver a potenciar las escuelas

abriendo nuevos centros, pero no le fue posible®®.

Es preciso destacar que la labor de estas escuelas fue
difundida en otros paises. Una de las naciones que alberg6 una
exposicion de estos alumnos fue Espafia, lugar en el que este
sistema desperté un amplio debate y un vivo interés en los
medios de comunicacién®®’. Fue valorado en su justa medida,
aunque algunos se quejaron del entusiasmo con el que se
recibieron estas propuestas, cuando en Espafia ya se estaban
desarrollando experiencias similares. Este fue el caso de
Francisco Alcantara:

80 GUTIERREZ VINUALES, Rodrigo: "Nuevas visiones del paisaje y las costumbres en
Ibercamérica (1900-1930), en Pintura, escultura y fotografia en Iberoameérica, siglos XIX y
XX, Madrid, Catedra, 1997, pags. 205-207.

81 primero pudo admirarse en el Palado de Mineria de México en 1925 y luego se traslado a
Madrid, Berlin, Paris, Boston y Los Angeles. En todos los paises recibié elogios.
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"Su espiritu reposa flleno de sencilla fortaleza sobre la
seguridad del buen camino, encontrado por Ramos Martinez
en sus escuelas al aire libre; buen camino para engolfarse
el pueblo mejicano definitivamente en la expresion plena y
total de su temperamento historico indigena. Aqui se ha
desplegado una iniciativa andloga y contemporanea a la de
Ramos Martinez; pero entre nosotros, las ideas nuevas
aparecen en el fondo de una selva tan intrincada de
enormes y endurecidas vegetaciones estéticas y técnicas y
sociales de todos los siglos, que han de encaramarse a los
espacios superiores donde brilla la luz de la publicidad

desinteresada ™,

Evidentemente, Francisco Alcantara se referia a la Escuela

Madrilefia de Ceramica, dirigida ya en ese afo por su hijo,

Jacinto.

Otro critico muy interesado por esta exposicién fue José

Francés®®, que en E/ Afo artistico hizo una reflexion sobre estos

centros®™:

"Nada tan opuesto al concepto de aprendizaje artistico que
esta coleccion de cuadros pintados por nifios y
adolescentes, a quienes se le oculta la existencia de los
museos y las figuras de escayola y a quienes se les evita,

sobre todo, la tirania factural que imponen a sus discipulos

802 Al CANTARA, Frandsco: "La critica de arte en Méjico", en £ Soj, Madrid, 27 de enero de
1927, pag. 9. (Vid. Anexo I. Documento 55).

803 También en su momento se preocupé por difundir la escuela de Alcantara.

84 por el articulo de Francisco Alcantara conocemos que el presentador de la muestra fue
precisamente este critico.
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fos profesores mediocres especializados en una manera, de
/a que se enorgullecen como un estilo.

Nada tan diferente a la promiscuidad forzosa y al contagio
del modelo unico y del tema general, donde se basa el
sistema arcaico de las Escuelas y Academias erroneamente
tradicionaleras -no tradicionalistas, icuidado!-, cual esa
alegre fiesta cotidiana de la pintura, considerada como un
juego y un ejercicio fisico-emocional al aire libre, que es,
precisamente, el fundamento y la razon de la ensefianza de
Ramos Martinez.

Porque a Ramos Martinez, pintor de bien demostrada
personalidad, se debe la renovacion radicalisima en el "arte

"

de ser profesor"”.

Y continuaba, utilizando palabras del propio Ramos: "Por /o
general, el maestro se coloca entre el discipulo y la Naturaleza.

Yo me sitto detrds del discipulo™®.

De igual modo José Francés se hizo reivindicativo con
respecto a la pedagogia artistica espafiola, pues en el mismo
articulo mencionaba a Victor Masriera y a Francisco Alcantara y
comentaba que gubernamentalmente se les deberia haber
prestado atencion en su momento, tanto como se le estaba
haciendo a la exposicion llegada del otro lado del Atlantico. Y
concluia apuntando que, de haber sido asi, la muestra de joven
pintura mexicana no hubiera causado tan honda impresién®®,

85 FRANCES, José: "Arte joven en América: el ejemplo de los nifios mexicanos”, en £ Afio
Artistico 1925-1926, Madrid, diciembre 1926, pags. 452-453. (Vid. Anexo 1. Documento 56).
806 1dem, pags. 456-457.
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Las revistas pedagogicas también dieron a conocer este
proyecto. Este fue el caso de La Escuela Moderna, que en varias
ocasiones habia publicado articulos relativos a los avances
didacticos de México, pero que expresamente en 1927 hizo
referencia a estas escuelas a raiz de un discurso pronunciado por
José Manuel Puig Casauranc, ministro de Educacién mexicano, en
una recepcion ofrecida por los intelectuales cubanos en La
Habana el 4 de abril de 1927 y que fue publicado por este medio
en octubre del mismo afo®”. En esta alocucién el ministro
explicaba desde el gobierno cudles eran las pretensiones de

estas escuelas.

"L os directores tenian las instrucciones siguientes: invitar a
los nifios que tuvieran aficion al dibujo o a la pintura;
ensefarles a hacer caballetes enteramente rusticos,
primitivos, porque no teniamos dinero para comprarlos;
ensefiar también a los nifios a preparar los colores y a
restirar las telas; ensefiarles a manejar los pinceles, y
después poner a los nifios frente a la Naturaleza, fuera de
las aulas. Por eso se llaman impropiamente "escuelas de

pintura al aire libre™®,

Sin embargo, el mas impresionado por este proyecto fue el
pintor manchego Gabriel Garcia Maroto, que se expresé con
enorme entusiasmo sobre esta experiencia en diferentes textos.
Uno de ellos fue una conferencia ofrecida durante esta

exposicién y titulada: La revolucion artistica mexicana. Una

807 pyUIG CASAURANC, José Manuel: "Labor pedagdgica en Méjico”, en La Escuela Modema
Afio XXXVII, n°® 433, Madrid, octubre de 1927, pags. 452-463. (Vid. Anexo 1. Documento
57).
808 1dem, pag. 458.
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leccion (1926)%® y posteriormente en su libro La nueva Espada.
1930. Resumen de la vida artistica espafiola desde el afio 1927
hasta hoy, publicado precisamente en 1927 y escrito en
presente, aunque con aquellos deseos que esperaba pudieran
cumplirse en Espafna, en definitiva, un futurible escrito con

maestria e ironia.

Sobre el ejemplo de Ramos Martinez, Gabriel Garcia Maroto

comentaba:

"Es la revolucion. Es la renovacion total. Es la radical
sustitucion de lo dudoso por lo cierto, de /o deshecho por
lo vital.

Ramos Martinez, apasionado como pocos, desinteresado
como pocos, cierto, a su hora, como nadie, de flos valores
de su raza y de su medio pldstico, asocia e€ste a la juventud
mexicana, fundando las Escuelas de Accion -rama viva de
la Escuela de Bellas Artes-, que instala en Churubusco, en
un antiguo convento muy proximo a la ciudad de México.

En Churubusco, en otras escuelas fundadas mds tarde, se
realizard la maravilla cuya comprobacion encontramos hoy
ante nosotros. Nifios de diez, de doce, de quince anos,
pobres nifios del pueblo, sin medios economicos, sin otra
fuerza que su amor, comienzan /la tarea de artistas
impulsados por Ramos Martinez, diriamos que iluminados o
poseidos por esa llama de entusiasmo que en Ramos
Martinez se advierte viva siempre, a poca atencion
verdadera que se ofrezca a su tlrato. EI Gobierno de
México, el Gobierno revolucionario, bien seguro de su

mision, facilita a los nifios los elementos indispensables

809 vid. Anexo 1. Documento 54 y bibliografia. 408



para su trabajo; a veces les facilité comida y hospedaje. Y
son cientos, miles, los alumnos.

¢Sistemas de ensefianza? ¢Teorias pedagogicas? éleyes y
ciencias de cultivo?... El maestro no sabe de otra fuerza
que del amor profundo recogido de la Naturaleza, del
dominio de ésta por el esfuerzo creador. En cada alumno,
un caso, un grano que fructificar, una particular raiz que
ha de penetrar hasta el centro del mundo, una flor distinta
que ofrecerse a la faz de /a tierra.

Libertad, intimidad, amor, esfuerzo... He aqui los poderes

que el maestro estimula con increible ardor™,

Tan impresionado quedd que poco tiempo después marchd
a México invitado por el propio Alfredo Ramos Martinez para
incorporarse al proyecto, aungue, poco después, él comenzaria
una nueva obra, primero en Cuba y luego en México, en la
misma linea de las ya desaparecidas Escuelas de Pintura al Aire

Libre de Alfredo Ramos Martinez.

A partir de 1926 una serie de discipulos de estas escuelas,
entre los que figuraban Francisco Diaz de Ledn, Gabriel
Fernandez Ledesma y Fernando Leal, trataron de aplicar la
estrategia educacional de estos centros en las zonas industriales
de la Ciudad de México, a través de los Centros Populares de

Ensefianza Artistica Urbana®!!. Y se crearon mas escuelas rurales,

810 GARCIA MAROTO, Gabriel: La nueva Espaia. 1930. Resumen de la vida artistica espafola
desde ef afio 1927 hasta hoy, Madrid, Biblos, 1927, pags. 74-79. (Vid. Anexo 1. Documento
58).
811 CORDERO REIMAN, Karen: op. cit., pag. 30.
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como las primeras citadas, en diversos puntos del pais. Las
Misiones Culturales prosiguieron su labor en México hasta la

década de los 30%2

La Iébor emprendida por Alfredo Ramos Martinez fue
notable, pues mostré al mundo la capacidad creativa infantil y
las novedades pedagogicas que favorecian las artes del dibujo y
el trabajo manual, como parte esencial del desarrollo integral del

nifio en el camino hacia su vida de adulto.

Esta experiencia se basé no sélo en la intuicidn del alumno,
sino también en su raza y espiritu, relevantes ideas de
comienzos del siglo XX en todo el mundo occidental, en el que
fue aflorando la capacidad educativa del nifio y posibilitando la
recuperacion de las tradiciones, tan deterioradas hasta aquel

momento.

El siguiente paso en la labor educativa instituida en México
fue dado por el pintor espafiol Gabriel Garcia Maroto, que
prosiguié con las experiencias emprendidas en ese pais: acerco
el arte al pueblo y educé incluso a maestros para que la difusion

de su ideal se expandiera mas rapido y mejor.

812 gecretario de Educadidn Publica de México: "Las Misiones Culturales en Méjico", en La
Escuela Moderna afio XLII, n° 488, n° 489 y n® 490, Madrid, mayo de 1932, junio de 1932 y
julio de 1932, pags. 228-235, 281-286 y 321-327. (Vid. Anexo 1. Documento 59).
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Gabriel Garcia Maroto y las Escuelas de Accion

Artistica en México y Cuba

Gabriel Garcia Maroto fundé en los afios 30 del siglo XX las
escuelas de Accion Artistica en Cuba y México, basadas en las
ideas de Ramos Martinez. Este artista, reformador, conocia las
propuestas de Alfredo Ramos, pues en 1926 se habia celebrado
una exposicion de las Escuelas de Pintura al Aire Libre en
Espafia, como ya se ha comentado, y se habia mostrado

813 por este motivo, Garcia Maroto

arrebatado con el proyecto
hablaba de la exposicion y de las escuelas de la siguiente

manera.

"..no se trata, propiamente, de un programa a Seguir,
segun leyes cerradas, objetivas, segun pragmatismo
limitador, sino de una actitud vital, de la intervencion
decisiva de esta o de la otra persona, de que el entusiasmo
apasionado valga o no para despertar las fuerzas
expresivas, virginales, que en todo nifio existen, en mas o

en menos, pugnando por hallar su cauce™".

El mismo ya proponia este tipo de escuela para Espafia en

- 1927%%, ignorando las iniciativas surgidas en este pais y que

813 No olvidemos su conferendia La revoludion artistica mexicana. Una lecdon, publicada en
Madrid en 1926. (De ésta existen dos ejemplares consultables en Madrid: uno en la
Fundadén Garcia Lorca y otro en la Escuela de Ceramica de la Mondoa, en la biblioteca
perteneciente a los Alcantara, lugar en el que ha sido examinado).

814 GARCIA MAROTO, Gabriel: la nueva Espafia..., op. cit., pag. 73. (Vid. Anexo I.
Documento 58).

815 Ibidem.

411



debia conocer®®. Probablemente, no descubrié en ellas lo que

aprecié de manera tan singular en las de Ramos Martinez®.

Existia un parentesco directo entre la escuela de Ramos
Martinez y la de Maroto, pero también debemos vincular a éstas
otras experiencias realizadas por este (ltimo en Cuba para poder
completar y comprender las escuelas de Accidn Artistica. Su
pretension era mejorar la obra llevada a cabo por Alfredo Ramos.

Sin embargo, como ya hemos comentado, Garcia Maroto no
pudo reproducir en Espafa estas ideas y otras ya expresadas en
su libro. Por este motivo marchd a México; arribo a este pais
invitado por Alfredo Ramos Martinez en enero de 1928 para
conocer en directo las Escuelas y para colaborar en ellas, pero
no halld lo esperado. El problema radic6 en que, estos
establecimientos, debido a la falta de apoyo y desinterés
gubernamental, ya no eran lo que él habia conocido en Espaia.

Las pretensiones de Maroto en aquel momento eran las de
"recoger las mds llamativas experiencias mexicanas de estas
Escuelas y utilizarlas a favor de su propio concepto de la

ensefianza de nifios "%,

Al afio siguiente estuvo en Nueva York, regresé a finales de

aquel afio, 1929, a México y volvié a viajar de nuevo en 1930,

816 Entre Francisco Alcantara y Gabriel Garcia Maroto existid una relacién de amistad, pues
en la biblioteca de la escuela se encuentran ejemplares de algunos de los opUsculos de
Maroto dedicados por él a Francisco Alcantara.

817 0 conodia cudl era el apoyo gubernamental que tenia este tipo de proyectos en Espaiia,
como ya hemos aprediado en palabras de José Francés. Vid. Supra.

818 SERRANO DE LA CRUZ PEINADO, Angelina: "Hacia el reconocimiento debido: Gabriel
Garcia Maroto, promotor e impulsor de las artes”, en Gabriel/ Garda Maroto y la renovadion
del Arte Espafiol Contempordneo, Toledo, Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha,
1999, pag. 171.
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pero esta vez a Cuba, invitado por la Institucién Hispano Cubana
de Cultura. Su primera experiencia pedagodgica se produjo en
este pais, mas concretamente en Caimito de Guayabal, influido,
indudablemente por los ensayos mexicanos. Permanecié afio y
medio ensefiando a dibujar en esta villa a nifios durante el dia y
a adultos por la noche y realizando diversas actividades
culturales. No s6lo se centrd en esta escuela, sino que extendid
su labor a otras zonas de la isla, como Remedios, Caibarién y
Cienfuegos, donde instald otros centros del mismo calibre. Los
tituldé FEscuelas de Accion Pldstica Popular. Con este proyecto
pudo ser el inductor de la experiencia propuesta por los artistas
cubanos al Gobierno en 1933 para crear en La Habana una
Escuela Libre de Pintura, que se concretd parcialmente y como
ensayo en 1937.

Para Maroto su labor en Cuba se integré dentro de un
amplio proyecto de investigacion artistico-pedagdgico y que
quedd reflejado en su libro Accion Pldstica Popuiar (1945).
Asimismo estas escuelas cubanas fueron simiente para los
propositos vanguardistas de la plastica cubana. Ademas esta
experiencia unificé espiritualmente a Cuba, México y Espafia®”.

Una de las claves de Maroto fue la de ser "ensefiante del
maestro", es decir, docente de aquellos profesores de dibujo
destinados en los pueblos donde radicaban sus experiencias,
pudiendo por lo tanto desarrollar simultdaneamente distintos
proyectos en diferentes lugares. Esta labor ampliaba la
programada por Ramos.

815 WOOD, Yolanda: "Gabriel Garcia Maroto: experiendas artistico-pedagdgicas americanas”,
en Gabriel Garda Maroto y la renovacion..., op. cit., pags. 42-43.
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De igual modo pudo ejercitarse en sus quehaceres a partir
de 1932 en México®® gracias al gobernador de Michoacan, el
general Lazaro Cardenas®®. Fue en este Estado, mas
concretamente en Morelia, en la Escuela Federal Tipo, en el
Colegio Pascual Ortiz Rubio, en el Centro Escolar José Maria
Morelos y en otros establecimientos educativos de poblaciones
como Morelia, Urnapan, Pdatzcuaro, Zamora, Jiquilpan, Janitzio,
donde se desarrolld. Ensayd su forma de educacidn artistica, que
creia iba mas alla de los ensayos efectuados por las Escuelas de
Pintura al Aire Libre. Estas eran como las cubanas, Escuelas de
Accion Artistica y, segun el propio Garcia Maroto, se
diferenciaban de las de Pintura al Aire Libre por tener las de
Accién una mision mas compleja y haber afirmado con mas

exacta precisién propdsitos y realidades®®

El propio Gabriel Garcia Maroto nos da idea exacta de sus

pretensiones:

"Sefores: por respeto a lo mas vital del ser humano,; por /a
obligacion en que estamos todos de servir con eficacia
generosa al crecimiento y la purificacion del hombre. Por e/
deber que adivinamos y al que con solo adivinarlo nos
encontramos ya ligados, no dejemos al nifio. -cuyas
virtudes quisiera hacer mias.- no dejemos al nifio al aire
libre, entregado a la pura anarquia de sus instintos.

Aliémonos con él, para servirle en lo mds esencial y suyo.

820 En un primer momento, al no poder realizar su programa en México, marché a Cuba, en
donde experimentd sus planes, para luego volver a México y aplicar el sistema en
Michoacan.

%21 Unos afios después presidente de México.

822 GARCIA MAROTO, Gabriel: 6 Meses de Acdon Artistica Popular, Morelia, Gobierno del
Estado, 1932, pag. 54.
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Creémosle obstdculos en su camino natural. Con ello
estimularemos el "reflejo de aspiracion”, es decir "el
impetu hacia la posesion de un objeto concretamente
incitante, dando a las palabras posesion y objeto su
sentido mds amplio”.

Conservemos y fomentemos la energia del nifio ayudandole
‘a decidir, fortaleciéndole la decision, la accion vivificante,
creativa.

Nada de "Escuela Libre”, aunque /la pura libertad de
eleccion, el campo abierto y el aire libre y sano sean el
punto de arranque de la jubilosa tarea.

Aprendamos y hagamos aprender a los demds, aun al nifio,
aun al artista nifio, a considerar el trabajo como la base de
/a cultura, como el instrumento con que el hombre vence a
/a naturaleza, y como un elemento organizado en e/
proceso de la lucha en pro del socialismo, es decir, de la
alianza humana necesitada de un acorde jerarquico en el

esfuerzo cooperativo integrador de fe y accion 823,

Las ensefianzas en la Escuela de Accién Artistica Popular
fueron de apoyo a la escuela primaria, pero consiguieron abrir
los horizontes de nifios que hasta entonces habian estado
"ciegos", pues para ellos el campo era cotidiano y sin belleza,
solamente representaba utilidad. Las ensefianzas de Maroto
fueron importantes, porque los nifios y algunos mayores -los
profesores que ayudaron en su labor a este pintor-
redescubrieron la naturaleza, como un ente nuevo Yy
verdaderamente plastico.

Sobre el nifio comentaba:
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"Atendamos cuidadosamente al alumno pidiendo y
deseando para su obra las mas resueltas cualidades, pero
ayudemosle al mismo tiempo a comprender la fuerza
negativa de la obra de la forma perfecta, de /a accion y la
obra absolutamente cerradas, pulidas, es decir, limitadas,
desvinculadas con lo informe, con lo convulsivo y creciente.
Pero no abandonemos al nifio a la organizacion libre de su
obra, a la organizacion libre de su concepto estético,
porque el maestro, si debe comprender muy bien que /a
autoorganizacion de los nifios no significa anarquia, ni

siquiera anarquia infanti/™*,

Estas escuelas pasaron por malos momentos, pero a pesar
de ello no les falté nunca el apoyo de Lazaro Cardenas. Su labor
interesd en los sectores artisticos y politicos y escribié algunos
articulos y libros al respecto. En México, ademas, asumio otros
proyectos utépicos como fundar un Museo de la Infancia®® y:
crear en cada estado mexicano una Escuela de Accién Artistica
Popular, basadas en las Escuelas al Aire Libre, que Maroto
definia de la siguiente manera: "Aire libre. Accion Artistica. Y

afadiremos: Accidn Social. En este progresivo orden”.

Gabriel Garcia Maroto regres6 a Espafia, pero no
permanecié demasiado tiempo en este pais, pues tras la Guerra
Civil volvié a marchar exiliado como tantos otros espafoles. Sin

embargo, tampoco en Espafia abandondé su actividad: se centro

823 1dem, pég. 13.

824 1dem, pégs. 13-14.
825 nrasa de la Infanda, Museo de la Infanda. Atmdsfera luminosa y alegre. Mundo
generoso y activo: eso debe ser la Casa-Museo de la Infancia’. 1dem, pags. 52-54.
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mas en las escuelas de nifios sordomudos -no en vano dos de
sus hijos lo fueron: Sara y José Garcia Narezo, que después seria

muy conocido en México como pintor-.

Al retornar a México prosiguié con su labor pedagdgica e
incluso presenté un gran proyecto de escuelas que no llego a
fructificar, pero que se encuentra publicado en Accion Pldstica
Popular. Fducacion y aprendizaje a escala nacional (1945).

Murié en 1969 en este pais americano. De él quedd su
labor pedagdgica, sus escritos, su quehacer de imprenta y su
obra plastica, pero a pesar de todo fue uno de los grandes
desconocidos de nuestra cultura artistica. Su experiencia
educativa dio su mejor fruto sin duda alguna en su propio hijo
José Garcia Narezo, pero también en el nutrido grupo de
anénimos alumnos y profesores mexicanos y cubanos a los que

instruyo.

La actividad realizada en estos paises por Garcia Maroto

quedé reflejada en la prensa espafiola especializada®®

con
motivo de una exhibicion que este artista efectud de la labor
llevada a cabo en Cuba y México durante seis anos -1927-1934-

y que tuvo lugar en el Museo de Arte Moderno de Madrid.

826 AA.VV.: "Maroto y sus escuelas de acdén artistica. 6 afios de accion artistica en América
(1927 a 1934)", en Gaceta de Arte n° 27. Revista Intemadional de Cultura (Afio 3), Santa
Cruz de Tenerife, Junio de 1934, pags. 2-3. TORRE, Guillermo de: "Maroto en Madrid", en
Gaceta de Arte n°® 27. Revista Internacional de Cultura (Afo 3), Santa Cruz de Tenerife,
junio de 1934, pag. 3. FERRANT, Angel: "Ferrant hace a Maroto la presentacion de Espaia”,
en Gaceta de Arte n° 27. Revista Internacional de Cultura (Ao 3), Santa Cruz de Tenerife,
junio de 1934, pag. 3. GARCIA MAROTO, Gabriel: "Maroto reconoce a Espafia”, en Gacela
de Arte n® 27. Revista Internacional de Cultura (Afio 3), Santa Cruz de Tenerife, junio de
1934, pag. 3. (Edicion facsimil realizada por el Colegio Ofidial de Arquitectos de Canarias en
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Todas estas creaciones mexicanas se encontraban en la
linea de apoyo a la educacién como fenémeno de desarrolio de
los paises -aprendizaje de oficio, desarrollo de la artesania,
etc.-, y como integrante de la labor de recuperacién de la
identidad nacional, que en México habia estado abandonada
durante siglos debido al colonialismo espafol y europeo, que
habia marcado las pautas y que habia negado al indio.

Con todas las actuaciones que se desarrollaron a partir de
la caida de Porfirio Diaz, se pretendia elevar la cultura de todos
los pobladores de México, pero también se queria rescatar las
raices mas profundas de la cultura india, que comenzd a tenerse
en cuenta a partir de este momento. E! indigenismo cobré
relevancia, pero como parte de esa rehabilitacion de la cultura
nacional, que como bien decia el propio Best, también tenia
raices espafolas y asiaticas que no debian obviarse. Todas ellas
formaban parte de la pluralidad mexicana. Algunos pretendieron
negar la cultura que no fuera india, pero predomind la cordura,
pues la cultura de este pais es mestizaje: unas y otras se
complementan dando una extrema riqueza al acervo cultural. El
indio fue recuperado para la sociedad y colaboré en la
organizacion de una nacién llena de vida y de creatividad.

La ensefianza tuvo que ver ademas en esta reactivacion
cultural indigena: la llegada de la escuela a los ndcleos rurales y
el aprendizaje del dibujo en estos, y del sentido estético de la
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naturaleza se debe a la gran labor de las Misiones Culturales, de
las Escuelas de Pintura al Aire Libre y de las Escuelas de Accion
Artistica y, por supuesto, a los descubrimientos de Best
Maugard.

Uno de los mayores enigmas fue el silencio adoptado por el

gobierno a partir de 1925 sobre la obra de Best®”

, que
desaparecid de las escuelas y parece que también de la memoria
colectiva. A pesar de todo, en la actualidad se esta recuperando,
aungue sigue siendo un gran desconocido en muchos aspectos.
No sucedid lo mismo con Ramos que ha sido alabado por
gobierno e historiografia. Por otro lado, Garcia Maroto tampoco
ha quedado muy ligado a la historia mexicana a pesar de que su
labor fue duradera en ese pais, pues la llevo a cabo antes de la

Guerra Civil espafola y posteriormente.

A pesar de esta aparente pérdida de memoria, las tres
experiencias fueron de gran relevancia para el desarrollo
cultural, econémico y pedagdgico de este pais. Gracias a ellas y
a otras misiones, el indio fue recuperado para la colectividad al
igual que su substrato histdrico-artistico, las zonas rurales
fueron alfabetizadas y una nueva sensibilidad estética llend los
hogares.

827 yasconcelos le dedicd a Best un breve espado en sus memorias, sin recalcar su
transcendendia, sin embargo sobre la obra de Ramos se extendi® mucho mas, haciendo
mayor hincapié. Vid. VASCONCELOS, José: op. cit., pag. 52.
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CAPITULO 5. LAS ENSENANZAS ARTISTICAS Y LAS ARTES
INDUSTRIALES EN PERU

"El problema indigena, tan presente en la
politica, la economia y la sociologia, no puede
estar ausente de la literatura y del arte. Se
equivocan gravemente quienes juzgdndolo por
la incipiencia o el oportunismo de pocos 0
muchos de sus corifeos, lo consideran, en
conjunto, artificioso”. (MARIATEGUI, José

Carlos: "Nativismo e indigenismo en |la

literatura americana")®%,

Perl( es un pais especialmente marcado por el indigenismo,
maxime en los afios investigados. El indigenismo denuncié la
opresidon a la que estaba sometido el indio y procurd su
reivindicacién social, tanto en PerlG como en México®. Como
explica M2 Candelaria Hernandez: "quizd convenga precisar que
"indigenismo” no alude tanto a la idea de raza como a la clase
social™®. Es mas, la mayoria de los antropdlogos e indigenistas
acordaron descartar el criterio bioldgico y plantearlo desde la
cuestion cultural®. A esto hay que aifadir los descubrimientos

828 pyblicado en La Pluma, 1, agosto de 1927, pags. 41-43. Cit. en SCHWARTZ, Jorge: Las
vanguardias latinoamericanas. Textos programaticos y anticos, Madrid, Catedra, 1991, pag.
596.

829 CASTRO MORALES, Federico: "Vanguardia, progreso industrial e identidad”, en Inetemas
Afio VIII, n© 20, Cordoba, Marzo 2001, pag. 43.

830 HERNANDEZ, Maria Candelaria: "Las artes plasticas en las paginas de Amauta’, en Adlas
de Jalla99 Cusco (Jornadas Andinas de Literatura Latinoamericana), Tomo II, Lima, Fondo
Editorial Cronolibros, 1999, pags. 7-11.

81 HERNANDEZ, Maria Candelaria: "El mensaje humanista de Oswaldo Guayasamin™ (en
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antropoldgicos y arqueoldgicos que caracterizaron estas fechas
como las iniciales del reconocimiento de su identidad cultural
como pueblo con  historia. En ambos Estados, los
descubrimientos arqueoldgicos de civilizaciones prehispanicas

abrieron nuevos caminos de apreciacion nacional.

En Per( estos hallazgos se produjeron a principios del siglo
XX®2, entre 1900 y 1927: en 1900 Max Uhle (1856-1944)%3
encontré en Nazca el asentamiento de una cultura independiente

y definida.

Unos aifios mas tarde, en 1911, la Universidad de Yale
promovié una expedicion arqueoldgica dirigida por Hiram
Bingham (1875-1956). Este arquedlogo, en sus primeras
expediciones por los Andes, habia oido hablar de una ciudad
perdida al noroeste de Cusco, que los conquistadores nunca
habian logrado encontrar. Bingham recorrié diferentes caminos
sin  resultado, sin émbargo continué explorando: el
descubrimiento se realizé por fin en julio de 1911. Hallé gran
nimero de terrazas muy bien construidas, abrazadas por la
maleza: arboles, matorrales, serpientes, etc. Alli estaba situada
Machu Picchu, nombre que le otorgan los nativos de la regién y
que quiere decir Vieja Cumbre, pues se desconocia cudl era su
denominacién originaria. El publico peruano descubri¢ ante si
una ‘arquitectura monumental equiparable con los grandes

logros arquitectonicos de otras civilizaciones antiguas ">,

prensa).

%2 Hasta ese momento el pasado indigena era visto como una "continuidad indiferenciada”.
Vid. MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: Elena Izcue. El arte precolombino en la
vida moderna, Madrid, Museo de Arte de Lima-Fundacién Telefénica, 1999, pag. 23.

833 Max Uhle ha sido considerado el padre de la arqueologia sudamericana.
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Por otro lado, el antropdlogo Julio C. Tello (1880-1947)%%,
un afio después, planteaba por primera vez la idea de Chavin

como centro de una irradiacidn cultural panandina.

Todos estos descubrimientos dieron lugar a una mayor
apreciacion del arte y la cultura del antiguo Perd, que tomo
mayor relevancia, y, por supuesto, de su propia sociedad
indigena, fiel guardiana de sus tradiciones. Era el momento de la
reivindicacién de su cultura que, como ya habia sucedido en
México desde la colonizacién, habia sido desdefiada; es mas, a
raiz de su independencia se produjo una exclusion del indio. Era
el momento de adaptarse, modernizarse, parecerse a otras
sociedades y alejarse de lo indigena. Gracias a estos hallazgos
se inici6 el fendmeno de recuperacion de las raices

precolombinas.

Afios mas tarde se descubrid la cultura Paracas por el
mismo Julio César Tello -1927-. Paracas, ademds, fue el
antecedente directo de la cultura Nazca. Los vestigios mas
destacados de esta civilizacion fueron los objetos cerdamicos y
textiles®s,

Por lo tanto, entre 1900 y 1930 se llevaron a cabo la gran
mayoria de los hallazgos arqueoldgicos y a partir de este
momento comenzd a conocerse mejor el Perd precolombino, sus
artes y tradiciones, anteriormente desestimadas, pero que en
estas fechas nuevamente cobraron fuerza. EI mayor
representante de esta rehabilitacion del pasado indigena fue sin

834 MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: op. dit., pag. 23.

85 julio César Tello fue el padre de la arqueologia peruana.

8% Elena Izcue ilustrd en 1928 el libro Paracas a contribution to the study of pre-incaic
textiles in Ancient Perd, de Jean Levillier.
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duda el avrquec’)logo peruano Julio César Tello. El consiguié
romper con la idea predominante en aquel momento sobre la
inferioridad de los pueblos‘ del antiguo Peri®’. Debido a estas
excavaciones y a las practicadas por Uhle y Bingham pudo
atesorarse una gran cantidad de documentacién arqueoldgica
que mostraba la riqueza artistica y cultural del antiguo Peru, del
substrato indigena peruano®®. Todas estas exploraciones unidas
a las nuevas ideologias que surgieron a partir de los hallazgos
realizados, generaron un gran impacto en la colectividad. Entre
la generacion finisecular y la inicial del siglo XX existid un
cambio de actitud rotundo:

"...el arte de fos Incas se nos ha revelado como una cosa
viva, como una tradicion, sdlo interrumpida, pero no
muerta. De todos estos sombrios cenotafios, de estas
- huacas colgadas de las montaias o sepultadas en la arena,
comienza a salir una leccion. Las momias dormian ahi,
rodeadas, por una piadosa costumbre, de los objetos que el
muerto quisiera encontrar un dia en el paraiso del Padre
Sol: juguetes de metal, corseletes de colores espléndidos,
Yy sobre todo, vasos, vasos de todas clases, en los que los
escultores geniales reprodujeron la mds extrafia serie de
expresiones humanas. Veinte imdgenes de la colera, de la
felicidad, de /a mds desgarradora melancolia, se
encuentran alli copiadas por estos artistas extraordinarios
que hacen pensar en los etruscos y en los asirios. Pero, al

lado de cabezas inolvidables, admiramos los atributos de la

837 Como decia Octavio Paz en Los hijos del limo: "...no hay una sola y unica civilizacion; en
seguida, que en ninguna cultura el desarrollo es lineal: la historia ignora la linea recta”. Cit.
PAZ, Octavio: Los hijos del limo, Barcelona, Seix Barral, 1981, pag. 43.

32 Todavia se estan realizando descubrimientos de gran calibre en este pais con relacién a
la cultura incaica, como el reciente del complejo de Corihuayarachina (marzo 2002).
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Naturaleza, estilizados por un pueblo que poseia, al mismo
tiempo, el sentido decorativo y el gusto de los colores

armoniosos "%,

Los intelectuales peruanos de esta década fueron
evolucionando y transformando sus opiniones desde el criollismo
al indigenismo. La situacién era ldgica si pensamos en los
descubrimientos arqueolégicos y antropoldgicos que se llevaron
a cabo en estos mismos afos. Por tanto, se intentd recuperar la
tradicién y se produjo una aproximacién al indio, convirtiéndolo
en un ciudadano mas®’, sin olvidar sus costumbres y origenes,
tan importantes para la revitalizacion de la propia nacion®'. Era
necesario recuperar la historia prehispanica y wunirla a la
producida con posterioridad a la colonizacion: debian aunar las
culturas como histéricamente se habian ido amalgamando los

pueblos.

Gilberto Mendonga Teles y Klaus Miller-Bergh reflejan la
opiniéon ofrecida por José Carlos Mariategui al definir el
pensamiento nacional del peruano, la unién de la modernidad

con las raices de su civilizacion:

"En la ‘"Presentacion" de /a revista Amauta (palabra
quechua que designa al sabio o al mago de la nobleza
incaica encargado de la instruccion), José Carlos

839 GARCIA CALDERON, Ventura: "Prélogo”, en IZCUE, Elena: £/ arte peruano en la escuels,
I, Paris, Excelsior, 1926, pag. 1. Ademéas aclaraba que habia cambiado la forma de ver el arte
peruano gracias a los libros que principalmente llegaban del extranjero. (Vid. Anexo I.
Documento 60).

%0 MARZAL, Manuel M.: Historia de la antropologia indigenista: México y Pert, Barcelona,
Anthropos, 1993, pag. 52.

#1 | a Constitucidn de 1920 reconocia la existencia legal de las comunidades de indigenas y
dedlaraba los derechos que le correspondian -art. 58-. Se pensé como uno de los mayores
avances, pues produciria la resurreccién de la raza indigena. Vid. Idem, pag. 54.
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Mariategui, en 1926, muestra la preocupacion nacionalista
(e indigenista) del nuevo grupo: «voluntad de crear un
Peru nuevo dentro del mundo nuevox». [...] «Los que
fundamos esta revista no concebimos una cultura y un arte
agndsticos». [...] «El titulo [de la revista] no traduce sino
nuestra adhesion a la Raza, no refleja sino nuestro
homenaje al Incafsmo». [...]. «El objetivo de esta revista
es el de plantear, esclarecer y conocer los problemas
peruanos desde el punto de vista doctrinario y cientifico».
[...] Y, finalmente: «Esta revista vinculard a los hombres
nuevos del Peru, primero con los de los otros pueblos de
América, en seguida con los de los otros pueblos del

mundo» "%,

Los afos 20 fueron esenciales tanto para la reivindicaciéon
de la cultura india como para la sa‘lvaguarda de la cultura y
educacion peruanas; aunque es conveniente advertir que fue una
época extranjerizante, pues, entre otros asuntos, la educacion
estaba integrada en su mayor parte por norteamericanos, como
indicaba José Vasconcelos:

"Cuando Sarmiento consumd su obra educativa en /a
Argentina, primero se aprendio de memoria a Horacio
‘Mann; en seguida por si algo se le olvidaba acarred con
dos o0 lrescientas maestras norteamericanas y las
establecio en la Pampa. Mds tarde y por la misma época en

que yo trabajaba en México, Leguia contrato para el Pert

82 MENDONCA TELES, Gilberto, MULLER-BERGH, Klaus: Vanguardia Latinoamericana.
Historia, critica y documentos. T. 1, México y América Central, Madrid, Iberoamericana,
2000, pag. 49.
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no sé cudntos maestros y un director de educacion de
Norteamérica ™.

Por este motivo, eri la década de 1920, la educacidon en
Peri estaba en manos foraneas. A pesar de todo, se investigaron
nuevos métodos de ensefianza del dibujo relacionados con los
recientes hallazgos culturales. Por medio de esta "invasién
pedagdgica” se dieron a conocer en Per( las dltimas ideas sobre
la ensefianza del dibujoiy las artes aplicadas. La representante
peruana mas célebre fue Elena Izcue, aunque no fue la Gnica
promotora del renacimiento cultural del arte prehispanico en la
escuela. En esta linea también hay que destacar las labores
ejercidas por Rafael Larco y Ventura Garcia Calderédn,
ademas de las de los afamados arquedlogos y antropdlogos ya

citados.

83 \JASCONCELOS, José: £/ desastre (32 parte del Ulises Criollo), México, Jus, 1958, pag. 46.
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El arte peruano en la escuela y 1a pedagogia artistica

de Elena Izcue

"AMIGUITO LECTOR

-El Perd tiene una historia muy hermosa y es uno de
los paises mds ricos de la tierra en los tres reinos de
la Naturaleza.

Desde tiempos muy remotos el Perd fué grande y
poderoso, y el Imperio de nuestros antepasados
domind en este Continente y tuvo grandes guerreros y
artistas.

El Peru fue grande y poderoso, puede volver a serlo
cuando tu lo quieras, por la obra de tu corazdn, de
tus brazos y de tu cerebro.” (1ZCUE, Elena: £/ arte

peruano en la escuela)®®,

Peri, durante este periodo, estaba viviendo la recuperacién
de su identidad nacional sin menosprecio del indigena e
intentaba reactivar su cultura, que comenzé a reconocerse como
de gran valor, a través fundamentalmente de |los
descubrimientos  arqueoldgicos, gue revalorizaron esta

civilizacién y su arte en todo el mundo.

Antes de esta revalorizacion, que fue fundamental para la
vida politica y social peruana, se produjo la reconstruccién
nacional®, que fue llevada a cabo debido a la revolucidn

democratica del presidente Nicolas de Piérola®, que alcanzé

8% 1ZCUE, Elena: &/ arte peruano en la escuela, T. 2, Paris, Excelsior, 1926, pag. III.
%5 Peri comenzd a modernizarse a partir de 1879.
86 Fue presidente desde 1895 a 1899.
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cierta prosperidad fiscal. Esta "repUblica aristocratica” y los
nuevos proyectos nacionalistas marcaron el proceso cultural del
pais, de manera irrefutable®. Este fue un periodo de estabilidad
politica y progreso economico, que conllevé un avance industrial
que vino de la mano de los inversores extranjeros -
estadounidenses fundamentalmente-, que vieron en Perd un
importante campo de operaciones. En aguellos afios habia una
mayor apreciacion de lo occidental frente a lo propio. Esto iria
cambiando a lo largo de los afios, gracias a las exploraciones
arqueoldgicas organizadas por estadounidenses y posteriormente

por antropdlogos y arquedlogos peruanos.

Estos afios de reconstruccién nacional, fueron los afios de
infancia de las hermanas Izcue. Ellas resultaron esenciales para
llevar a cabo la recuperacién del arte peruano precolonial para la

escuela, la vida cotidiana y la industria nacional.

Sobre Elena Izcue, a pesar de su papel primordial en la
vida pedagdgica y artistica de Peru, no se han efectuado apenas
publicaciones. La investigacion elaborada recientemente para
una exposicién celebrada en 1999 en Lima es el libro mas
documentado sobre su figura desde el punto de vista

historiografico®®,

%7 pespués de una prolongada crisis, debido a las consecuendas de la guerra del Pacifico
(1879-1883). Vid. MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: op. cit., pag. 27.
848 Nos referimos a MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: op. cit. (Vid. Bibliografia).
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Elena Izcue

*Elena Izcue, (...}, amante del pasado incaico,
siente emocionada las sugerencias legendarias
de un pasado esplendoroso y magnificiente; su
intension (sic) sentimental e$ la pintura y el
dibujo decorativos,...”. (VINATEA REINOSO,
Jorge: "Discurso leido en la ceremonia de

clausura del afo académico de la Escuela

Nacional de Bellas Artes")®".

Elena Izcue nacié en Lima en 1889. Ella y su hermana
Victoria -colaboradora constante en casi todos sus proyectos-
eran hijas naturales de José Rafael Izcue®™ vy Maria Antolina
Cobidn. Se desconoce practicamente todo el periodo formativo
de las hermanas Izcue, aunque debido a su origen ilegitimo
tuvieron que ganarse la vida desde muy jévenes. En mayo de
1910 Elena Izcue fue nombrada profesora de dibujo de los
Centros Escolares y Escuelas Elementales de Lima y del Centro
Escolar del Callao. Esta designacion nos hace presuponer que
tuvo previamente una formacién artistica, aunque se ignora

exactamente de qué tipo®.

89 Cit. en MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: Vinatea Reinoso (1900-1931), Lima,
Fundacién Telefénica de Perd, 1997, pag. 341.

80 gy padre fue diplomético y falledé al poco tiempo del nacimiento de estas hijas. Estaba
casado con Virginia Garda y Sanz y fue ministro de Estado en el despacho de Hadcienda y
superintendente general de Aduanas. Vid. MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo:
Elena Izcue...., op. dt., pag. 27.

&1 Majluf y Wuffarden insinGan que pudo instruirse en centros como la Academia Concha,
ademas de las lecciones escolares o en talleres de pintores. Cit. en Ibidem.

" La Academia Concha era un centro docente tradicional, del que Maridtegui incluso critico su
"rancia” ensefianza. Vid. HERNANDEZ, Maria Candelaria: "Las artes plésticas en las paginas
de Amauta”. en Actas de Jalla99..., op. cit., pags. 7-11.
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Su ingreso en el sistema educativo fue determinante para
conocer las novedades pedagdgicas que se estaban desarrollando
gracias al impulso del  profesorado norteamericano.
Especialmente fue productiva su relacion con la inspectora de las
Escuelas Fiscales de Mujeres y Mixtas de Lima y Callao, Grace
Carnahan. Esta inspectora la apoyd, gracias a ella desarrollé un
extenso trabajo y establecié por primera vez la ensefianza del

dibujo del natural en los programas oficiales del Estado™.

Sin embargo, Elena Izcue no fue la Unica que actud en el
sistema educativo de las artes en Per( durante este periodo,
pues el inspector departamental J. B. Lockey encargd al pintor
Tedfilo Castillo (1912) un plan para orientar la ensefianza del
dibujo. Castillo propuso la adopcién de un método basado en la
observacion directa de la naturaleza y de los objetos de Ia vida
cofidiana“% Este tipo de ensefianza sintonizaba a la perfeccion
con los métodos que estaban imponiendo los maestros

norteamericanos en Peru.

De manera indudable también, estos sistemas se vieron
reflejados en el trabajo pedagdgico de Elena Izcue, que intentd
adecuarlo al medio local. Por ejemplo, en 1916 cred un cuaderno
educativo -inédito- en el que se vislumbraba el interés por la
ensefianza de temas sencilios sobre la base de objetos y frutos
de caracter local. En este texto Izcue presentaba ya ceramicas

82 MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: Elena Izcue..., op. dit., pags. 27-28.

83 Castillo se habia influenciado del método de su amigo, el pintor argentino, Martin A.
Malharro. Vid. Idem, pag. 28.

Martin Malharro (1865-1911) fue pintor paisajista. Estudié en Paris y volvid a Argentina
después de haber captado el estilo impresionista. Fue profesor de la Academia Nacional de
Bellas Artes e inspector de dibujo de las escuelas primarias de la capital. Escribié £ dibujo
en la escuela primaria.
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precolombinas, productos autdéctonos e incluso voces en

guechua®:,

Se trata del mismo fenémeno que se habia gestado en
diversos paises de habla hispana, como Espafia, Mexico y
Uruguay. La importancia del dibujo, de los trabajos manuales y
de la observacion de la naturaleza autdctona fue importante en
todos estos paises, igual que habia ocurrido pocos afios antes en
el resto de Europa: se trataba de una forma de recuperar la

identidad nacional.

Elena Izcue comenzaba a ser independiente, tanto en su
vertiente docente como en la creativa. Su labor se vio
recompensada, pues fue ascendida a profesora de dibujo natural
de las maestras y supervisora de los centros y escuelas -1914-%%,
Ya en esta época disefid la cardtula de la revista limefia La
Escuela Moderna® y ayudé a ilustrar algunos de sus articulos, e
incluso impartié conferencias, como la dictada para maestras
acerca de su trabajo en la ensefianza del dibujo, con motivo de
una exposicién de artes escolares estadounidenses en la Escuela
Normal de Varones de Lima®’. Con este discurso Elena Izcue
pretendia mostrar a los maestros norteamericanos los avances
que se estaban produciendo en Peru y de ella surgié un
interesante articulo publicado meses después en La Escuela
Moderna de Lima. Elena Izcue recogié las ideas de Tedfilo

Castillo, enfatizando sobre todo la creacion de patrones

84 1dem, pag. 30.

85 | a ensefianza a las maestras podia convertirse en una labor de mayor difusion de sus
ideas, como ya hemos podido observar en las teorias de Figari o de Gardia Maroto.

8% En Espafia existia una revista espedializada en pedagogia titulada de la misma forma y
con vocacion hispanoamericana. Vid. Segunda Parte. Capitulo 3.

87 MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: Elena Lzcve..., op. cit., pag. 30.
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destinados a las manualidades escolares®®, que fue su mayor

aportacion.

Este texto fue la primera expresién tedrica que se conoce
de su trabajo y en él expuso algunas ideas que la
caracterizaban: “Todos conocemos la utilidad que presta al nifio
el estudio del dibujo del natural”, pues representa lo que ve,
pero ademas "educa sus sentimientos, desarrolla su facultad de
observacion y da a su mano la facilidad de tratar lo que su
imaginacion inventa”. Ademas comentaba: "E/ estudio del dibujo,
base del arte del disefio, da al nifio poder de inventiva... ™.

Prestaba gran consideracidon a la capacidad del infante de
inventar e imaginar, es decir, buscaba que éste no perdiera una
de sus facultades mds interesantes, que le aportaba originalidad,
consciente como era de que, potenciandola, el discipulo podria
aprender mucho mas. Con esta base, Elena Izcue comenzaba a
explicar los fundamentos que debia seguir el profesorado para

dar mejor rendimiento al alumno:

"los primeros trabajos en el primer afo serdan muy
defectuosos y sdlo por el interés de la preceptora se
logrard unos cuantos alumnos que en sus trabajos

caractericen el estilo ™.

A diferencia de la ensefianza del dibujo en México, en el

método de Elena Izcue el docente tenia mas presencia, aunque

88 1dem, pag. 31.

859 17ZCUE, Elena: "Seccién practica. El dibujo en la escuela primaria", en La Escuela
Moderna. Revista mensual de pedagogia IV, n® 31, Lima, marzo de 1914, pags. 30-33. Cit.
en Idem, pag. 308.

80 Thidem.

432



no se intentaba eliminar la capacidad creativa del nifio, sino
incentivarla por medio de una serie de ejercicios, que explicaba
en su articulo. En esta linea indicaba: "A/ extender mds los
ejercicios de disefio en la escuela no se exige uno que les sea

imposible”.

Izcue advertia la necesidad de incorporar objetos incaicos,

que podian servir como incentivo creativo:

"Todos los objetos incaicos, como por ejemplo los huacos
son bellisimos y muy variados modelos para la decoracion.
E/ estudio de la vida primitiva y todos sus objetos les
suministrarén a nuestros nifios y ninas inagotables ideas

para el disefio ™.

En sus ilustraciones Elena Izcue utilizaba estos modelos,
incorporandolos, incluso, a la vanguardia, pues en ellas se
percibia asimismo una fuerte influencia del art nouveau, que
tanto predominé en las artes decorativas de los primeros veinte
afios del siglo pasado. El arte precolombino se fue incorporando
a los estilos artisticos histéricos como uno mas, junto con el arte
egipcio o el gético. Se pasd de las recreaciones historicistas del
mundo colonial -vertiente criolla del nacionalismo- al interés por
el arte y la historia del periodo prehispanico. Este fendmeno
sucedid debido no sb6lo a los recientes descubrimientos
arqueoldgicos e investigaciones antropoidgicas, sino ademas a la

creacién en 1906 del nuevo Museo Nacional®?, en el que se

81 Thidem.

82 E| primer Museo Nacional se creé en 1872 en el Palacio de la Exposicion, pero fue
clausurado en 1881 después del saqueo de las tropas chilenas durante la ocupacion de
Lima, en la Guerra del Padfico (1879-1883). Contienda en la que Chile se enfrentd a Peru y
Bolivia. La victoria de Chile supuso la ocupacién de Perd y que Bolivia se quedara sin salida
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exhibieron los objetos precolombinos. Estos bienes muebles
volvian a pertenecer a su legado historico, produciéndose un
fenémeno de acercamiento entre la vida del Per( del sigio XXy
sus antepasados.

En 1919 Elena Izcue ingresd, sin dejar su profesion de
maestra, en la Escuela Nacional de Bellas Artes (ENBA),
integrandose en la primera promocion de la misma®-.

La creacién de esta escuela habia surgido con la intencidn
de seguir los modelos académicos franceses, pues se pensaba
que ellos conducirian hacia el progreso artistico del pais. Sin
embargo, €l desarrollo de este centro no continué por las
veredas y vericuetos academicistas. Hay que considerar que esta
primera promocién fue muy heterogénea y en ella se mezclaron
principiantes y artistas que querian profesionalizarse. Fue
precisamente esta generacién la que produjo la transformacion
del proyecto: se fue alejando del modelo parisiense y buscé un
arte méas nacional. Esta metamorfosis en la escuela también se
produjo gracias a un profesorado predispuesto, Como José
Sabogal y Manuel Piqueras Cotoli.

Durante su periodo en la Escuela, Elena Izcue se preocupo
especialmente por el repertorio formal indigena mas que por el

narrativo, aunque ambos estuvieran integrados dentro de los

al mar. Vid. MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: Flena Izcue..., op. cit., pag. 23.
CHEVALIER, Frangois: América Latina. De la Independencia a nuestros dias, México, FCE,
1977.
83 | & Escuela Nacional de Bellas Artes se cre en 1918. Su director en la primera época fue
Daniel Hernandez, aunque posteriormente ocupo esta plaza el pintor José Sabogal, que
desde un principio fue profesor en la misma. Vid. HERNANDEZ, Maria Candelaria: "Las artes
plasticas en las paginas...", op. cit,, pags. 7-11.
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historicismos -con respecto al narrativo encontramos a José
Sabogal, entre otros, como representante mas conspicuo®*-,

Comenzd a ser considerada como una artista de gran valia
y muy implicada en el estudio del arte incaico y, por este
motivo, en 1924 el Ministerio de Instruccidn comisiond a las dos
hermanas para viajar a Cusco Yy profundizar en sus
investigaciones sobre el arte incaico. Elena tomd apuntes y
recogié relatos que le sirvieron para desarrollar algunos
encargos, como el ejecutado para el Palacio de Gobierno, con
escenas incaicas®. A pesar de este trabajo no renuncié a su

carrera docente.

A partir de 1921 su vida dio un giro, pues conocié a Rafael
Larco Herrera. Rafael Larco, fildntropo y hacendado, la introdujo
en el proyecto educativo, social y empresarial que estaba
instaurando en su hacienda de Chiclin. Entre sus propositos
estaba la creaciéon de un museo arqueoldgico y el desarrollo de
escuelas, inspiradas en nuevos métodos pedagdgicos y con un
estilo marcadamente nacionalista. Esta labor ocupé a Elena Izcue
durante varios afios. Una de sus primeras tareas fue |la
ilustracion para dichas escuelas de la leyenda de Manco Capac,

escrita por Abelardo Gamarra y adaptada al publico infantil®®.

864 MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: Efena Izcue..., op. cit., pag. 39.

Es cierto que Sabogal no se definia como indigenista, sino como pintor peruano que captaba
los valores esendiales de su pueblo y por ende era americano. Vid. HERNANDEZ, Maria
Candelaria: "Las artes plasticas en las paginas...”, op. cit., pags. 7-11.

Es decir, Sabogal potenciaba el alma nacional y el panamericanismo, pues la pintura
indigenista no solo favorecia al indio, sino a todos sus valores culturales, que en definitiva,
eran también las cualidades del pueblo peruano.

865 MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: £fena Lzcue..., op. cit., pag. 42.

86 Fue publicada en 1923. Idem, pég. 48.
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El apoyo que recibié de Larco en aquella década le brindé
muchas posibilidades, sobre todo en sus contactos y una mayor
libertad para estudiar el arte precolombino, principalmente en su
relacién con la ensefianza y las artes decorativas. Su interés por
la civilizacién incaica la llevo hasta el Museo Nacional® y a su
seccién arqueoldgica, dirigida por el norteamericano Philip
Ainsworth Means, con quien trab6 amistad. A partir de este
momento, Elena Izcue comenzd a estudiar los objetos de esta
coleccion.

El mismo proceso indagatorio que llevé a Elena Izcue hasta
esta seccién del Museo habia previamente guiado a los alumnos
de la Escuela de Artes y Oficios a acudir al Museo Nacional en
1910 para recabar informacién sobre el arte incaico “como
expresion de un arte histérico nacional™” y divulgarlo. Ademas,
en 1915 Francisco Gonzadlez Gamarra concluyé quinientas
acuarelas de motivos ornamentales basados en elementos
incaicos para ilustrar su tesis sobre arte peruano. Las acuarelas
se perdieron después de 1933, pero Elena Izcue pudo llegar a

conocerias.

De igual modo, los dibujantes estuvieron muy vinculados a
los descubrimientos arqueoldgicos, pues sirvieron como
ilustradores en las excavaciones, como hemos observado
anteriormente en el caso de Francisco Goitia y Adolfo Best
Maugard en México. Sin embargo, Elena Izcue ejecuté dibujos y
acuarelas de arte precolombino, aunque no acompafié a ninguna

87 Este fenomeno también lo hemos visto en otros artistas de la época. La historia de las
civilizaciones precedentes sirve para descubrir su propia identidad nacional y también para
difundirla a través del dibujo y de la ensefianza e incorporaria a la industria.

88 GUTIERREZ DE QUINTANILLA, Emilio: Memoria del Museo de Historia Nacional. Esfuerzos
y resistencias, 1912-1921, tomo II, Lima, Taller Tipografico del Museo, 1921, pag. 347. Cit.
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expedicién oficial de tipo arqueolégico, sino que fo hizo por su
propia determinacién e interés. La motivaron fundamentalmente
los elementos de la cultura Nazca y de Paracas e incluso asistio
a excavaciones informales de Rafael Larco. Es mas, Elena y su
hermana Victoria participaron y organizaron talleres en el Museo
Victor Larco Herrera, que en 1924 fue vendido al Estado. A partir
de ese momento, las hermanas Izcue dejaron de participar en
esta entidad, aunque no acabd su cooperacion con Rafael Larco

Herrera.

El arte peruano en la escuela

Elena Izcue durante esta colaboracion con Rafael Larco
publicé E/ arte peruano en la escuela, obra de gran éxito, que
fue muy difundida, aunque no goz6 de tanta repercusién como
los proyectos de Ramos Martinez, Best o Garcia Maroto en
México. Como contrapunto, a escala internacional, resulté ser
mas interesante para los arquedlogos, por lo menos asi se
reflejaba en el propio libro, en el que los responsables de
instituciones como el Museo Arqueoldgico espafiol, el
Smithsonian o el British Museum, felicitaban a Larco y a Izcue®,

por el trabajo realizado en este opusculo.

El proyecto inicial fue de Elena Izcue, aunque Larco lo
apoy6 desde el primer momento y pensé que debia divulgarse,

en MAJLUF Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: Efena Izcue..., op. Cit., pag. 51.
%9 1ZCUE, Elena: £/ arte peruano en la escuela, 2 tomos, Paris, ExceI5|or, 1926. (Vid. Anexo
1. Documento 60).
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incluso que lograria revolucionar la escuela. Asimismo opinaba
que podia servir a la industria y asi lo corroboré en su
introduccién a la ediciéon de 1926:

"ta Srta. Elena Izcue, al extraer de entre las cenizas de /a
civilizacion aborigen los preciosos elementos que ofrece en
este libro a la escuela peruana, y que han de ser
ventajosamente aprovechados también en el campo
industrial, obedece a sus generosos impulsos de artista, de
maestra y de peruana llena de amor a su pais. Ella, con
clara vision y "penetrando hasta el alma” del maravilloso
arte que ha cautivado su espiritu, no quiere dejar morir /o
que el hombre estd en el deber de conservar para su
historia, por interés patridtico y para embellecer su vida.
La paciente y admirable labor de la Srta. Izcue estd ya bien
juzgada por eminentes hombres de ciencia, cuyas firmas
realzan este libro, y yo me considero dichoso y muy
honrado prestindola el modesto contingente que
representa esta edicion de una de - sus mds dtiles

producciones”.

Es decir, el libro nacié con una doble vocacion: servir a la
ensefianza escolar y fomentar el desarrollo de una industria
nacional. Ya hemos visto que los libros de estas caracteristicas
tenian esta misma mision: Jones, Dow, Best y posteriormente
Rojas son ejemplos de este interés.

Larco viajé con el libro antes de publicarlo para mostrarlo a
diferentes especialistas en la materia y todos apoyaron Yy
alabaron la idea.
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"Altamente encomiable es el esfuerzo de la artista Elena
Izcue de llevar nuevamente el arte decorativo del antiguo
Perty al conocimiento de los jovenes estudiantes de esa
republica. Los tres voldmenes que ella ha preparado para
el uso de las escuelas del Peru revelan las admirables
fuentes del arte peruano antiguo. Dicho trabajo no
solamente contribuird a los recursbs de los nifios peruanos,

sino también a aquellos de la ciencia en general™”.
Otros comentaban:

"Comprendo que el objeto de Ud. es ensefiar a /los
modernos artesanos cudnto pueden ellos aprender del
pasado; ensefarles lo que se ha producido, en lo que se
refiere a dibujo decorativo, por los artistas de una pasada
civilizacion, e indicar las lineas sobre las que puede ser
aplicado el conocimiento adquirido en esa forma.

Permitame Ud. manifestar, desde luego, que estoy en
absoluta concordancia con su objetivo. He tratado siempre
de predicar la doctrina de que /as colecciones de
antigiiedades, conservadas en museos y casas particulares,
pierden mds de /la mitad de su utilidad si los modernos
artifices no se valen de ellas para las sugestiones que les
ofrecen tan ficilmente. Y me quejo de que las colecciones
de los museos sean tan poco empleadas como fuentes de
inspiracién. En su pais tienen Udes. una gran herencia
artistica, que, desde mi punto de vista, significa también
una gran responsabilidad. Como yo lo entiendo, es un

870 Carta dirigida a Rafael Larco por Walter Stough del Departamento de Antropologia de
Smithsonian Institutions, firmada en Washington D.C. el 28 de septiembre de 1925. Cit. en
Idem, pags. D-E. (Vid. Anexo 1. Documento 60).
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deber el mantener vivas las tradiciones artisticas de las
civilizaciones aborigenes de la tierra que Udes. gobiernan.
Comprende inmediatamente por su libro que Ud. aprecia
completamente este punto, y lo felicito por sus esfuerzos
muy practicos para mantener las tradiciones del/ antiguo
Perd.

Halldandome, por consiguiente, en perfecta armonia con sus
intenciones, deseo, también, decir que lo felicito por su

método ™",

Joyce recalcaba que el proyecto era cardinal para el
desarrollo industrial del pais y recuperaba un lenguaje olvidado,
pero que pertenecia a sus verdaderas raices y origenes.

Los especialistas espafioles comentaban:

"Es muy de alabar el entusiasmo con que realiza el Sr.
Larco sus estudios y con ello lograr, con gran provecho
para la arqueologia, una exposicion cronoldgica de las
interesantes e inimitables Artes e industrias peruanas y
crear una verdadera "Gramdtica de Ornamentacion
modernista” en la que los artistas hallarén elementos para
/3 ornamentacion sin los extravios a que les lleva el

modernismo "7,

871 Carta dirigida a Rafael Larco por T.-A. Joyce del Departamento de Ceramica y Etnografia
del British Museum, firmada en Londres el 21 de octubre de 1925. Cit. en Idem, pags. E-F.
(Vid. Anexo I. Documento 60).
§2 Carta dirigida a Rafael Larco por José Ferrandiz, Jefe de la Seccién Americana y por
Francisco Alvarez Ossorio, Secretario del Museo Arqueolégico Nacional de Madrid y fechada
en Madrid en el afio 1926. Cit. en Idem, pags. C-D. (Vid. Anexo I. Documento 60).
La idea de una gramética de la ornamentadion se consideré mucho durante este periodo.
Los ejemplos de Best y Rojas son claros al respecto.
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Las opiniones vertidas demostraban el interés suscitado y
su apoyo al proyecto, tanto desde el punto de vista cientifico
como desde el educacional e industrial. EIl momento era propicio
y se estaban produciendo o se habian gestado ideas similares en
el resto de los paises, como ya hemos advertido. En todo
momento incidian en la transcendencia para el desarrollo de las
artes industriales del pais.

En Estados Unidos el interés era mayor, pues también alli
se estaban copiando elementos de este arte entre sus
decoradores:

"Estoy muy complacido con el trabajo de la Seforita Elena
Izcue que Ud. me ha mostrado. Se comprende que es un
libro de texto para los artistas y dibujantes peruanos, con
el objeto d’e capacitarlos para crear un arte nacional para
el Perd.

Tanto las figuras como los trazos de color estan todos
tomados de tejidos y cerdmica prehistoricos peruanos, y no
conozco otro campo igual a éste para el estudiante de arte.
En América, muchos de nuestros mds grandes fabricantes
textiles estdn usando actualmente dibujos inspirados en los
trabajos de los antiguos peruanos, y tengo mucho placer
en saber que sucede cosa semejante en Peru™”,

873 Carta dirigida a Rafael Larco por Chas W. Mead, Conservador de Etnologia del Museo
Americano de Historia Natural y firmada en Nueva York el 4 de octubre de 1925. Cit. en
Idem, pag. F. (Vid. Anexo 1. Documento 60).

Debemos realzar estas palabras, pues nos indican la union de la industria y el disefio y el
interés por la recuperacion de modelos prehispanicos, y en definitiva historicos.
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Reforzaba la idea de la recuperacion de modelos para el
arte, servia como aprendizaje y para el desarrollo de una

industria nacional.

De igual forma en Alemania causé gran impacto:

"Ademds de su gran valor artistico, los singulares dibujos
de la obra demuestran un sentido profundo y exacto de los
motivos que han sido perfectamente utilizados para el fin
perseguido. Merece todo placeme el hecho de que se haya
encontrado asi el camino por el cual las nuevas juventudes
peruanas puedan orientarse hacia ese arte indigena que
tan elevado desarrollo alcanzd en su patria.

Estos cuadernos tendrén un valor inestimable, sobre todo
para el desarrollo del arte industrial™”.

Por tanto, el interés despertado fue enorme durante este
periodo. Se apreciaban en el sistema de Elena Izcue los valores
artisticos, educacionales e industriales. Mediante estas cartas y
su posterior publicacién en Paris consiguié un aval internacional.
Larco también intenté organizar una gran exposicion de arte
peruano en Francia, pero el antropd6logo Tello lo impidié, pues
consideraba que no debia trasladarse una serie de valiosos
objetos de los museos en un arriesgado viaje transoceanico. A
pesar de todo, la difusién de la obra de Izcue continud e incluso
se distribuyd entre escuelas de arte, museos, intelectuales y

artistas de los Estados Unidos®,

874 Carta dirigida a Rafael Larco por el profesor Max Schmidt, fechado en Berlin en 1926. Cit.
en Idem, pag. F. (Vid. Anexo I. Documento 60).
875 MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: Elena Izcue..., op. cit., pag. 75.
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El primer tomo de la obra fue finalizado en 1924, el
segundo en 1925 y existié un tercer volumen que no llegd a
publicarse y que tenia como intencién la aplicacién de los
modelos a las artes (tiles®. Muy probablemente la edicion de
este tercer tomo hubiera sido fundamental para la implantacion

definitiva de su método en la industria peruana.

El libro fue utilizado en algunas escuelas en Perd, si bien
Larco e Izcue pretendian fundar escuelas de arte popular
indigena y en ellas aplicar el método, sin embargo éstas nunca

llegaron a ejecutarse®”’.

Unos afios antes se habfa publicado en México un tratado
elaborado por Adolfo Best, con pretensiones similares, pero el
texto de Izcue era méas estricto que el de Best respecto a la
libertad de trazo. Elena Izcue en su obra se cifi6 mds a la
cuadricula, que se encuentra en todas sus ilustraciones,
especialmente en el primer tomo. El segundo lo dedicé a las
muestras y modelos de decoracion péruana para diferentes tipos
de ornamentacién. Best, en cambio, tenia mas interés en el
natural desarrollo del infante®®,

"emos utilizado la linea cuadriculada, no por rechazar el
Dibujo natural, que es el mejor método, sino con el objeto

de aprovechar la facilidad instintiva con que el nifio domina

876 1dem, pag. 78. Parece ser que este oplsculo tenia mayor extension y su publicacion
hubiera sido muy costosa. Cit. en IZCUE, Elena: £/ arte peruano..., op. cit., pags. E-F. (Carta
de Joyce a Larco). (Vid. Anexo I. Documento €0). Es indudable que este Ultimo proyecto
engarzaba claramente con los repertorios ornamentales para la industria. En él se unia
educacion y disefio, como también se habia hecho en las obras de Best y de Rojas.
877 Sobre otros proyectos de escuelas indigenas en Perd, vid. Infra.
878 viid. Segunda Parte. Capitulo 4.
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en el dibujo los elementos primitivos que caracterizan e/
Arte de los antiguos peruanos.

Estos dibujos han sido tomados de la cerdamica y textileria
y estan dedicados a los nifios del Perd.

Habituando a los nifios, desde su ingreso a la Escuela, a
tratar y @ encarifiarse con motivos genuinamente peruanos,
creemos que se puede despertar en ellos el amor a las
cosas nacionales y una curiosidad carifiosa por las glorias
del pasado, capaz de fructificar con los optimos frutos de
un nacionalismo fuerte, serio y fecundo, que los maestros

de hoy tienen la sagrada obligacion de preparar"™”.

Las laminas del segundo tomo, sin embargo, tienen una
intenciéon mas concreta, son modelos para trabajos manuales de

elementos que se habian utilizado en el arte peruano o incaico®?,

En definitiva, este texto de Elena Izcue fue, con respecto a
otros tratados de la fecha, el mas practico. Daba menos
importancia al aSpecto tedrico, que dejaba claro en las pirimeras
lineas, desgranando todos los modelos que consideraba que
debian tomarse en cuenta. La obra de Best, por ejemplo,
comparada con ésta, estaba mas equilibrada entre la teoria y los

modelos o motivos decorativos.

"El Arte en la Pedagogia, por la decisiva influencia que
tiene sobre los sentimientos, principalmente en la época de

mayor plasticidad y adaptabilidad espiritual, que es la de /a

879 1ZCUE, Elena: £/ arte peruano..., op. cit., tomo 2, pags. I-IL. (Vid. Anexo I. Documento
60).
880 [dem, pags. IV-VIL. (Vid. Anexo 1. Documento 60).
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nifez, ha cobrado de hecho un valor trascendental, que se
hace cada vez mds eficaz, en la gran tarea de /la educacion.
Con este convencimiento, y en el deseo de proporcionar al
nifio peruano, mds que una idea, una oportunidad para
conocer y encarifiarse con nuestro bello Arte autoctono,
hemos preparado estos dibujos.

El Arte arcaico, que representa la verdadera infancia del
Arte autdctono del Peru, es facilmente comprensible para
las imaginaciones infantiles, debido a la sencillez de sus

elementos"™.

Los modelos mostrados por la autora reflejaban todas las
variedades mas importantes de la decoracion del arte incaico,
ofreciendo numerosas posibilidades de ornamentacion. Fueron de
gran interés como método en la escuela, aunque no llegaron a
aplicarse de manera oficial como sucedi6 en México, que mostro
al mundo las grandes capacidades artisticas infantiles y dotd a la
educacién de nuevas perspectivas. Este éxito fue el que le falto
al método de Izcue, aunque sus pautas interesaran en el ambito

industrial.

Elena Izcue con posterioridad a E/ arte peruano en la

escuela

En 1927 Elena Izcue ya habia agotado las posibilidades
artisticas y educativas que su pais podia ofrecerle en ese
momento; por este motivo, marché a Paris, centro artistico por

excelencia, becada con una pension para llevar a cabo sus
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estudios durante dos afios. Participd, junto con su hermana, en
diferentes talleres y aprendié los sistemas europeos. Poco a poco
se adscribié al modelo del primitivismo modernista, que era el

mas proximo a sus aspiraciones®:,

Mientras tanto, sus creaciones con aire precolombino
fueron interesando en el ambito comercial y comenzé a disefar
para algunas empresas, del mundo de la moda®3, etc., ademas
de estudiar en talleres en los que participaban profesores de la
talla de Fernand Léger. Como pintora se interesé especialmente
por las vanguardias, aunque sin desdefiar la vertiente clasica
europea, todo compaginado con su motivacion prioritaria: la
decoracién precolombina. Es mas, su trabajo estuvo abocado
hacia el disefio textil de forma substancial. Todas las telas
creadas por ella se estampaban de manera artesanal, aunque

curiosamente no utilizaba las técnicas precolombinas®.

El problema econémico surgié después de la caida de Ia
Bolsa de Nueva York (1929), que afecté fuertemente a Europa.
Las hermanas Izcue comenzaron a explorar nuevos mercados y
unos afios después descubrieron que Nueva York se ofrecia como
fuente de oportunidades y se trasladaron a esta ciudad en 1935.
Alli llevaron a cabo una exposicién y comenzaron a atender a su
incipiente clientela, de forma que ampliaron su mercado, pues en
Europa su trabajo estaba en declive.

81 1dem, pag. 1. (Vid. Anexo 1. Documento 60).

882 MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: Flena Izcue..., op. cit., pag. 98.

83 E| modisto Jean Charles Worth la contratd para realizar disefios peruanos aplicados a la
alta costura. Trabajo para la casa Worth entre 1929 y 1939.

884 MAJLUF, Natalia, WUFFARDEN, Luis Eduardo: Ffena Izcue..., op. cit., pags. 121-122.
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La exposicién se titulé "Exhibicion de arte moderno
peruano por Elena y Victoria Izcue, y textiles y ceramios pre-
inca" y se inaugurd en las galerias del edificio Fuller®s, Fue un
acontecimiento muy publicitado y gozé de un gran nimero de

espectadores.

En cuanto al apartado mercantil, no parece que Elena y
Victoria pudieran adecuarse a los requisitos comerciales del
estilo americano y volvieron a Paris en 1936. A pesar de los
éxitos cosechados, Elena retomé su aprendizaje en talleres de
arte, mientras que ambas continuaron su produccién textil e
incluso participaron en el disefio del pabellon peruano en la
Exposicion Internacional de Paris (1937).

La Segunda Guerra Mundial les hizo retornar a Perd,
aunque no sin un breve paso por Nueva York, ciudad en la que
intervinieron como asesoras en la decoraciéon del pabelldn
peruano de la Feria Mundial (1939). A su llegada a Peru se
encontraron sin trabajo, pero, debido a su renombre
internacional y al apoyo de Rafael Larco, se propicié en 1940 la
creacién por parte del gobierno del Taller Nacional de Artes
Graficas Aplicadas. Elena Izcue fue designada como directora y
su hermana Victoria como administradora. Comenzaron una
profunda labor por todo el territorio peruano. Entre otros
asuntos, el mismo afio prepararon una propuesta de
reorganizacién para los establecimientos industriales de Lima y
Callao, en la que denunciaban la precariedad de los centros,
especialmente en su habitabilidad. Para solventar éste y otros
problemas las hermanas Izcue propusieron la centralizacion bajo
una sola direccién: el "Instituto Superior de Arte Peruano

885 £n ella se mezclaban obras modernas de las hermanas Izcue con objetos histricos. 447



aplicado a la Industria". En él se formaria a maestras® y se
vigilaria la ensefianza artistica en todos los niveles.

No fue ésta la (nica propuesta que hicieron al gobierno
peruano en los afios cuarenta. Siempre pretendieron mejorar las
escuelas artisticas y plantearon incluso la creacion de una

institucion dedicada a las artes decorativas.

En 1946 este taller pasaba a denominarse Seccion de
Orientacién Artistica Industrial de la Direccién de Industria del
Ministerio de Fomento y Obras Publicas. A partir de este
momento el taller fue perdiendo importancia, y en 1950 las
hermanas Izcue concluyeron sus funciones publicas y poco a
poco se fueron retirando de sus actividades. Elena Izcue murid
en 1970, su hermana Victoria en 1976.

El trabajo efectuado por ambas hermanas tanto en su pais
como en el extranjero fue encomiable, pero, por desgracia, no
calé tan hondo como el realizado por otros artistas en los paises
estudiados, sobre todo en México, nacién en la que el gobierno
se implicd de manera especial en este tipo de proyectos. Si es
cierto que el arte peruano gracias a ellas se elevé a sus mas
altas cotas y que su sistema de ensefianza fue profundamente
sugestivo y atrayente. En él, el protagonismo del arte de sus
antecesores, los incas, quedaba ampliamente mostrado.

86 Eote sistema favorecia la expansién de los modelos estudiados a traves de las
generaciones de maestras que se formaban en él. Como recordamos fue un ideal que ya
habia planteado Figari en los inicios del siglo XXy Garcia Maroto en los afios 30.
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Elena Izcue consiguid imbricar este arte prehispanico con
las vanguardias, que fue una iniciativa constante de las
ensefianzas analizadas, pero que en otros paises fue imposible
efectuar®. Ademas su gran fruto fue que esta union se aplicara
en la industria, aunque por este motivo fue muy criticada por sus
contemporaneos, e incluso obviada. El mundo de la moda
parisina y su trabajo en Estados Unidos fueron logros
importantes, que no pudieron llevarse a cabo en otros paises por
la carencia de conexion de la industria nacional con las artes de
vanguardia, que, como hemos comentado, si se produjo en este
pais. Por este motivo, su figura se diluy6 a partir de los anos 50.

EIenaIIzcue y su hermana tuvieron mayor éxito industrial
que educativo, pues su sistema no se llevo a la practica en todo
el territorio, sin embargo sus modelos ornamentales traspasaron
las barreras transnacionales: llegaron a Europa y a Estados
Unidos y en ambos fueron muy apreciados y difundidos.

87 pyede hacerse una excepcion con la Escuela Lujan Pérez de Gran Canaria, en donde si
hubo un acercamiento entre arte aborigen y arte vanguardista, pero, aunque se pretendié
que llegara a la industria, no se consigui6 en el nivel expuesto en Perti.
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Otras experiencias educativas en Pera: la Escuela-

Hogar

Sin duda, los afos analizados fueron de gran interés
debido a la modernizaciéon educativa llevada a cabo en todas las
naciones. Perd, como hemos visto, no fue una excepcidon en este
terreno y. elio se reflejo, ademas de por la gran labor
desarrollada por las hermanas Izcue, por la publicacion de
revistas tan notables como La Escuela Moderna, editada en Lima,
0 Amauta, entre otras®, Esta modernizacién también repercutid
de alguna forma en Espafia a través de la FEscuela Moderna
impresa en Madrid, donde apreciamos referencias a la actividad

pedagdgica peruana durante los afios 20%,

Hay que hacer referencia a las iniciativas adoptadas en la
ensefianza indigena®’, como por ejemplo, la experiencia de
Escuela Hogar de César Acurio y Maria Judith Arias® en 1929. En
- este estudio se hacia ver la necesidad de que el nifio indigena
durante su escolaridad conociera otro tipo de relaciones
familiares y personales diferentes a las que experimentaba en su
hogar: "£/ hogar indigena tiene, efectivamente, muchos defectos
de organizacion que resaltan a simple vista; lo primero que se
nota es la falta de orden o disciplina...”. Opinaban que el hogar
indigena debia ser reformado para que pudiera producirse una

35 | a primera en el ambito pedagdgico y la segunda en el cultural.

89 Es el caso de un articulo que vamos a ver reflejado en la revista Amauta y que se publicd
un mes después en Espafia. (Vid. Bibliografia).

890 Rafael Larco y Elena Izcue tuvieron interés en proyectos de esta naturaleza, pero no los
pudieron ejecutar.

1 ACURIO, César, ARIAS, Maria Judith: "La Escuela Hogar. Proyecto de un nuevo tipo de
escuela indigena”, en Amauta Ao 111, n® 23 y 24, Lima, mayo y junio de 1929, pags. 22-34,
65-75. También publicado en La Escuela Moderna Madrid, en junio, agosto y septiembre del
mismo afio. (Vid. Anexo 1. Documento 61).
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evolucién paulatina y la forma de renovarlo era a través de la

educacion:

"Educar es en Ultimo término orientar la evolucion colectiva
de un camino de mejoramiento, sin quitar la personalidad
propia del sujeto. Educar al indio es hacerle evolucionar en
sus costumbres, en sus creencias, en su modalidad
particular; es hacerle mds apto para /a vida, es hacer de
nuestro indio actual inculto un indio culto. Queremos decir,
pues, que la escuela para llenar su mision educativa ha de
responder a un conjunto de condiciones especiales que
reclama imperiosamente el grupo social, formando de esa
manera un tipo propio e irreemplazable. De alli que
cualquier sistema educativo, cualquier escuela diremos
nacida u organizada para una determinada entidad social
no pueda adaptarse a otra que sea diferente "9z,

Criticaban aquellas escuelas rurales que pretendian que el
indio dejara atrds su raza y su cultura. Planteaban la necesidad

de crear una escuela para educar al indio y advertian:

“Una escuela para el indio ha de convivir con él de manera
persistente, ha de Interpretar sus acciones y Sus
sentimientos y esta obra no se realiza en pocos dias sino

en muchos afios”.

Por todo ello, proponian una escuela hogar, no tanto un
internado, pues no hubiera servido a los intereses de la

educacion indigena. La Escuela debia irradiar su luz de amor y

82 1dem, n® 23, mayo de 1929, pag. 27.
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conocimientos al nifio y también al hogar. La escuela, de esta
forma, era activa y con fuerte accion social.

"a Escuela Hogar quiere desenvolver sus actividades en
intima relacion con la modalidad del grupo, que esa
relacion pueda fecundizar los sentimientos de solidaridad y
mutuo respeto (...).

La Escuela Hogar quiere evitar toda ensefianza formalista y
todo dogmatismo que aplana al individuo: quiere dejar
campo libre al natural desenvolvimiento de /as actividades
infantiles descubriendo las disposiciones excepcionales de
cada uno. (...). ‘ |

La Escuela Hogar abandona las estrecheces del cuartucho
donde se almacenan muchachos ind/’gena_s (...)

La Escuela Hogar quiere hacer del indio un hombre
fisicamente fuerte desarrollando su organismo por el
trabajo, los juegos libres y las practicas deportivas (...).

La Escuela Hogar proclama como postulado intangible e/
respeto a la personalidad del nifio indigena (...)

La Escuela Hogar, (...), viene a ser un hogar en grande que
llena las deficiencias del pequefo en las atenciones y
cuidados que por derecho propio reclama la nifiez y sirve

de modelo para la formacion de los nuevos hogares (... )",

Estos autores asimismo estudiaron las escuelas mexicanas
y opinaban que su proyecto se asemejaba bastante con aquél.

En estos establecimientos se intentaba dignificar al indio y

también su trabajo: "Se impulsarén las industrias que existan en

893 Idem, pags. 32-34.
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estado naciente y se procurard la implantacion de otros a cuyo
desarrollo se preste la localidad™”.

Entre las disciplinas implantadas estaban el dibujo vy los
trabajos manuales, ademas de aquellos oficios que precisaban
conocer: agricultura, herreria, etc. Proponian que el maestro del
indio fuera a su vez indio y que se mantuviera en contacto con
las familias de los alumnos, visitarlas y educarlas, no s6lo en el
aprendizaje de algunos oficios, sino también supervisando sus
practicas higiénicas e incluso participando en la modernizacion
de la infraestructura del hogar. Por Gltimo indicar que el alumno
se beneficiaba de los productos obtenidos en los
establecimientos y que procedian de su trabajo, pues al finalizar
sus estudios se le abonaba el equivalente a las ganancias
derivadas de la comercializacion de su trabajo durante este

tiempo.

Se trataba, sin lugar a dudas, de un proyecto interesante,
en que el indigena no era desplazado, sino que, sin perder sus
tradiciones y costumbres, era asimilado a la cultura del pueblo
peruano y aportaba sus cualidades y tradiciones, ademas de
aprender las del resto del pais; se culturizaba, conseguia
modernizar sus oficios e ilustrarse en ellos. Importante labor que
igualmente se estaba desarrollando en México y que, tanto en un
pais como en otro, pretendia integrar al indio de una vez por
todas en la sociedad, evitando que fuese tratado como un ser
marginal y ofreciéndole mayores oportunidades de las que hasta
el momento habia gozado. Unirse y entremezclase, conseguir la

894 Tdem, nO 24, junio de 1929, pag. 66.
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franca union de las culturas y tradiciones y formar una sola, la
peruana o la mexicana, en definitiva, la americana.

Todas las experiencias que hemos venido observando en
Peri refuerzan la intencién de recuperar las tradiciones
culturales del indio y sus antepasados, pretendian que el indio
pudiera aportar sus costumbres para que a través de la union de
ambas culturas -ancestral y moderna- se produjera la
modernizacién del pais. Este era, en definitiva, el fin ultimo de la
renovacion de los sistemas educativos: recuperar la identidad
cultural de los pueblos y ofrecer oportunidades sociales a las
diferentes heterogeneidades culturales de cada estado. Este
mestizaje cultural primaba la verdadera unién de lo prehispanico

y de lo colonial, formando una sola cultura.

Labor de gran valor educativo, social, politico y econdmico,
que después de la Segunda Guerra Mundial fue perdiéndose en el
olvido, pero que durante la primera mitad del siglo XX tuvo gran
transcendencia y fue considerada prioritaria por casi todos los
paises del mundo occidental.
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CONCLUSIONES

La investigacién llevada a cabo tenia el proposito de
analizar una serie de hechos interconectados existentes entre
Europa y América v, - especialmente, entre Espafa e
Iberoamérica, a través de la pedagogia y el arte. Esas relaciones
han podido comprobarse a lo largo de las paginas de este
'trabajo, pero es conveniente recordar los aspectos mas

sobresalientes.

El primer punto a tener en cuenta es la importancia en la
historia del siglo XIX y de principios del XX de asuntos como la
renovacién pedagdgica, el encuentro con la propia nacionalidad y
la necesidad de reivindicar esa identidad cultural que distingue a
un pais de otro a través de la historia, el arte, la antropologia,
y, en definitiva, la cultura. En estos aspectos se debe incluir el
rechazo hacia un arte académico y una ensefianza atrasada, y la
reivindicacién de un arte libre, alejado de las ataduras de la
academia, que dio inicio a nuevas formas de educar y al origen

de las vanguardias artisticas.

Como ejemplo culminante de todas estas manifestaciones
puede citarse la escuela Bauhaus en Alemania, institucion con
una historia controvertida pero llena de interés y que, a pesar
de los continuos avatares politicos sufridos, ha colmado
plenamente la historia del arte del pasado siglo XX.

Estudiar esta escuela seria redundante, pues conocemos

gracias a gran ndmero de monografias, su vida, sus maestros, su
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ideologia, su pedagogia, sus pretensiones, etc®. De este centro
nos interesa especialmente compararlo con las instituciones que
.surgieron en estos mismos afios en Espafia e Iberoamérica.
Hemos conocido estos establecimientos y puede apreciarse
claramente que tanto la Bauhaus como las escuelas antes
mencionadas surgieron del mismo foco ideoldgico tanto artistico
como educacional. Sin embargo, la gran mayoria de las
estudiadas, tanto europeas, como espafolas e iberoamericanas
han servido de precedente a la prestigiosa Bauhaus, aunque
historiograficamente no se hayan considerado de esta manera.
La Bauhaus fue la culminacién de un periodo histoérico
preocupado por una nueva forma de ver y ensefiar el arte y el
oficio. Después han surgido un gran numero de instituciones
sequidoras de la escuela alemana, pero, como comentamos,
fueron conSecue_nCias de ésta y de todas aquellas que le habian

precedido.

La historia de la Bauhaus ha sido completa e interesante,
ha mostrado las diferentes formas de ver el arte dentro de la
vanguardia a través de sus prestigiosos creadores y ha expuesto
la posibilidad de integrar todas las artes: conseguir un conjunto

plastico y arquitectdnico comun.

Cuando se estudia la historia de la Bauhaus se indican sus
antecedentes, retrotrayéndose a Ruskin, a Morris y al
movimiento Arts & Crafts inglés, se especifican escuelas que
tuvieron importancia con respecto a este fenémeno, como la
Escuela de Glasgow y se reconocen sus antecedentes mas
directos, es decir, los establecimientos nacidos en Alemania y el
movimiento de la Secession austriaca. Todas las escuelas que

85 vid, Bibliograffa. 456



han surgido con posterioridad se han inspirado en ella, e incluso
algunas instituciones docentes que emergieron antes han
intentado emparentarse de alguna forma con la Bauhaus,
copiando o naturalizando los motivos de la alemana vy
aplicandolos a su situacion concreta, sin advertir que, en la
mayoria de los casos, no necesitaban este acercamiento a
posteriori, pues ellas mismas habian constituido la esencia del
nacimiento de aquella. Este caracter anticipador se puede ver,
en el caso espafiol, en la Escuela Lujan Pérez o de la Escuela

Madrilefia de Ceramica de la Moncloa®®.

Estos centros comparten con la Bauhaus parecidos
antecedentes artisticos: el nacimiento de la preocupacion por las
artes aplicadas; y ademds, otro referente pedagdgico que
habitualmente no se relaciona con ellas: el germen de la nueva
pedagogia, su inquietud por el desarrollo completo del nifio y por
acercarlo a las artes manuales y a la naturaleza. Todos estos
puntos influyeron en las escuelas que hemos mencionado en este
estudio y también en la Bauhaus, pdr tanto las raices comunes
no son a posteriori, sino que sus antecedentes comunes son muy
claros, aungque a veces se hayan postergado. Todas las escuelas
analizadas, a excepcién de las mexicanas, son centros docentes

que surgieron previamente a la Bauhaus.

Otra institucién de gran transcendencia a partir de los afios
20 y muy vinculada a la vanguardia, en un principio, fue el
Narkompros (Comisaria popular de instruccién) de la Rusia

surgida tras la revolucién. Su principal responsable fue

896 Con la diferencia de que la Escuela Madrilefia de Cerdmica de la Moncloa se queds en la
modernidad, sin atreverse a acceder a la vanguardia artistica, aspecto a la que si se integré
la Lujan Pérez, como también lo hizo la Bauhaus, la representante mas conspicua de las
vanguardias.
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Lunacharski, que pretendia entre otras cosas crear una Escuela
Unica de Trabajo, al no considerar conveniente la preparacion
técnica especializada para los nifios en edad escolar; a pesar de
todo, y mientras se organizaban los nuevos centros, se
mantuvieron las antiguas escuelas gremiales -procedentes de la

Rusia zarista-, que continuaban teniendo gran demanda social®’.

El nuevo sistema no fue bien acogido en el pais, pero tuvo
mucha repercusién en la prensa extranjera. En Espafia se
publicaron algunos articulos en La Escuela Moderna y en el
Boletin de la Institucidon Libre de Ensefianza, entre 1921 vy
1925%8  En ellos se revelaba la precariedad existente, pero
también los avances que se obtuvieron durante estos afios:
fundaciones de centros de educacion artistica, etc. Este
programa de la Rusia de la revolucion carecié de una buena
organizacién y sus mayores problemas fueron el autogobierno y
la falta de un plan de estudios.

La seccion artistica tuvo asimismo muchas dificultades,
pero se pudo fundar un Departamento de Bellas Artes
dependiente del Comisariado Popular de San Petersburgo, vy
gracias a éste se reactivaron los talleres artesanales que habian
caido en desuso: "Talleres estatales y libres para artistas".
Evidentemente, todas estas cuestiones estaban asociadas a los
asuntos que se habian desarrollado en el resto de los paises,
influenciados por la obra de Ruskin.

897 FITZPATRICK, Sheila: Lunacharski y la organizacion sovietica de la educacion y de Ias
artes (1917-1921), Madrid, Siglo veintiuno, 1977, pags. 45-112.

8% ROS, Fernando de los: "Las instituciones de cultura en la Rusia sovietista", en Boletin de
Ja Institucion Libre de Ensefianza Afio XLV, n° 740, Madrid, 30 de noviembre de 1921, pags.
328-335. SLUYS, A.: "La escuela Unica del trabajo en la Rusia sovietista", en La Escuela
Moderna Afio YXXI, n© 398, Madrid, noviembre de 1924, pags. 845-859. SLUYS, A.. "La
Escuela tnica del trabajo en la Rusia sovietista", en La Escuela Moderna Ao XXXV, n° 400 y
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Este modelo pudo influir sobre todo en México, donde
Vasconcelos, que se hizo cargo de la Secretaria de Instruccion
publica, reconocié que algunas de sus ideas habian surgido al
leer los avances realizados por Lunacharski en la Rusia
posrevolucionaria®. Sin embargo, los resultados fueron
heterogéneos, pues en México se llegaron a fundar instituciones
que en Rusia no llegaron a plantearse: las Escuelas de Pintura al
Aire Libre de Ramos o las Escuelas de Accion Artistica de Garcia

Maroto.

Habia que sefialar otras coincidencias importantes. Un
punto en comun de casi todos los centros iberoamericanos
analizados fue la emigraciéon a Europa de sus responsables en
sus aftos de estudio, para ponerse en contacto con la vanguardia
y con los nuevos métodos educativos. Esta emigracion hacia
Europa no supuso una renuncia a las peculiaridades nacionales:
se tratd casi siempre de una reafirmacion de las mismas, pues
cuando regresaban lo hacian con el impetu de aquellas
vanguardias europeas, pero a la vez fortalecidos con el
convencimiento de que sus culturas tenian mucho que aportar -la
fusién de culturas normalmente produce riqueza de
conocimientos-. Como expresaba  Jean-Francgois Revel:
"Defenderse contra la influencia extranjera, dice, no es la mejor
manera de preservar la cultura propia: es, mds bien, la mejor
manera de matarla™. Sobre este aspecto y con referencia a la
marcha de los creadores a Francia para formarse, Mario Vargas

Llosa comenta:

n° 401, Madrid, enero de 1925 y febrero de 1925, pags. 48-53 y 125-136.
899 VASCONCELOS, José: £/ desastre (32 parte del Ulises Criollo), México, Jus, 1958, pag. 14.
90 it en VARGAS LLOSA, Mario: "Cuando Paris era una fiesta” en £/ Pals, Madrid, 19 de
marzo de 2002, pag. 13.
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"Si Francia no hubiera abierto tradicionalmente sus fronteras
a los "productos extranjeros” jamds hubiera habido una
muestra como ésta de la Royal Academy, que es un
involuntario manifiesto a favor de la libre circulacion del arte
y los artistas por el ancho mundo sin la menor cortapisa. Y
sin esa apertura Francia jamds hubiera llegado a ilusionar a
tantos jovenes de todo el mundo, como a mi en Lima en /os
afos cincuenta, con la idea de que alli, en esa esplendorosa y
lejana tierra, /a belleza y el genio fructificaban mejor que en

parte alguna,... ™.

Con este viaje iniciatico se aprendian nuevas formas y se
reafirmaban las peculiaridades nacionales. Fue el caso del Dr.
Atl, Alfredo Ramos Martinez, Adolfo Best Maugard en Mexico; de
los canarios, Domingo Doreste y Juan Carlo; etc. Todos ellos
regresaron a su pais, convirtiéndose en revulsivos para la
educacion y el arte de sus respectivas naciones, fomentando un
arte nacional y vanguardista.

Otros artistas e intelectuales marcharon a Paris o a otras
ciudades después de haber efectuado sus experiencias
educativas. Este fenémeno coincidié en aquellos territorios en
los que existieron ensayos previos de renovacion en el terreno
educativo, como Uruguay y Perd. Uruguay de la mano de Varela,
Henriquez Figueira, Basaldia y Compte y Per( gracias a los
maestros norteamericanos que ocuparon las escuelas y los altos
cargos de la administracion educativa. Pedro Figariy Elena Izcue
no necesitaron en un principio esta emigracion, pues tenian las
bases regenerativas para iniciar los cambios pedagdgicos en las
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artes en sus respectivos paises y sin embargo, cuando

marcharon al extranjero buscaban nuevos caminos de expresién.

Asimismo es importante la colaboracién que se produjo
entre los paises latinoamericanos y Espafia. Se trata de otro
punto coincidente. En el caso de Espafia, la Institucion Libre de
Ensefianza y los escritores de la generacion del 98 contribuyeron
en gran medida a los planteamientos de algunas naciones
iberoamericanas. Por otro lado, Pedro Henriquez Urefia y Ricardo
Rojas, entre otros, mantuvieron una fuerte relacion con Espafia y
ésta fue un acicate para el desarrollo educativo. Unamuno,
Altamira, Giner de los Rios fueron todos figuras claves para el
avance de estos estados.

De igual forma en Espafia se afianzaron términos como
ensefianza al aire libre -del que la Institucién Libre de Ensefianza
fue defensora-, el hombre y su relacién natural con el paisaje, la
formacion integral, la union de las artes y las artesanias, etc. La
pintura de paisaje fue el gran revulsivo del avance pictorico
espafiol, juhto con la marcha de los artistas a Francia para
ponerse en contacto con la vanguardia, como también sucedid en

Iberoamérica y en los ejemplos presentados.

En definitiva, el intercambio cultural dio resultado, pues a
ambos lados del Atldntico se aportaron mutuamente novedades.
Las culturas representadas por estos personajes resultaron muy
atrayentes en Europa, no olvidemos que fue un momento de
grandes descubrimientos arqueoldgicos en América,

especialmente en América Latina, mientras tanto, Europa se

%1 1dem, pag. 14.
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esforzaba en recuperar sus viejas tradiciones®. El caso de
Espafla es bastante claro, como ya hemos explicado, y las
escuelas artisticas analizadas se vieron implicadas en ese

fenomeno.

Estas son las principales claves del estudio realizado, pero
hay mas componentes que debemos considerar y resaltar por su
gran interés para el buen desarrolio de este trabajo de
investigacién, y que creemos se ha dejado entrever a lo largo de

sus paginas.

o Importancia del desarrollo durante el siglo XVIII de las
investigaciones pedagdgicas, del industrialismo y sus

consecuencias y del auge de las artes y oficios

Como se ha podido comprobar en la primera parte de esta
investigacién, la centuria del setecientos fue clave para Ia
evolucion de ciertos aspectos, vitales para el desenvolvimiento

de la edad contemporanea.

Gracias a la industrializacién, a la importancia que tomo la
artesania, a un correcto aprendizaje de la misma, y a la
ensefianza en general, se inicié un periodo evolutivo muy fértil
en el que cada vez fue mas necesario el contacto con otros
pueblos, tanto desde el puhto de vista econdmico como socio-

cultural.

92 £ definitiva, en ambos continentes se buscaban las raices de sus respectivos ancestros.
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El siglo XVIII posibilité un fuerte auge europeo Yy
estadounidense, un afan de independencia y un deseo de imitar
esos modelos, aunque, poco a poco fueron concienciandose de la
relevancia de sus propias raices, que hicieron notar, y que

verdaderamente dotaban a cada pueblo de su auténtico ser.

Los avances en la industria indujeron a lentas
metamorfosis en la concienciaciéon social, la educacion, etc. Se
desarrolld una fuerte curiosidad bajo cuyo amparo eclosionaron
gran nimero de sociedades cientificas, que no solo desvelaron
las carencias existentes, sino que potenciaron ampliamente los

descubrimientos tanto de la ciencia como los arqueoldgicos.

Rousseau y Diderot, dos pensadores carismaticos,
confirmaron que el desprecio social hacia los oficios no era
beneficioso -perjudicaba a la economia y a la sociedad-. Para
ellos, la mejor y mas correcta evolucién del hombre pasaba por
el camino de las artesanias; una mejor educacién determinaba
un conocimiento efectivo de la fabricacién de objetos, el hombre
estaria mas preparado para desdefiar los elementos de baja
calidad y apreciar los buenos resultados, y ademas tener una
formacion completa tanto mental como fisica. Un hombre
educado correctamente tenia mayores posibilidades de
evolucionar y corregir errores del pasado, en definitiva,
beneficiaba al progreso de la humanidad.

Gracias a la industrializacién, a la revolucién francesa y a
los avances metodoldégicos en filosofia, arqueologia, ciencia y
pedagogia pudieron efectuarse las grandes transformaciones del
siglo XIX, todas ellas con sus raices hundidas en la centuria de

las luces: primeros descubrimientos arqueoldgicos que
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manifestaron el interés por la proteccién del patrimonio y por Ia
investigacién antropolégica -no olvidemos que en estas fechas se
comenzdé a excavar la ciudad de Pompeya (1748), que tanta
informacién aportd sobre la vida de antiguas civilizaciones y
desperté la necesidad de saber y conocer en qué se
diferenciaban estas ancestrales culturas de las actuales, etc.-;
primeros descubrimientos cientificos en los que se desvelaba la
capacidad intelectual del hombre para fabricar maquinas cada
vez mas complejas, pero a la vez mostraban las deficiencias
educativas del ser humano: faltaba precisiéon y una mayor
voluntad de exigencia; apreciacién patente de la desigualdad
social y necesidad de elevar la cultura de las clases mas bajas,

para lograr una evolucién positiva en su desenvolvimiento social.

Todos estos puntos fortalecieron la necesidad de una
mejora en los niveles educativos, que promocionaron Diderot,
Rousseau y Kant. Ellos asentaron los cimientos de la nueva
pedagogia y de una sociedad moderna, que se estaba
potenAciando a través del despegue industrial y de la agitacion
social que produjo la Revolucién Francesa. |

o Fl agvance de los nacionalismos y la importancia de la
antropologia y etnologia como parte de /a recuperacion de /a
identidad nacional de los pueblos en el siglo XIX

Esos descubrimientos arqueoldgicos y el conocimiento de
otros pueblos, ademds de las transformaciones politicas de
muchos paises coadyuvaron a un progreso de los nacionalismos.
Cada pueblo necesitaba conocer sus caracteristicas esenciales

histéricas tanto cultas como populares -sobre todo estas ultimas,
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pues aqui se hallaban casi siempre las raices mas profundas de
su cultura- para poder definirse y autoafirmarse. Las palabras
clave del periodo para los idedlogos del nacionalismo
decimonénico fueron "raices" y "alma"®. A la vez, también se
reconocia la necesidad de "aprender a ver, ver comparando™” el
resultado de los avances de otros paises para conseguir una
modernizacion de sus estados. Se pretendia aprender para

prosperar, sin perder las caracteristicas esenciales propias.

La antropologia y la etnologia fueron ciencias de gran
categoria en este siglo, como se demuestra por su rapida
adopcion para la ensefianza. Ellas revelaban las idiosincrasias de
los lejanos pueblos y acercaban a la sociedad urbana las
tradiciones culturales de sus antepasados, con ello se
recuperaban no sélo tradiciones orales, sino también oficios,
bailes, trajes, motivos decorativos, ceremonias, etc. Durante el
siglo XIX surgieron términos que redundan en los comentarios
anteriores: cultura del pueblo, espiritu del pueblo -Volkgeist-,
museos y cultura popular -folkmuseum vy folklift nordicos-, la
toma de importancia de la Renaixenga en Catalufia, etc.

La necesidad de reivindicar los ornamentos, los oficios y
las artesanias perdidas dio auge a estas ciencias dentro del
fendmeno educador, como hemos podido ver en la recuperacién
de motivos decorativos uruguayos, mexicanos, peruanos,
espafioles -con toda su variedad regional: castellanos, arabigo-
andaluces, canarios, etc.-, dandole carta de naturaleza a
tradiciones que habian sido infravaloradas.

%3 BALLART, Josep: £/ patrimonio historico y arqueoldgico: valor y uso, Barcelona, Ariel,
1997, pag. 197.
%4 Egte es un pensamiento que expresé Henry Cole cuando organizé la exposicion universal
de 1851.
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En todas las escuelas y experiencias comentadas en la
segunda parte subyace este fendmeno regenerador de |la
tradicién a través de la ensefianza del oficio.

s La nueva pedagogia y su desarrollo a través de Ja naturaleza,

las artes manuales y el dibujo

Gracias a la valoracién de la nacionalidad, a Ia
recuperacion de las raices culturales y a la mejora social
comenzé a existir una creciente preocupacién por la pedagogia,
que ya habian introducido como sabemos los fildsofos de la
ilustracidn. Todos estos pensadores opinaban que estas mejoras
se debian producir a través de la cercania con la naturaleza,
como fuente de inspiracién educativa y artistica -la pintura de
paisaje fue uno de los revulsivos para el avance de las artes en
el XIX-, y que el hermanamielnto con la naturaleza era necesario
para comprender el resto de la vida. Ademas de esta fraternidad
con la naturaleza se valoraba la completa maduracién del
individuo a través de una educacién en la que se preparaba al
hombre mental y fisicamente, de ahi la importancia del dibujo y
del trabajo manual. El dibujo, porque desde el principio fue
considerado fundamental para el buen desarrollo de la
industria®, y posteriormente, como decia Froebel, porque el
dibujo ponia al nifio en contacto con lo conocido y con el mundo
de las fuerzas, es decir, le aportaba condiciones para su
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maduracién tanto intelectual como fisica. En cuanto al trabajo
manual, la idea es similar, primero existe porque formaba parte
de los elementos de supervivencia, y luego porque se comprende
que sirve para capacitar al nifio para el futuro y lo prepara

mental y fisicamente.

La naturaleza era la catalizadora de todas las fuerzas
educativas para la vida. A través de la educacion al aire libre, los
paseos y viajes, se pretendié una mayor concienciacion del
discipulo hacia todo aquello que le rodeaba: tanto hacia el
paisaje como hacia las condiciones de la- vida rural, urbana, las
formas de vida naturales, la zoologia, la biologia, la geografia, el
arte, la geologia de cada lugar, etc. El paisaje servia de

conexién entre la educacidn y la vida, entre el arte y el hombre.

La Institucién Libre de Ensefianza en Espafia, por ejemplo,
fomenté este tipo de instruccion, mucho mas liberadora y mas
higiénica, y sobre todo mas formativa, pues se salia de las
disciplinas basicas de la educacidn tradicional y conseguia una
conexion real entre el entorno, la vida y el discipulo, que de otra
forma no hubiera podido producirse.

También en todo este avance la pintura de paisaje tuvo
importancia. En Espafia se fomento el dibujo en la naturaleza a
través de la Institucién Libre de Ensefianza, de los pensionados
de E! Paular, de la Escuela de Ceramica de la Moncloa vy de la

Escuela Lujan Pérez, especialmente.

%6 v/id. Supra. Primera Parte, apartado sobre la Revolucién Industrial.
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En el resto de paises hubo del mismo modo un incremento
en la formacion al aire libre, del que hemos visto ejemplos muy

importantes, sobre todo en ta educacion artistica.

El alumno, a traves de estas novedades, dejaba de ser un
nifio madurado artificial y prematuramente y se convertia en un
nifio que aprendia y adquiria experiencia con naturalidad; el
juego, la vida en la naturaleza, la gimnasia, el dibujo y el
trabajo manual entraban a formar parte de la ensefianza, que

hasta aquel momento habia sido exclusivamente memoristica.

Estas nuevas formas de educar fueron también un revulsivo
en la pedagogia artistica, ademas de haber condicionado el

nuevo concepto de artesano y de las artes que €l aplicaba.

e+ Las escuelas artisticas: nueva forma de instruir y la
importancia de las artes aplicadas. La extension de esas

ensefianzas a los nucleos rurales

Las artes aplicadas cobraron importancia junto con todos
los fendmenos estudiados con anterioridad, primero de la mano
de los ilustrados y posteriormente gracias a John Ruskin y a
William Morris. La ensefianza en las academias no funcionaba y
se buscaron nuevos caminos, como ia vuelta a la formacidn en el

taller y la integracion de las artes.
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La ensefianza de las artes aplicadas se pretendié reforzar

con la creacion de los museos de artes industriales y de artes

decorativas, que tan relacionados estuvieron con el auge de la
nueva ensefianza artistica y que sirvieron de guardianes de
modelos decorativos y objetos artesanales que corrian peligro de
extinguirse. Podemos considerarios como los dinamizadores de I3
ensefianza de las artes y oficios y prototipos pedagdgicos para
los alumnos de estos centros escolares®.

Estos factores se vieron reforzados en el siglo XX con la
creacién de centros especializados, que rompieron con la forma
de educar anterior y que buscaban modificar la instruccién
existente: siguieron los modelos antes comentados y los de las
escuelas britanicas, francesas, alemanas, rusas y
estadounidenses del siglo XIX. En ellas se formaba a! alumno
para las artes y para la artesania y se pretendia llegar a las
zonas rurales y ampliar su difusi6n®. Estas escuelas fueron
ademas transgresoras con respecto a la educacion que se estaba
aplicando en esos paises por aquellos afios, potenciaban tanto la
artesania como la recuperacién de motivos decorativos

autdctonos y por supuesto los oficios.

%7 £n esta dindmica estaban también los museos etnograficos y etnologicos, pues con ellos
se conservaban tradiciones y arquetipos.
%8 Ecta idea la habia tenido especialmente Figari y funciond sobre todo en la practica con
Ramos Martinez y con Garda Maroto. ‘
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o Las artes ornamentales y sus repertorios: gramadaticas,

silabarios, métodos de ensefianza

Evidentemente esta necesidad de recuperar tanto formas
artesanales como motivos decorativos llevd ya en el siglo XIX a
la creacion de catalogos sobre ornamentos, algunos de tipo
historico, como el realizado por Owen Jones en 1856, que incluso
reprodujo junto a las grecas griegas, ornamentos de la ceramica
mexicana, haciendo -una demostracién comparativa de sus
. similitudes®. Junto a estos repertorios surgieron otros, como el
de Rigalt de 1857, titulado A/bum enciclopédico-pintoresco de /los
industriales y el ejecutado por Eugéne Grasset -La planta y sus
aplicaciones ornamentales- en 1896, al que le interesaban mas
los motivos decorativos relacionados con la vegetacién. Estas
compilaciones condujeron a la publicacion en Iberoamérica, afios
més tarde, de otra serie de métodos de dibujo, silabarios o
gramaticas de la ornamentacién americana, es decir, a recuperar
la tradicion historica a través del arte, algo que previamente
habian anhelado artistas como A.W. Dow, que definia el arte
americano como una sintesis entre el arte de Oriente vy
Occidente. |

El caso que nos remite mas directamente a Owen Jones fue
el de Ricardo Rojas que, én su Discurso en la Universidad de
Tucuman de 1915, aludid a la necesidad de preparar una
gramatica de la ornamentacion americana, como anteriormente

habia hecho Jones con la historia de la decoracidén. Aunque,

%9 JONES, Owen: The grammar of Ornament, Paris, L'Aventurine, 2001, pags. 45-50.
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como sabemos, Ricardo Rojas no pudo escribir su Silabario hasta
1930°%,

Este tipo de manuales fue de gran importancia tanto para
la educacion como para la industria artistica por tratarse de
repertorios que reflejaban el alma de los diferentes pueblos, su
idiosincrasia, en definitiva, la cultura y la historia nacional de
estos territorios y servian de base para la conservacion de los

tipos y a la vez para la investigacién artistica.

Es decir, la recuperacion de las tradiciones fue utilizada
para educar y poder luego conservar estos estilos en la
industria, y conseguir a la vez no ser devorados por los

imperialismos politicos o del gusto.

Todos estos factores fueron decisivos para la recuperacién
del Arte industrial y la renovacion pedagodgica que se realizd en
Espafia e Iberoamérica durante la primera mitad del siglo XX.

Gracias a este rescate pudo fusionarse la identidad cultural con

910 ROJAS, Ricardo: Discursos y conferencias en la Universidad de Tucumdn. Tres
conferendias, Buenos Aires, Libreria Argentina de Enrique Garda, 1915. ROJAS, Ricardo:
Silabario de la Decoracion Americana, Obras completas, Vol. 29, Buenos Aires, Losada,
1953. La primera edicién de este silabario fue publicada en Espafia en 1930.
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la vanguardia artistica, aunque en otros paises se acentué mas

que en otros.

Después de las escuelas pedagogicas europeas -
especialmente las britanicas, alemanas, francesas y el sistema
americano rescatado del ruso-, surgié en Iberoamérica y Espafia
una serie de establecimientos con nociones similares. Las ideas
europeas habian llegado a Iberoamérica de la mano de sus
propios pensadores y artistas, que previamente habian marchado
al viejo continente para completar su instruccion y que
regresaron con un bagaje cultural interesante, pero con una idea
muy clara: la necesidad vital de recuperar su propia identidad a
través de su cultura y de su arte antiguo, sin olvidar los avances
tecnoldgicos, asi pues las vanguardias se unian de forma directa
con las identidades culturales del otro lado del Atlantico. Algo
similar ocurri6 en Espafia, pues la visita a Francia, Italia,
Inglaterra, o los paises ndrdicos se tornd necesaria para la

maduracion interior del artista.

Este conocimiento de la vanguardia y de las teorias que se
estaban desentrafiando en aquel momento en Europa, se vio
reforzado por el hermanamiento existente entre Iberoamérica y
Espafia y sus pensadores. La Institucion Libre de Ensefanza
formé parte de esta reactivacion, pero también lo hizo un
magnifico escritor y fildsofo que sirvio de nexo unificador entre
Espafia, el Archipiélago Canario y Argentina, nos referimos al
salmantino Miguel de Unamuno, que tanta influencia ejercio,

especialmente en Ricardo Rojas y Domingo Doreste.

Ricardo Rojas viajé a Europa (1907-1908) para estar al
tanto de los modelos educativos que se estaban produciendo en
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los diferentes estados y asi transplantarlos a Argentina; aunque
el sistema espafol no le interesd, estuvo en Espaia para conocer
personalmente a un personaje con el que mantenia
correspondencia desde 1903°°, nos referimos a Miguel de
Unamuno®!. Ricardo Rojas y Miguel de Unamuno después de este
viaje prosiguieron en contacto, tanto es asi, que Unamuno
prolog6 alguna de sus obras y ademas, cuando Primo de Rivera
confin06 a Unamuno en Fuerteventura, los estudiantes de la
Universidad de Buenos Aires realizaron un acto de protesta en el
que Ricardo Rojas participdé activamente®?, es decir, existia una
gran reciprocidad y un profundo conocimiento de los sucesos
acaecidos al otro lado del Atlantico.

Por tanto el proyecto de Rojas de crear una escuela de
artes indigenas publicado como Discursos y conferencias en /a
Universidad de Tucumdan. Tres conferencias, en 1915, pudo
conocerse, y aplicarse en Espafa a través del propio Unamuno,
ya que las ideas de Rojas y Domingo Doreste son similares en
aspectos como la revalorizacion de la industria nacional o la
cualificacion de artesanos decoradores, entre otras. Los
proyectos que se veian en los Discursos de Rojas sobre la
creacion de una escuela de artes indigenas también se pueden
apreciar, en cierta manera, en la Escuela de Artes y Oficios de
Tetuan, que en los afios 20 pasdé a denominarse Escuela de Artes
Indigenas y que pretendia la recuperacion artesanal marroqui a

través de la implantacion de los modelos arabigo-andaluces.

10 gy relacidn epistolar comprende los afios de 1903 a 1935.
%11 Miguel de Unamuno colaboraba desde 1898 con el periddico La Macidn de Buenos Aires.
912 ROJAS, Ricardo: Retablo espafol, Buenos Aires, Losada, 1938, pag. 60.
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Miguel de Unamuno también conocié a Francisco Alcantara,
y, curiosamente, algunas propuestas de la Escuela Madrilefa de
Ceramica de la Moncloa se encuentran ademds en la Escuela
Lujdn Pérez: la importancia de la aptitud frente al titulo®®, el
paisaje como referente educativo y de la identidad cultural, la
busqueda de las raices del pueblo, tanto antropoldgicas como
arqueoldgicas®®. Todas estas ideas fueron de gran importancia
dentro de la Institucién Libre de Ensefianza y para los hombres

del noventa y ocho.

Relaciones tardias también existieron entre la Escuela
Lujan Pérez y la de la Moncloa, pues, Juan Ismaei, alumno de la
Lujdn fue posteriormente discipulo de Jacinto Alcantara y
profesor en la Escuela de Ceramica de la Moncloa, aunque esta
dltima nunca fue vanguardista y se qued6 en la modernidad -los
artistas vinculados a ella fueron reconocidos dentro de esta
modernidad, como es el caso de Sorolla o de Ignacio Zuloaga®s,
entre otros-. Mientras tanto, la Escuela Lujan Pérez fue un
importante foco vanguardista, que ademas pudo servir de
interconexién entre la Peninsula e Iberoamérica, como en su

momento propusiera Unamuno®”.

914 1)) asunto que se apreda en todos los centros estudiados, pues no existia una adecuada
cualificacion en los profesionales titulados.

915 También estd reladonada tematicamente con Ias propias ideas de Rojas.

916 | 5 familia Zuloaga estuvo muy relacionada con este centro. Daniel, tio del famoso pintor
Ignadio Zuloaga, fue profesor de la escuela junto a su hijo Juan, ademas de ser uno de los
ceramistas mas afamados del momento y ser propietario de una pequefia fabrica de
ceramica en San Juan de los Caballeros en Segovia. Posteriormente uno de los primeros
museos surgidos de entidades fabriles reconvertidas -este edificio era una iglesia romanica
que se encontraba abandonada y que Daniel Zuloaga compr6 en 1904. Posteriormente, en
1919, incorpord la casa a la iglesia con un proyecto del arquitecto Eladio Laredo, amigo de
Daniel Zuloaga y de Frandisco Alcantara, y arquitecto de la rehabilitadén de la casa museo
del Greco (1905) en Toledo-, pues fue declarado Monumento Historico en 1931 y museo en
1947.

917 |JNAMUNO, Miguel de: "Discurso de los Juegos Florales”, en NAVARRO ARTILES,
Frandisco (ed.): Unamuno: Articulos y discursos sobre Canarias, Puerto del Rosario, Cabildo
Insular de Fuerteventura, 1980, pags. 17-18.
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Pedro Henriquez Urefia también pudo conocer unos ainos
después las teorias de Rojas, concretamente en su viaje a
Argentina (1922) y a su vez estuvo muy vinculado a Espafia. Es
decir, las interrelaciones entre las dos orillas fueron primordiales

durante la primera mitad del siglo XX.

El caso de Figari tiene dos direcciones claras: la europea a
través de los grandes pedagogos uruguayos que traspasaron los
ideales de la cultura europea a Uruguay -trabajo manual, etc.- y
en otra vertiente, la educaciéon norteamericana: Horacio Mann,
Louis Prang y la Vocational Education de Runkle y Woodward.

Estos dos aspectos forjaron desde temprano sus teorias.

Elena Izcue, por su parte, estuvo mds relacionada en un
principio con la pedagogia estadounidense, fue posteriormente
cuando tuvo mayor relacion con Europa y desde el punto de vista

artistico-industrial.

La importancia del paisaje en la educacion y en la
recuperacién de la identidad cultural fue muy significativa en
todos los centros estudiados, pues sirviéo de acicate y aliciente
en el alumno para descubrir los rasgos caracteristicos de cada
nacién y poder plasmarlos. El paisaje se convirtio en un definidor
del pueblo que vive en él y por tanto de su idiosincrasia. En
estos afios que estamos estudiando, especialmente a partir de la
primera década del siglo XX, interesaron mas los rasgos
distintivos de cada paisaje, pero alejados de ia belleza habitual:
la aspereza de Castilla, frente a los intereses del romanticismo y

del realismo del XIX, que buscaban una belleza del paisaje no
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‘tan especificamente singular; la sequedad de algunas
extensiones del archipiélago canario -Fuerteventura, las piteras,
la aulaga, etc.-; la vastedad del panorama mexicano, sus
volcanes, su particular colorido, etc. Esta recuperacion de la idea
del paisaje como parte del alma y origen de los pueblos forma
parte también de la propia idea de Unamuno de que cada
hombre lleva dentro su propio paisaje interior: Unamuno sdlo se
identificé plenamente con el duro paisaje castellano y con la
llanura desértica de Fuerteventura®®. Sus escritos sobre esta
Gltima marcaron la forma de ver las islas a partir de los afios
veinte. También los alumnos de la Escuela Lujan Pérez reflejaron
esta nueva vision del horizonte en sus obras a partir de 1929: la

expresion de la identidad del paisaje y de sus gentes.

A esta época se remonta otro rasgo comun, pues tanto en
Iberoamérica como en Espafia existid una opinidon contraria al
cosmopolitismo mal entendido, es decir, aquel que apoyaba todo
lo extranjero sin valorar lo propio. Defendian la identidad
cultural de los pueblos definida 'a través de sus hombres, su
paisaje, sus costumbres, su artesania, sus modelos decorativos,
etc., sin desdefiar todo aquello que beneficiara al pais, viniera
del extranjero o no. Son momentos de emigracién para conocer y
luego implantar, pero siempre respetando lo propio y vya
existente. Esto se aprecia en las lecturas de Pedro Henriquez
Urefia, Ricardo Rojas, Miguel de Unamuno. . Sin embargo,
tampoco estaban a favor de un nacionalismo estéril, sino en el
que pudiera existir un mestiiaje con aquello que resultara

provechoso para el pais. Los regionalismos o nacionalismos

918 CASTRO MORALES, Federico: "El Sur en la renovacion de la plastica canaria”, en Adlas de
Jas I Jornadas de Historia sobre el Sur de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, Ayuntamiento de
Arona, 1999.
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encerrados en si mismos no eran convenientes para nadie, sélo
podian acarrear el fallecimiento de la cultura que querian
proteger.

Tampoco hay que olvidar la importancia alcanzada por los
promotores de la Institucién Libre de Ensefianza en Espafia y
fuera de ella, en Iberoamérica, especialmente en México. Pedro
Henriquez Urefia, un hombre que vivio en Santo Domingo,
México y Argentina, vertié sus conocimientos en {a mejora
educativa de estos paises, aunque donde mas puede advertirse
su esfuerzo fue en México. Este brillante idedlogo del
cosmopolitismo, el nacionalismo y la educacion estuvo en Espafia
y contactd con los pensadores de la Institucion Libre de
Ensefianza a través de la Escuela de Altos Estudios, pero ademas
algunos institucionistas también viajaron a México para mostrar
su labor, como es el caso de Altamira, por tanto, puede hablarse
de un fuerte influjo de estas teorias, junto con las propias de
Henriquez Urefia y las de José Vasconcelos, otro de los grandes
transformadores de ia nacion mexicana en los afios 20. Esto
unido al impulso de algunos de sus mas destacados artistas logro
que el progreso fuera igualmente efectivo en la educacién y en
el arte: Dr. Atl, Ramos Martinez, Best Maugard, Garcia Maroto,
asi como los muralistas -Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y
José Clemente Orozco- tuvieron gran relevancia en el avance

artistico de México.

De todas, Peru quiza sea la mas internacionalista, su labor
pedagégica se llevé a cabo gracias a la intervencion de
profesionales  norteamericanos, pero indudablemente, Ia
arqueologia y la labor de personas como Julio C. Tello, Rafael

Larco y Elena Izcue resultaron de inestimable valor para la
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recuperacién de la decoracidn prehispanica y la industria.
Aunque también se intentd modernizar la educacién, no hubo

tanta fortuna como en el resto de naciones estudiadas.

En cuanto a Uruguay, la importancia de su labor educativa
y artistica se debe a los pedagogos que acercaron las novedades
didacticas a este pais y, especialmente, a la potencia renovadora
de Pedro Figari. Aunque su accion fue muy limitada en el tiempo,
implantd una serie de ideas cardinales a través de sus diversos
intentos de crear una escuela de bellas artes, o de artes y
oficios, en las que de verdad se pudiera aprender un arte y una
profesién, que modernizara el pais y que mejorara su calidad
artistica. El no pudo concluir totalmente su obra -debido a su
breve implantacion-, pero puso su semilla para que a la liegada
de Torres Garcia, veinte afios después, Uruguay se desarrollara
con celeridad, tanto en la vanguardia como en la educacion

artistica.

Todas estas escuelas tuvieron gran importancia en estos
paises, pues articularon una pedagogia correcta para el
afianzamiento cultural, artistico y artesanal de las diferentes
poblaciones: al recuperar la artesania y el buen hacer se
consiguié una mayor apertura mental hacia los avances artisticos
y de todo tipo. El desarrollo de esas escuelas permitid la
recuperacion de identidades culturales a través de sus artesanias
y ocupaciones laborales, y a su vez, un auge econdémico gracias
a ellas. Los tipos decorativos evolucionaron desde sus origenes

con una gran riqueza de motivos ornamentales.

Es interesante resefiar, en el aspecto de los motivos
ornamentales que definen la identidad de los pueblos, la
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importancia de la Escuela de Cerdamica de la Moncloa y de la
Escuela de Artes Indigenas de Tetuan. Forjaron sus propios
modelos definidores del estilo nacional y como tales estuvieron
representando a sus paises en una Exposicion Universal con
tanta raigambre iberoamericana como la sevillana de 1929. La
obra de ambas tuvieron gran difusion internacional a partir de
esta exposicidn.

Es interesante advertir como en 1929 Espafia forjé dos
imagenes de si misma hacia el extranjero a través de las dos
exposiciones universales que se celebraron: la organizada en
Sevilla con un espiritu tradicional de acercamiento a
Iberoamérica y la preparada en Barcelona, con una visién
moderna e internacionalista, aunque sin olvidar las tradiciones y

costumbres populares.

Podria resumirse toda la evolucién estudiada a través de la
conexion de nombres de artistas y pensadores, junto a los
hechos histéricos fundamentales que posibilitaron el desarrolio
cultural y artistico de estos pueblos, pero es todo mucho mas
complejo que una simple relacion de nombres y sucesos, que
puede resultar artificial e inadecuada, pues muchos
acontecimientos fueron simultdneos, y tuvieron vinculos variados
a través de la historia -cuestiones que serian inapreciables en
una lista-. Estos fenémenos han ido marcando los aspectos
educativo, artistico y econdmico durante los siglos XIX y XX,
tejiendo una tela de arafia en la que se ven atrapadas las
interconexiones entre los diferentes sucesos y donde se puede
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reconocer un conjunto de experiencias de gran valor cultural y

artistico.

Debemos puntualizar que las teorias pedagogicas de
Comenio, Locke, Rousseau, condujeron a la ensefianza artistica y
a la primaria hacia una educacién mas completa, integral y
personalizada. Sin los avances de estos pensadores no se
hubieran podido desarrollar las ideas de Pestalozzi y Froebel, y
sin estos progresos, el trabajo manual en los paises nordicos no
hubiera tenido la repercusion de la que gozé en todo el mundo.
Sin ellos, territorios tan distantes como Uruguay o Espafia no se
hubieran adentrado en este mundo de la renovacion pedagodgica,
igual que sin Krause, la Instituciéon Libre de Ensefanza no
hubiera funcionado como tal, pues de este filésofo -asi como de

Froebel- partian sus proposiciones mas brillantes.

Es decir, los vinculos existen y hay que resaltar los
aspectos mas sobresalientes de ellas: revolucion industrial,
exposiciones universales, la Ilustracién, revolucién francesa,
recuperacion nacional, renovacion pedagdgica,
antiacademicismo, toma de conciencia de la importancia del
paisaje en la vida y en el arte, vuelta al taller y
profesionalizacién. Gracias a estos aspectos se pudieron
desarrollar primero las escuelas que se crearon én Europa vy,
posteriormente, las que se fundaron en Uruguay, México, Perd y
Espafia. Otros paises iberoamericanos también indagaron por
este camino, pero o no llegaron a tiempo 0 su vereda se alejo
del proyecto inicial y por este motivo no estan incluidos en este
trabajo de investigacion.
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Las escuelas que funcionaron a partir de todas estas
propuestas consiguieron sus objetivos: educar y sensibilizar a
nifios o adultos en otra forma de ver y entender el arte, con una
concienciacién mayor hacia las artes plasticas y las aplicadas,
hacia la vanguardia y hacia el gusto estético, ademas de
capacitar a los futuros obreros y mostraries un camino con
multiples opciones creativas, compatibles todas ellas con una

correcta profesionalizacién.

Durante este periodo la educacién pasd de ser un elemento
torturador a un instrumento creador, refrescante y regenerador,
que es lo que se pretendia, al fin y al cabo, tras haberse
concienciado de las dificultades reales que hasta aquel momento

presentaban las ensefianzas tradicionales.

Ademas, las artes y oficios se rehabilitaron y obtuvieron un
mayor respeto: se recuperaron alfares, motivos ornamentalies,
oficios y tradiciones que se estaban perdiendo y que formaban
parte del hombre y de su paisaje, sin distinciéon de pais, raza o

cultura.

De todas estas renovaciones pedagdgicas y de la
integracion de las artes nace, pues, el apoyo a las vanguardias,
que condujeron a una antes inimaginable forma de ver y apreciar

la cultura circundante.
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BAUHAUS: Detalle del taller de alfareria. Caballerizas del castillo de
Dornburg, 1923.

DIAPOSITIVA 46
BAUHAUS: Hinnerk Scheper con algunos alumnos del taller de pintura
mural, hacia 1926.

DIAPOSITIVA 47
PRANG, Louis: Art education for High Schools. New York-Chicago, The
Prang Educational Company, 1908.

DIAPOSITIVA 48

DOW, Arthur Wesley: Composition: a series of exercises in art
structure for the use of students and teachers (1899). Edicién facsimil
(Londres, University of California Press, 1997).

DIAPOSITIVA 49
DOW, Arthur Wesley: Portada de Composition: a series of exercises in
art structure for the use of students and teachers (1899).

DIAPOSITIVA 50 ,

DOW, Arthur Wesley: Repeticiéon y variacion en dos valores.
Composition: a series of exercises in art structure for the use of
students and teachers (1899). Edicion facsimil (Berkeley, University of
California Press, 1997).

DIAPOSITIVA 51

DOW, Arthur Wesley: Modelos xilograficos para impresidn.
Composition: a series of exercises in art structure for the use of
students and teachers (1899). Edicion facsimil (Berkeley, University of
California Press, 1997). ’
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DIAPOSITIVA 52

DOW, Arthur Wesley: Disefios en claroscuro. Composition: a series of
exercises in art structure for the use of students and teachers (1899).
Edicion facsimil (Berkeley, University of California Press, 1997).

DIAPOSITIVA 53
Retrato fotografico de Pedro Figari.

DIAPOSITIVA 54
FIGARI, Pedro: Proyecto de mueble, ¢. 1916. Archivo Pedro Figari,
hijo. ‘

DIAPOSITIVA 55
BERETTA, Milo: Escritorio del Dr. Carlos Vaz Ferreira, década de 1920.

DIAPOSITIVA 56
FIGARI, Pedro: Arte, Estética, Ideal, Montevideo, Biblioteca Artigas,
Coleccion de Clasicos Uruguayos vol. 31, 1960.

DIAPOSITIVA 57
FIGARI, Pedro: FEducacion y Arte, Montevideo, Biblioteca Artigas,
Colecciéon de Clasicos Uruguayos vol. 81, 1965.

DIAPOSITIVA 58

FIGARI, Pedro: Historia Kiria (Paris, Le Livre Libre, 1930).
Reproducido en ANASTASIA, Luis Victor: Figari, lucha continua,
Montevideo, Istituto Italiano di Cultura in Uruguay y Academia
Uruguaya de Letras, 1994.

DIAPOSITIVA 59
FIGARI, Pedro: pagina de Historia Kiria (Paris, Le Livre Libre, 1930).

DIAPOSITIVA 60
FIGARI, Pedro: Ilustracién para Historia Kiria (Paris, Le Livre Libre,
1930).

DIAPOSITIVA 61
Retrato fotografico de Pedro Figari.

DIAPOSITIVA 62
Retrato fotografico de Joaquin Torres Garcia.

DIAPOSITIVA 63
TORRES GARCIA, Joaquin: Estudio para la cubierta del libro £/
descubrimiento de s/ mismo, Barcelona, 1917.

DIAPOSITIVA 64
TORRES GARCIA, Joaquin: Portada del libro Nueva Escuela de Arte del
Uruguay. Pintura y arte constructivo. Contribucion al Arte de las Tres
Américas, Montevideo 1946.
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DIAPOSITIVA 65
Retrato fotografico de Joaquin Torres Garcia.

_ DIAPOS’ITIVA 66
CORAZON, Alberto: Retrato abocetado de Pedro Henriquez Urefia.
Pedro Henriquez Urefia, Madrid, Ediciones de Cultura Hispanica, 1993.

DIAPOSITIVA 67
CASAL CASTELL, Alberto: Caricatura de Ricardo Rojas publicada en la
revista Orientacion (Buenos Aires, 1928).

DIAPOSITIVA 68
ROJAS, Ricardo: Portada de Silabario de la decoracion americana
(1930). (Buenos Aires, Losada, 1953).

DIAPOSITIVA 69
ROJAS, Ricardo: Indice de Silabario de la decoracion americana
(1930). (Buenos Aires, Losada, 1953).

DIAPOSITIVA 70
ROJAS, Ricardo: Pagina inicial de “Condiciones didacticas”, Silabario
de /a decoracion americana (1930). (Buenos Aires, Losada, 1953).

DIAPOSITIVA 71
ROJAS, Ricardo: Pagina inicial de “Integracion de simbolos”, Silabario
de /la decoracion americana (1930). (Buenos Aires, Losada, 1953).

DIAPOSITIVA 72
ROJAS, Ricardo: Pagina inicial de “De Atladntida a Eurindia”, Silabario
de /a decoracion americana (1930). (Buenos Aires, Losada, 1953).

DIAPOSITIVA 73
ROJAS, Ricardo: Pagina inicial de “Imagenes en arcilla”, Silabario de
/a decoracion americana (1930). (Buenos Aires, Losada, 1953).

DIAPOSITIVA 74
ALZOLA Y MINONDO, Pablo de: E/ arte industrial en Esparia, Bilbao,
Imprenta de la Casa de Misericordia, 1892.

DIAPOSITIVA 75
ALZOLA Y MINONDO, Pablo de: £/ arte industrial en Espafia, Bilbao
(1892). Portada de la edicién facsimil (Madrid, Castalia, 2000).

DIAPOSITIVA 76
Aula de Dibujo Lineal en la Escuela Elemental de Artes y Oficios de
Santiago de Compostela.

DIAPOSITIVA 77
Aula de Dibujo Lineal en la Escuela Elemental de Artes y Oficios de
Santiago de Compostela.
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DIAPOSITIVA 78
Fotografia de alumnos y profesores de la Escuela de Artes y Oficios de
Noya, Santiago de Compostela.

DIAPOSITIVA 79

Portada del libro Los estudios de las Artes y los Oficios en nuestra
legislacion, Ministerio de Instrucciéon Publica y Bellas Artes, Madrid,
1926.

DIAPOSITIVA 80
Retrato fotografico de Francisco Giner de los Rios.

DIAPOSITIVA 81
Institucion Libre de Ensefianza, fachada al paseo del Obelisco (hoy
General Martinez Campos), Madrid.

DIAPOSITIVA 82
Nifios en el patio de la Institucién Libre de Ensefianza, en el paseo del
Obelisco (hoy General Martinez Campos), Madrid.

DIAPOSITIVA 83
El Instituto-Escuela, Madrid, Junta para la Ampliacién de Estudios e
Investigaciones Cientificas, 1925.

DIAPOSITIVA 84
Junta para la Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas,
Madrid.

DIAPOSITIVA 85 :
Retrato fotografico de Pedro de Alcantara Garcia, director de la
revista La Escuela Moderna.

DIAPOSITIVA 86

GARCIA, Pedro de Alcantara, LEAL Y QUIROGA, Teodosio: Cubierta de
La ensefianza del trabajo manual en las escuelas primarias y
normales, Madrid, Libreria de Perlado, Paez y Ca, 1903.

DIAPOSITIVA 87

GARCIA, Pedro de Alcantara, LEAL y QUIROGA, Teodosio: Portada La
ensefianza del trabajo manual en /las escuelas primarias y las
normales, Madrid, Libreria de Perlado, Paez y C3, 1903

DIAPOSITIVA 88
“"Nueva escuela central de parvulos, Sistema Froebel, denominada
Jardines de la infancia”, en La Ilustracion Espafiola y Americana.

DIAPOSITIVA 89
SOLANA, Ezequiel: Portada de £/ trabajo manual en las escuelas
primarias, Madrid, El Magisterio Espaiiol, 1905.
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DIAPOSITIVA 90
LUZURIAGA, Lorenzo: La ensefianza primaria en el extranjero, Madrid,
Museo Pedagdgico Nacional, 1917.

DIAPOSITIVA 91
VAZQUEZ DIAZ, Daniel: Retrato de Francisco Alcantara, Museo
Municipal de Madrid. '

DIAPOSITIVA 92
Edificios industriales colindantes a la Fabrica de Ceramica de La
Moncloa, Madrid.

DIAPOSITIVA 93
Pabelldn Florida y La Tinaja, Fabrica de Ceramica de La Moncloa,
Madrid.

DIAPOSITIVA 94
Pabellén Florida y La Tinaja, Fabrica de Cerédmica de La Moncloa,
Madrid. Fotografia reciente.

DIAPOSITIVA 95
Pabellon Bellido, en la Escuela Madrilefia de Cerdmica de La Moncloa,
Madrid.

DIAPOSITIVA 96
Francisco Alcantara y sus alumnos de la clase de modelado artistico
en la Escuela Madrilefa de Cerdmica de La Moncloa, Madrid.

DIAPOSITIVA 97 .
Alumnos en la clase de modelado en la Escuela Madrilefia de Cerdamica
de La Moncloa, Madrid.

DIAPOSITIVA 98
Alumnos en la clase de modelado en la Escuela Madrilefia de Cerdmica
de La Moncloa, Madrid.

DIAPOSITIVA 99
Alumnos utilizando tornos eléctricos en la Escuela Madrilefia de
Ceramica de La Moncloa, Madrid.

DIAPOSITIVA 100
BADILLO, E.: Alumnos de la Escuela Madrilefia de Cerdmica de La
Moncloa pintando al aire libre.

DIAPQSITIVA 101
FERNANDEZ, I.: “En la fiesta”, Acuarela, 1928. Escuela Madrilefia de
Ceramica de La Moncloa.

DIAPOSITIVA 102
“Membrillo”, Acuarela. Escuela Madrilefia de Cerdmica de La Moncloa.
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DIAPOSITIVA 103
“"Membrillo”, Acuarela. Escuela Madrilefia de Ceramica de La Moncloa.

DIAPOSITIVA 104
Detalle de azulejo con membrillos. Escuela Madrilena de Ceramica de
La Moncloa.

DIAPOSITIVA 105
Retrato fotografico de Daniel Zuloaga.

DIAPOSITIVA 106
Iglesia de San Juan de los Reyes, hoy Museo D. Zuloaga (Segovia),
reutilizada como fébrica de ceramica y vivienda de la familia Zuloaga.

DIAPOSITIVA 107
Interior de la Iglesia de San Juan de los Reyes, hoy Museo D. Zuloaga
(Segovia), con horno instalado en una capilla funeraria.

DIAPOSITIVA 108

VEL/\ZQUEZ BOSCO, Ricardo: Palacio de Veldzquez, Parque del Retiro,
Madrid. Las decoraciones de ceramica vidriada fueron realizadas por
Daniel Zuloaga en la Escuela Madrilefia de Ceramica.

DIAPOSITIVA 109 _
VELAZQUEZ BOSCO, Ricardo: Palacio de Veldzquez, Parque del Retiro,
Madrid.

DIAPOSITIVA 110

Detalle de las decoraciones de ceramica vidriada realizadas por Daniel
Zuloaga en la Escuela Madrilefia de Ceramica, para el Palacio de
Veldzquez, Parque del Retiro, Madrid.

DIAEOSITIVA 111
VELAZQUEZ BOSCO, Ricardo: Ministerio de Fomento en 1897, Madrid.
Exterior.

DIAPOSITIVA 112

VELAZQUEZ BOSCO, Ricardo: Ministerio de Fomento, Madrid. Detalle
de fachada. Las decoraciones de cerdmica fueron realizadas por
Daniel Zuloaga.

DIAPOSITIVA 113
Exposicion Internacional de Barcelona, 1929. Panorama de la
exposicion general espafiola.

DIAPQSITIVA 114 :
MARTINEZ, Pelai y DURAN i REYNALS, R.: Palacio de las Artes
Graficas. Exposicién Internacional de Barcelona, 1929.
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DIAPOSITIVA 115
CASAS, Manuel y PUIG, Manuel: Palacio de las Artes Decorativas vy
Aplicadas. Exposiciéon Internacional de Barcelona, 1929.

DIAPOSITIVA 116
Plano oficial de la Exposicién Iberoamerlcana de Sevilla, 1929.

DIAPOSITIVA 117
Exposicion Iberoamericana de Sevilla, 1929. Vista aérea del sector
central.

DIAPOSITIVA 118
Exposicion Iberoamericana de Sevilla, 1929. Vista aérea de la Plaza de
Espafia proyectada por el arquitecto Anibal Gonzalez.

DIAPOSITIVA 119

Exposicion Iberoamericana de Sevilla, 1929. Palacio de Industrias,
Manufacturas y Artes Decorativas, actualmente Museo de Artes y
Costumbres Populares.

DIAPOSITIVA 120
Mapa del Protectorado Espaiiol en Marruecos.

DIAPOSITIVA 121
Calle de Luneta, Tetudn (Marruecos), donde estuvo inicialmente la
Escuela de Artes y Oficios.

DIAPOSITIVA 122
OVILO, Carlos: Proyecto para la Escuela de Artes Indigenas de Tetuan
(Marruecos).

DIAPOSITIVA 123
OVILO, Carlos: Escuela de Artes Indigenas de Tetuan (Marruecos).

DIAPOSITIVA 124
OVILO, Carlos: Fachada lateral de la Escuela de Artes Indigenas de
Tetuan (Marruecos).

DIAPOSITIVA 125
Azulejo indicador en la fachada posterior de la Escuela de Artes
Indigenas de Tetuan (Marruecos).

DIAPOSITIVA 126
Interior de la Escuela de Artes Indigenas de Tetuan (Marruecos).

DIAPOSITIVA 127

Detalle del artesonado de la Escuela de Artes Indigenas de Tetuan
(Marruecos).

598



DIAPOSITIVA 128
Acceso a los talleres, Escuela de Artes Indigenas de Tetuan
(Marruecos).

DIAPOSITIVA 129
Aprendizaje de los oficios en los talleres de la Escuela de Artes
Indigenas de Tetuan (Marruecos).

DIAPOSITIVA 130 '
Aprendizaje de los oficios en los talleres de la Escuela de Artes
Indigenas de Tetuan (Marruecos).

DIAPOSITIVA 131
Aprendizaje de los oficios en los talleres de la Escuela de Artes
Indigenas de Tetuan (Marruecos). Fotografia reciente.

DIAPOSITIVA 132
Aprendizaje de los oficios en los talleres de la Escuela de Artes
Indigenas de Tetuan (Marruecos). Fotografia reciente.

DIAPOSITIVA 133
Telares en la Escuela de Artes Indigenas de Tetudn (Marruecos).
Fotografia reciente.

DIAPOSITIVA 134
Mariano Bertuchi pintando en las calles de Tetuan.

DIAPOSITIVA 135
BERTUCHI, Mariano: E! jardin de la Escuela, Tetuan (Marruecos),
1945,

DIAPOSITIVA 136
BERTUCHI, Mariano: Boceto para el Pabellén de Marruecos en la
Exposicion Iberoamericana de Sevilla, Acuarela.

DIAPOSITIVA 137
GUTIERREZ LESCURA, José y BERTUCHI, Mariano: Panoramica con el
Pabelldn de Marruecos en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla.

DIAPQSITIVA 138
GUTIERREZ LESCURA, José y BERTUCHI, Mariano: Vista aérea del
Pabellon de Marruecos en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla.

DIAPOSITIVA 139
GUTIERREZ LESCURA, José y BERTUCHI, Mariano: Fachada del
Pabelldn de Marruecos en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla.

DIAPOSITIVA 140
GUTIERREZ LESCURA, lJosé y BERTUCHI, Mariano: Fachada del
Pabelldn de Marruecos en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla.
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DIAPQSITIVA 141
GUTIERREZ LESCURA, José y BERTUCHI, Mariano: Interior del
Pabellon de Marruecos en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla.

DIAPOSITIVA 142

GUTIERREZ LESCURA, José y BERTUCHI, Mariano: Pabellén de
Marruecos en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla. Estado actual
del edificio.

DIAPOSITIVA 143
Portada del folleto para las Escuelas marroquies: Grupo escuelas
talleres, Memoria 1936-37.

DIAPOSITIVA 144
Artesano trabajando en un taller de alfombras de Xauen (Marruecos).

DIAPOSITIVA 145
Interior del Museo Etnografico de Tetuan (Marruecos).

DIAPOSITIVA 146
Restos arqueoldgicos de los aborigenes canarios, Salas del Museo
Canario, Las Palmas de Gran Canaria.

DIAPOSITIVA 147
Pintaderas canarias, sellos aborigenes de ceramica, Museo Canario,
Las Palmas de Gran Canaria.

DIAPOSITIVA 148

Retrato fotografico de Domingo Doreste, Fray Lesco, fundador de la
Escuela de Artes Decorativas Lujan Pérez, Las Palmas de Gran
Canaria.

DIAPOSITIVA 149 _
Domingo Doreste y su esposa ataviados con el traje tipico disefiado
por Néstor Martin Fernandez de la Torre.

DIAPOSITIVA 150
Domingo Doreste en una excursidn a la Cruz de Tejeda, Gran Canaria.

DIAPOSITIVA 151
GONZALEZ MORA, Juan Ismael: Poemas marinos: una de la tarde,
1928, dibujo. Reproducido en la revista Cartones (Santa Cruz de
Tenerife, 1930).

DIAPOSITIVA 152
GONZALEZ MORA, Juan Ismael: Molineta y palmera, 1933, dleo.

DIAPOSITIVA 153
ORAMAS, Jorge: Barrio de San Nicolas, Las Palmas de Gran Canaria.
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DIAPOSITIVA 154
SANTANA, Santiago: Folleto turistico sobre la ciudad de Las Palmas de
Gran Canaria.

DIAPOSITIVA 155
SANTANA, Santiago: Restaurante en el Jardin Canario.

DIAPOSITIVA 156
MARTIN FERNANDEZ DE LA TORRE, Néstor: Disefo para el Pueblo
Canario, Las Palmas de Gran Canaria, 1937. Acuarela.

DIAPQSITIVA }57
MARTIN FERNANDEZ DE LA TORRE, Néstor: Disefio para el Parador de
la Cruz de Tejeda, Gran Canaria, 1937. Acuarela.

DIAPOSITIVA 158
VELASCO, José Maria: "El Citlaltépetl”, 1897. Col. Museo Nacional de
Arte de México.

DIAPOSITIVA 159
Dr. Atl hacia 1927 junto a ceramicas aborigenes.

DIAPOSITIVA 160
Dr. Atl hacia 1953 en Pihuamo, Jalisco.

DIAPOSITIVA 161
DR. ATL: "Lluvia de ceniza”, hacia 1950. Col. Casa de Cultura.
Durango/INBA, México.

DIAPOSITIVA 162
DR. ATL: "Boca del volcan", hacia 1960. Col. particular, México.

DIAPOSITIVA 163 ‘
BEST MAUGARD, Adolfo: "Vista de una montafna". Col. Karen Cordero.

DIAPOSITIVA 164

BEST MAUGARD, Adolfo: Portada del libro Meétodo de dibujo.
Tradicion, resurgimiento y evolucion del Arte Mexicano, México,
Departamento de la Secretaria de Educacion, 1923.

DIAPOSITIVA 165
BEST MAUGARD, Adolfo: Portada del libro A Method for creative
design, New York, Dover, 1926.

DIAPOSITIVA 166

BEST MAUGARD, Adolfo: Portada interior del libro A Method for
creative design, New York, Dover, 1926.

601



DIAPOSITIVA 167
BEST MAUGARD, Adolfo: Pagina inicial de “The seven motifs”, del libro
A Method for creative design, New York, Dover, 1926.

DIAPOSITIVA 168
BEST MAUGARD, Adolfo: Pagina de “The seven motifs”, del libro A
Method for creative design, New York, Dover, 1926.

DIAPOSITIVA 169
RIVERA, Diego: "El arsenal”, 1928. Pared sur del patio de fiestas.
Secretaria de Educacion Publica, México D.F.

DIAPOSITIVA 170
RIVERA, Diego: "En las trincheras”, 1928. Fresco del Ministerio de
Educacién, México, D.F.

DIAPOSITIVA 171 :
RIVERA, Diego: "Orgia-Noche de los ricos", 1926. Fresco del
Ministerio de Educacion, México, D.F.

DIAPOSITIVA 172
OROZCO, José Clemente: "Cristo destruye su cruz", 1932-1934. Mural,
Dartmouth College, Hanover, N.H. (EE.UU.).

DIAPOSITIVA 173
OROZCO, José Clemente: "Hispanoamérica", 1932-1934. Fresco,
Dartmouth College, Hanover, N.H. (EE.UU.).

DIAPOSITIVA 174
OROZCO, José Clemente: "Angloamérica", 1932-1934. Mural,
Dartmouth College, Hanover, N.H. (EE.UU.).

DIAPOSITIVA 175

SIQUEIROS, David Alfaro: "Los revolucionarios”, 1957-65. Mural de la
sala de la revolucion, Museo Nacional de Historia, Castillo de
Chapultepec, México, D.F.

DIAPOSITIVA 176
SIQUEIROS, David Alfaro: "Don Porfirio y sus cortesanas”, 1957.
Fresco, Museo Nacional de Historia, México D.F.

DIAPOSITIVA 177
SIQUEIROS, David Alfaro: "Revolucionario a caballo", 1957. Fresco,
Museo Nacional de Historia, México D.F.

DIAPOSITIVA 178

Portada de Monografia de /as Escuelas de Pintura al Aire Libre,
México, Publicaciones de la Secretaria de Educacién Publica, 1926.
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DIAPOSITIVA 179

Alumnos de la Escuela de Churubusco trabajando. Monografia de /as
Escuelas de Pintura al Aire Libre, México, Publicaciones de la
Secretaria de Educacidon Publica, 1926.

DIAPOSITIVA 180

El Rector de la Universidad en la exposicion de 1925, en el Palacio de
la Mineria de México. Monografia de las Escuelas de Pintura al Aire
Libre, México, Publicaciones de la Secretaria de Educacién Publica,
1926. :

DIAPOSITIVA 181 :

“Una huerta”, dleo de Luis Martinez, alumno de la Escuela de
Churubusco. Monografia de las Escuelas de Pintura al Aire Libre,
México, Publicaciones de la Secretaria de Educacién Puablica, 1926.

DIAPOSITIVA 182

_ “La nube”, acuarela de Enrique Santaella, alumno de la Escuela de
Tlalpam. Monografia de las Escuelas de Pintura al Aire Libre, México,
Publicaciones de la Secretaria de Educacion Publica, 1926.

DIAPOSITIVA 183

“El dibujante”, dibujo a tinta de Regino Padilla, alumno de la Escuela
de Xochimilco. Monografia de las Escuelas de Pintura al Aire Libre,
México, Publicaciones de la Secretaria de Educacién Pablica, 1926.

DIAPOSITIVA 184

El Secretario de Educacién con los sabios Janet y Gley en la
Exposicion de 1925, en el Palacio de la Mineria de México. Monografia
de las Escuelas de Pintura al Aire Libre, México, Pubhcacnones de la
Secretaria de Educacién Pdblica, 1926.

DIAPOSITIVA 185
FIGARI, Pedro: “Arte infantil mexicano” en Martin Fierro, Buenos
Aires, 26 de junio de 1925.

DIAPOSITIVA 186
Retrato fotografico de Gabriel Garcia Maroto recién llegado a México.

DIAPOSITIVA 187
GARCIA MAROTO, Gabriel: Portada del libro La nueva Fspafia 1930,
Madrid, Biblos, 1927.

DIAPQSITIVA 188
GARCIA MAROTO, Gabriel: Imagen. La casa escuela del sordomudo,
Michoacan (México), 1932.

DIAPQSITIVA 189
GARCIA MAROTO, Gabriel: Programa de la Escuela de Accidn Artistica
Popular, Morelia (México), 1932.
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DIAPOSITIVA 190

Imagen de la exposicion "6 afios de accién artistica en América (1927-
1934)”, en el Museo de Arte Moderno de Madrid, reproducida en la
revista Gaceta de Arte n° 27, Santa Cruz de Tenerife, junio de 1934.

DIAPOSITIVA 191

Grabado de José Torres, alumno de la escuela de Michoacan (México),
reproducido en la revista Gaceta de Arte n° 27, Santa Cruz de
Tenerife, junio de 1934.

DIAPOSITIVA 192
Cartel de las Escuelas de Accion Artistica en Cuba, reproducido en la
revista Gaceta de Arte n® 27, Santa Cruz de Tenerife, junio de 1934,

DIAPOSITIVA 193

Imagen de Accion Artistica en Michoacdn, publicacion de la Secretaria
de Educacion Publica, reproducida en la revista Gaceta de Arte n° 27,
Santa Cruz de Tenerife, junio de 1934.

DIAPOSITIVA 194

Invitacién a la exposicion “6 afios de accién artistica en América
(1927-1934)", en el Palacio de Bibliotecas y Museos de Madrid,
reproducida en la revista Gaceta de Arte n® 27, Santa Cruz de
Tenerife, junio de 1934,

DIAPQSITIVA 195
GARCIA MAROTO, Gabriel: Accion Plastica Popular, México, Editorial
Plastica Americana, 1945.

DIAPOSITIVA 196
Retrato fotografico de José Sabogal.

DIAPOSITIVA 197
José Sabogal en el Instituto de Arte Peruano, 1950.

DIAPOSITIVA 198
SABOGAL, José: El Indio Sulica, xilografia.

DIAPOSITIVA 199
Retrato fotografico de Elena Izcue.

DIAPOSITIVA 200

Portada de la revista La £scuela Moderna, mayo de 1914, Lima (Perd),
con ilustraciones y caratula debidas a Elena Izcue, profesora de dibujo
de las escuelas de nifias de Lima.

DIAPOSITIVA 201
GAMARRA, Abelardo M.: Manco Cépac, leyenda nacional para la
Escuela de Chiclin, Lima, T. Scheuch, 1923. Ilustraciones de Elena
Izcue.
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DIAPOSITIVA 202
IZCUE, Elena: Desnudo femenino ¢.1923 e ilustracion para La /eyenda
de Manco Cdpac, 1923.

DIAPOSITIVA 203

Cantaro Nazca (200-600 d.C.) de ceramica, en el Museo Rafael Larco
Herrera y disefios de Elena Izcue inspirados en la ceramica nazca,
realizados con acuarela entre 1928 y 1938.

DIAPOSITIVA 204
IZCUE, Elena: £/ arte peruano en /a escuela, libro publicado
originariamente en Francia (Paris, Excelsior, 1926).

DIAPOSITIVA 205
IZCUE, Elena: Portada del primer cuaderno de £/ arte peruano en /a

escuela, libro publicado originariamente en Francia (Paris, Excelsior,
1926).

DIAPOSITIVA 206
IZCUE, Elena: Paginas interiores de E/ arte peruano en la escuela,
libro publicado originariamente en Francia (Paris, Excelsior, 1926).

DIAPOSITIVA 207
IZCUE, Elena: Paginas interiores de £/ arte peruano en la escuela,
libro publicado originariamente en Francia (Paris, Excelsior, 1926).

DIAPOSITIVA 208
IZCUE, Elena: Paginas interiores de £/ arte peruano en la escuela,
libro publicado originariamente en Francia (Paris, Excelsior, 1926).

DIAPOSITIVA 209
IZCUE, Elena: Paginas interiores de £/ arte peruano en la escuela,
libro publicado originariamente en Francia (Paris, Excelsior, 1926).

DIAPOSITIVA 210
IZCUE, Elena: Paginas interiores de £/ arte peruano en la escuela,
libro publicado originariamente en Francia (Paris, Excelsior, 1926).

DIAPOSITIVA 211
IZCUE, Elena: Disefio para orla con motivos precolombinos, c.1914,
acuarela.

DIAPOSITIVA 212
Estudio de Elena y Victoria Izcue en Paris, hacia 1934.

DIAPOSITIVA 213
IZCUE, Elena: Disefo, 1926-1936.

DIAPOSITIVA 214
Panuelos y botones exhibidos por Elena Izcue en Nueva York, 1935.
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DIAPOSITIVA 215
Montaje de la exposicion de las hermanas Izcue en Nueva York, 1935.

DIAPOSITIVA 216
IZCUE, Elena: telas de seda natural impresas a mano.

DIAPOSITIVA 217
IZCUE, Elena: telas de seda natural impresas a mano.

DIAPOSITIVA 218
IZCUE, Elena: Logotipo del Taller Nacional de Artes Graficas
Aplicadas, c. 1940, acuarela.

DIAPOSITIVA 219

Alumno trabajando en los talleres de Derfark (Facultad de madera)
(Rusia) en los afios 20. Fundada sobre la base de los talleres de
carpinteria y grabado en madera de la antigua Escuela Stroganov.

DIAPOSITIVA 220

Alumno trabajando en los talleres de Derfark (Rusia) en los anos 20.
Fundada sobre la base de los talleres de carpinteria y grabado en
madera de la antigua Escuela Stroganov.

606





