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Laobrade Lluis Terrés Pampols

Nacido € 16 de enero de 1911 en Santiago del Estero, Argentina, sus
pedres fueron emigrantes que procedian de la provinciade Lleida. Lafami-
lia regresd a Espafia en 1914. Hasta la guerra civil vivio en una casa de
campo en Torre-serona, pueblo cercano a Lleida. Durante su juventud, fue
un miembro activo de la Federacion de Jovenes Cristianos', movimiento que
en nuestra ciudad tuvo una amplia representacion®. Durante la Guerra Civil
pamanedd exiliado en Francia, viviendo en Marsella, para posteriormen-
te volver a Espafia, dirigiéndose a Pamplona y después a Zaragoza'.
Acabeda |a contienda pudo regresar a Lleida, aunque, seguramente afecta
do lo que habia sufrido durante la misma, no volvio a participar en ninguna
adtivided publica ni politicani religiosa. Profesionalmente fue administrati-
vo de la empresa de transportes de Eduardo Velasco, que tenia la concesion
de ladistribucién de petroleo y carburantes dela C.A.M.P.SA. paralapro-
vinda de Lleida, hasta su jubilacion. En € afio 1950 se casd con Esther
SAtd, de la que enviudd € afio 1979. Muridé en Lleida d 25 de enero de
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1990,

Gran aficionado a la fotografiai a la historia, a mediados de los afios cuarenta del siglo pasado
comezd a escribir una obra que titul6 Un Momento de la Historia de Lérida; habia de ser una obra,

Los dos libros de Lluis Terrés; nétese € tamafio en comparacién con
la cAmara fotogréfica

dividida en cuatro partes, que documenta-
ra como estaba la ciudad en aquellos
momentos, como se reconstruia de los
destrozos bélicos, como se desarrollaba
urbanisticamente y como habia de ser en
el futuro segin su opinion; cada libro
seria un momento de la ciudad, con sus
comentarios, sus datos histéricos y su
parte gréfica, quiza la mas importante ya
que pretendia incluir gran profusién de
fotografias de las calles.

Lluis Terrés comenzd su particular
historia hacia 1946, aungue por motivos
que no sabemos, no realiz6 su primer
volumen hasta diez afios después; en €
presenta series de de fotografias i textos
sobre la ciudad, leyendas, noticias, etc.,
fundamentalmente extraidas de la biblio-
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teca del Instituto de Estudios llerdenses, e incluye comentarios sobre la guerra civil vivida en Lldda
|las fotografias son en su mayor parte del fotografo Farran® y de su amigo y también fotégrafo Ramtn
Borras® y se sitian cronol dgicamente en la época de larepublica, laguerrai la posguerra

El segundo volumen, o momento, acabado de encuadernar en 1958, esta centrado en la des-
cripcion de las cales de Lleida; comienza por dar una perspectiva de los barrios periféricos (Bddfia,
Pardinyes, Secade Sant Pere, etc.), para posteriormente ir haciaa centro de la ciudad; en algunas zonas
la descripcién detallada de las calles incluye las tiendas que habia, e nombre de los sus propietarios y
la actividad comercial. Ademés de sus propias fotografias, LIuis Terrés volvié a afiadir otras de Ramon
Borras, y una coleccion adquirida en e Archivo Mas de Barcelona.

Ambos volimenes estan manuscritos sobre cartulina de color crema, con letra grande i clara; en su
mayor parte estan escritos en castellano, aunque incluyd algunos fragmentos escritos en catalan; las
fotografias estan encoladas sobre cartulina de color negro.

A partir de los afios 1953 i 1954, Luis Terrés comenz6 ahacer @ mismo las fotografias para sus
préoximos libros, realizando una gran cantidad de negativos muchos de los cuales nunca llegaron a s
positivados. Por razones que también ignoramos dejé su obra inacabada.

El afio 1999, su hijo, Lluis Terrés i Saltd, manifestd la posibilidad de ceder é fondo a nuestra
institucion, paraque pudiera ser catalogado, inventariado, i divulgado dentro de las actividades de nues-
tro Servei dAudiovisuals; en consecuencia € convenio de cesion se formd € 30 dejunio de 2000.

Inventario del fondo.

El inventario de las iméagenes de Lluis Terrés no planteaba excesivos problemas ya que eraun
conjunto bastante uniforme y realizado con una finalidad concreta. A pesar de todo, nos encontramos
con dos series diferentes de iméagenes, positivos i negativos, entre los cuales larelacion existia pero no
constaba. Los negativos estaban en carpetas separados por carretes, en los cuales no consta normal-
mente ningln dato; Unicamente, las carpetas estaban agrupadas segun los barrios de la ciudad dentro
dd archivador original; los positivos estaban amontonados en diversos cajones, sin ningan orden, sSn
embargo a dorso cas siempre constan los comentarios manuscritos que LIuis Terrés apuntaba: fecha,
lugar, descripcién de peculiaridades de laimagen i comentarios personales. Ante esta problemética, se
decidié realizar € inventario de los dos apartados por separado y, una vez completados, comenzar a
establecer |as relaciones entre ellos. Es va utilizar la base de datos File Maker , sistema Macintosh, con
dos model os de ficha que veremos a continuacion.

Ficha de Negativos.

Clasificacion: Se establecié una serie de palabras clave; teniendo presente la unidad del fondo, basica-
mente éstas corresponden a las diferentes zonas de la ciudad de Lleida, tanto barrios como demarca
ciones urbanas. Cap Pont, Seu Véla, El Canyeret, La Bordeta, Pardinyes, Baafia, Camp d'Esports,
Barri Antic, Riu Segre, Seca de Sant Pere; se afiadio alguna clasificacion més, como las vistas aéress,
i un apartado de Diversos, en € que incluir algunas fotografias familiares intercaladas en los carretes.

Negativo Original: Aqui se introduce la ubicacién dd negativo en € archivador original. Se crea €
campo Cajon, i lanumeracion se establece entre 1 y 6 (nimero de cajones).
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Numeracion: Senumerd cadacarrete (apartir del uno), en el campo Carrete, y dentro del mismo e crea
a campo Num., correspondiente a negativo; como cada negativo se digitaliza para su inventario, fue
necesario crear € campo Copia digital, donde consta € nim. de C.D., en que se guarda la imagen (se
area una carpeta por carrete).

Descripcién: Teniendo en cuenta las caracteristicas del fondo, se plantea la descripcion de forma uni-
fome calles identificadas, chaflanes, tiendas visibles, peatones i vehiculos; evidentemente, siempre
hey detalles significativos o curiosos para hacer constar.

Observaciones. Se degja este campo para incluir datos que no entrarian en los anteriores o que se refie-
ren a la conservacion (negativos defectuosos, sub-expuestos, doble imagen, etc.).

Por dltimo, afadimos los campos Emulsion (blanco i negro - color), Formato (6 X 6, 45 x 6, 6
X 9 cms, i excepcionalmente, 35 mms.), Fecha, s constai Imagen, campo donde se coloca la imagen
digitd en bagja resolucion, suficiente para su visualizacion en pantalla.

Ficha de Positivos.

Este inventario solamente tiene la finalidad de completar € de negativos, con los datos que Lluis
Tarés apuntaba a dorso; por esta razon, € tipo de ficha es mas sencillo. Campos para la introduccion
dedatos:

Numeracion: Se numer6 cada positivo (apartir del 1), con el campo NUm. ; se creael campo Copia di-
gital, donde constael nim. de C.D., donde es guarda laimagen; hay que afiadir que Unicamente se digi-
tdizen las fotografias que no son de Lluis Terrés, ya que de las suyas ya tenemos |os negativos.

Descripcion: Se intenta unificar la descripcion con € fichero de negativos, en cuanto alaimagen, i se
transcribe todo e texto manuscrito a dorso de las fotografias.

Observaciones: Al margen de incluir datos que no entrarian en los anteriores, consta aqui € origen de
lafoto (normalmente adquisicion).

Autor: Campo que en € inventario de negativos se obviai que aqui solo se utiliza para imégenes que
no son de Lluis Terrés.

Por dltimo, afadimos los campos Fecha, s constai Imagen, campo donde se coloca la imagen
digitd en baja resolucion, suficiente para su visualizacion en pantalla.

Ladocumentacion del fondo.

Completado € doble inventario, € proceso se reaizd de la siguiente manera; por lo que se refie-
realacronologia, se parte de un positivo datado e identificado, se busca el negativo del cua se ha obte-
nido la copia como estamos hablando de carretes realizados en un mismo dia, presumiblemente podemos
datar latotalidad de las imégenes dd carrete. EI mismo proceso se aplica a la identificacion de la ima-
gen; S identificamos un espacio concreto, sabemos que e resto de fotografias del carrete ha de ser de los
drededores. Hay que hacer constar que actualmente este proceso aln esta en curso; del fondo de negati-
vos (6457), tenemos identificados aproximadamente € 80%, i datados € 60%; posiblemente sera practi-
camente imposible completar € fondo pero esperamos llegar como minimo a 90 % en ambos casos.
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El método de trabajo

El primer libro

Y ahemos apuntado que la finalidad de Lluis Terrés era hacer una obra en diferentes volumenes,
una especie de historia de la ciudad de su tiempo; en este sentido, vemos que su método de trabgjo va
variando largo de los afios, como é mismo explica en su primer libro, inicialos trabagjos en 1946, pero
los abandona poco tiempo después para reiniciarlos en 1953 y ya con una finaidad méas concreta
Podemos decir que originalmente la fotografia era un simple apoyo en sus ideas sobre la ciudad de la

Pégina 203 del primer libro, donde muestra fotogra:
fias de Farran pegadas sobre cartulina negra; las imé&
genes corresponden aiglesias quemadas durante la
guerra

El segundo libro

posguerra, las cuaes iba escribiendo en funcion de les
imégenes que podia conseguir en cada momento, bien
comprandolas a los mencionados fotografos leridanos,
bien solicitandolas a sus amigos alos que convence para
gue le acomparfien en sus paseos dominicales y redizan
las fotos que necesita; incluso convence a Luis Borras
para que se subaaun aviony realice para é un comple-
to reportgje de Lleida des del los cuatro puntos cardina
les. Todo esto hace que € primer volumen apenas tenga
fotografias suyas, sn embargo su gran valor es que
reline una completa coleccion de vistas de la ciudad en
la inmediata posguerra, siempre acompafiadas de s
comentarios, los textos manuscritos, la mayoria estan
firmados por su alter ego Alguien , al que considera e
colaborador que aporta las noticias y referencias histori-
cas, después de pasar largas horas en la Hemeroteca dd
Ingtituto de Estudios Ilerdenses, consultando la prensa
del momento.

En un momento dado, decide comenzar a redizar-
se d mismo las fotografias, posiblemente después de
una ruptura con su mencionado amigo Luis Borras, las
razones de la cual, aunque la cita, que no aclara en sus
escritos; cuando se ve solo descubre que es e momento
de perfeccionar su técnica fotogréfica, de adquirir cama
ras nuevas y de aprender los procesos de revelado. Si
duda creemos que su segundo libro, mucho més volu-
MiNoso, que acabay encuaderna en 1958, es una obra
més personal donde ya busca la ciudad tal como es en
el Momento, con sus descripciones de calles, sus tien-
das, sus edificios nobles, su barrio antiguo ...

El nuevo método de trabgjo de adopta Luis Terrés para continuar su obra, esta determinado por
un hecho que, quiza por casua y visto con perspectiva, ha dotado a conjunto de sus iméagenes de un aire
singular; hay que partir de la base que era un trabaador y, como tal, solamente podia dedicarse a su &fi-
cion los dias festivos, normalmente en domingo; en consecuencia, sus fotografias transmiten esta atmoés-
fera de fiesta que se ve claramente en un detalle, las tiendas siempre estan cerradas; pero Luis Terrés
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buscaba mas, queria ver la ciudad desnuda, vacia, inte-

ressban |as callesy no lagente; soliasalir aprimerahora s,

de la mafiana cuando ya habia suficiente luz para impre-
sonar negativosy cas nadie en lacale; buscaba los rin-
cones deseados aquel diay, S aparecia un inoportuno
peatdn que evidentemente alteraba su composicion, no
dudaba en esperar a que marchara para apretar € dispa-
redor de la camara.

Por otro lado, en € proceso de toma de instanta-

nees durante sus paseo dominicales, € dia avanzaba b

inexorablemente y, poco a poco, las cales empezaban a
tener vida, una vida de domingo; gente mudada y con
ropa de fiesta sale de casa a media mafiana, es horade ir
amisa, de pasear y de dejarse ver, lahora del verma en
unaterraza g € tiempo lo permitia, y reservado a gente
de un cierto poder adquisitivo, de la chiquilleria, los
nifics siempre mudados, jugando a posar para € foto-
grafo, cosa que era una novedad en su fiesta dominical,
los militares, soldados de reemplazo que libran en
domingo y pasean por & centro de la ciudad, sin rumbo
fijo, quiza4 esperando conocer alguna mujer joven que
les haga caso ...

Esta es precisamente la segunda consideracion
que hay que hacer sobre las imagenes, Luis Terrés no
Oga de hacer fotografias cuando la ciudad se llena de
viday tenemos otra perspectiva de sus fotografias.

L

-

Pagina 428 dd segundo libro, montada con fotografi-
as propias, dedicada a barrio dd Canyeret

Lleida es una ciudad radia ya que todo su
urbanismo gira arededor de un centro neu-
ralgico; la meseta de la Seu Vella, donde se
alza la antigua catedral, centro de la ciudad
medieval; las sucesivas vicisitudes bélicas a
lo largo de los siglos de la era moderna,
hacen descender la ciudad hacia €l llano y la
catedral queda como castillo y recinto amu-
rallado; esta distribucion en torno a un cen-
tro hace que Luis Terrés plantee su docu-
mentacion en forma de paseos concéntricos,
des de la periferia hasta € centro. En sus
libros establece dos perimetros muy marca-
dos;, por un lado € limite urbano en su
momento cronoldgico, y por otro € nuevo
limite de la ciudad, con la expansién por los
barrios periféricos, que constituyen un
nuevo cinturon urbano. La reaizacion de

La ciudad vacia a primera hora del domingo
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este proyecto de documentacion de Lleida
hace gque la obra de Luis Terrés sea Unica ya
gue tiene € interés de documentar espacios
gue en su época solamente son campos, pero
gue en breve han de ser urbanizados.

Esta es la ciudad que queda reflejada §
en su segundo Momento y que comentade la §
mano de ese Alguien, que va refiriendo la
historia. Lluis Terrés propone un itinerario
por la periferia de la ciudad, partiendo del
barrio de Pardinyes; aunque ya existia una
ocupacion previa de la zona noreste de la
ciudad, € barrio nace a expensas de los tra-
bajadores que del ferrocarril, ya que se sitia
en lazonaanexaalaestacion, entre e rioi el
gran espacio de clasificacion ferroviariade la
PVENFE; en la época de Lluis Terrésesuna
zona aln de una urbanizacion incipiente, que N ) o
acoge & mercado semana de granados a la La hora del paseo dominical una mafiana de invierno

orilladel Segre, lugar donde a causa de lapresadel cana de Seros se forma una especie de playa donde
muchos leridanos acudiran abafiarse en las caniculas estivales. Contintia con € barrio de Balaria, zona
de expansion de la ciudad siguiendo la carretera nacional en direccion a Francia; también agui € ferro-
carril marca €l inicio del barrio, que acogera las primeras urbanizaciones de casas unifamiliares.

Las llamadas Casas Baratas, construcciones de la época de larepublica, marcan la expansion en
la direccion de la carretera de Huesca, a lado de la cual Lluis Terrés documentara e inicio de la cons-
truccion de casas unifamiliares que se conocieron como Grupo Tres de Abril®. Yahaciad oeste hay dos
puntos singulares; por un lado e Santuario de Santa Teresita, cuyas obras seinicial en 1940 y que cuan-
do Lluis Terrés las fotografia ya estan paradas, y nunca se continuaron, y € barrio de la Mariola, zona
de la ciudad que en la época no tenia € cierto aire de marginalidad actual.

Desde d cadtillo de los templarios de
Santa Maria de Gardeny, hasta completar € cir-
cuito exterior de laciudad, es € rio Segre d que
nos marca la labor del Lluis Terrés; agui tiene
una importante labor de documentacion ya que
en su época los sucesivos ayuntamientos lerida-
nos proceden a urbanizar todo € margen dere-
cho, partiendo de un gran muro de contenciony
urbanizando lo que serian las dos grandes ave-
nidas paralelas a cauce, laAvenidade Madrid i
laAvenidadel Segre, lacua acabaen Pardinyes o
y completa e circuito. Capitulo aparte merece 8%
la orillaizquierda del Segre, donde se hallae
caracteristico barrio de Cap Pont, y sobre todo
la gran zona de esparcimiento de los leridanos,
los Campos Eliseos; LIuis Terrésrealizaaqui un
trabgjo intenso de fotografia ya que es € barrio

donde reside a partir de 1960. Vista aérea caracteristica de Lleida,
alrededor de la colina de la Seu Vella
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El tercer libro

Y a hemos apuntado que Lluis Terrés no llegd a hacer una tercera obra en la linea de las ante-
riores; sin embargo, alo largo de ladécada de 1960 a 1970, continud haciendo fotografias hasta que su
sud se lo impidio. Del conjunto de negativos de esta época hemos de deducir que este tercer volumen
hebria de ser parecido a segundo, siempre documentando la ciudad en dia festivo, y buscando € des-
ardlo urbano, tanto de la periferia, como del centro.

Laciudad de Lluis Terrés.

El trabgjo de Lluis Terrés es importante no solo bgjo la éptica de la nostalgia sino también desde
el punto de vista histérico. Partiendo de su trabgjo de hormiguita dominical podemos constatar la pro-
funda transformacion que la ciudad de Lleida en particular y de toda Espafia en general, experimenta
desde la década de los afios cincuentay sesenta del siglo pasado.

Ya hemos apuntado € carécter circular de Lleida; durante siglos, la ciudad vivio literalmente
"colgadd’ de la falda de la antigua catedral. Los barrios que crecian serpenteando por sus laderas eran
ten diversos como la propia sociedad que la conformaba. En primer lugar aquellos que se fueron for-
mando con construcciones de calidad, piedra, ladrillo..., es decir, € sector de la sociedad que podia per-
mitirse los elementos de construccion caros: no olvidemos que en medio de una llanura de auvién, los
materides mas a acance eran e tapial, formado por barro y caflay la madera; la piedra es areniscay
de mda calidad. Es por esto que e denominado Centro Histérico de la ciudad, no conserva s no es en
el subsuelo, ninguna construccién de importancia, a excepcion de la Seo Antigua, antigua catedral cons-
truida en un tiempo record para la épocay con buenos maestros de obray materiales de calidad. A su
drededor, y como toda sociedad de la época se construye los barrios comerciales y administrativos.
Pero... ¢Qué ocurre con € sector de la poblacion que vive de sus manos?: Los payeses (agricultores),
artesanos, menestrales o0 asalariados. Estos dependen como nadie de la organizacion del dia que € reloj
de latorre, através de sus campanadas deja oir por todo € llano de la parte bgja del rio Segre.

En & devenir histérico de la ciudad,
cuenta de una manera muy importante el casti-
go que & primer Borbon inflingié a la ciudad
en la Guerra de Sucesion: La transformacion
dd edificio mas emblematico (y de mayor
poder estratégico y militar!) en cuartel. La
degradacion de lajoya mas preciada, la nave
gue surcaba la niebla reinando sobre & llano,
fue convertida en cuadra de caballerias, arse-
nd, alojamiento de tropas ignorantes y brutales
gue literamente se ciscaron en € arte y en lo
més sagrado.

Este fendbmeno urbano de descenso de
la poblacion hace que la ciudad se vuelva de
caa al rio. ¢Qué ocurre entonces con los
barrios apifiados en la colina, a amor de la
viga catedral? Lo inevitable: Se degradan,
siendo ocupados por las clases més bgjas de la

En una mafana dominical 1a mujer
siempre ha de trabgjar, a pesar de su avanzada edad
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sociedad: emigrantes, trabgadores, etnias gitanas... La construccion deviene entonces precariay bara-
ta como hemos mencionado anteriormente, aquello que se puede conseguir facilmente: barro, canas...
De ahi é nombre infamante que recibe la ladera sur de la colina: € Canyeret, mientras que las calles
gue venian del rio, en la cara oeste, ascendian por la sefiorial calle Caballeros. La toponimia definio
como en la mayoria de las ciudades, la evolucion de sus barrios. Si bien, a partir del siglo X1V, la
influencia de la colina en medio del I11ano, fue perdiendo importancia a medida que las murallas se iban
ampliando y la ciudad iba creciendo demogréficamente, no es hasta los siglos XI1X y XX, que esta parte
pierde importancia urbanisticay por ende relevancia social.

Lo que hace Lluis Terrés en sus mafianas de domingo no es otra cosa que retratar la agonia ter-
mina de unos barrios que caeran bgjo |a piqueta modernizadora de |os afios setentay ochenta. Sus foto-
grafias revelan la mayoria de las veces una forma de vida que ya no encontrariamos s no es en € ter-
cer mundo: la gente que ante la fragilidad y pobreza de sus casas, proyecta su vida cotidiana a la calle.
Su cronica pequefia y anodina resulta asi ser de gran relevancia a la hora de conseguir informacion
sobre una época que, aln no estando tan lgjana, nos resultayaincomprensible: lanifiaalaque su madre
peina en medio de la calle, a lado la palangana en la que probablemente su padre harealizado su aseo
dominical con € agua de la fuente que se encuentra dos calles mas abgo. La mujer con € pafiuelo en
la cabezay cargada, apesar de ser domingo, con unas bolsas. Las casas adosadas ala colina, como anti-
guos refugios paleoliticos, las calles sin asfdtar, polvorientas en verano, barrizales en invierno, la gente
reunida en la calle como gran foro de participacion... Como ya hemos repetido hasta la saciedad, Terrés
fotografiaba las calles en las mafianas de los domingos y dias festivos en los que lamayoria de las cales
estén desiertas, observamos sin embargo, una actividad humana, siempre como parte del paisge o Sn
tener demasiada importancia en la narracion de
cada foto. Las figuras humanas que forman parte
imperceptible del paisge, son, cas siempre,
mujeres. Mujeres cargadas con bolsas, oyendo a |
buscar agua a la fuente, o cuidando de sus hijos...
en fin, lo que se suponia que toda mujer de bien
debia hacer en la época, a saber: cuidar de su
hogar, de su, marido y de sus hijos. Estey no otro
era e papel quejugabala mujer en la sociedad de
los 50 y los 60 del pasado siglo. Lavida de las
mujeres venia determinada por la evolucion de su
fisologia: nifas aprendices de ama de casa, ado-
lescentes a la busca del hombre que las mantu-
viera, momento culminante: la boda, esposa, W=
madre, suegra, abuelay muerte. En este itinerario %

K

tan marcado, queda claro que la mujer con "suer-
te" es la que después de casarse con un hombre ; ;
honrado y trabajador, administra los bienes que La mujer siempre tiene algo que hacer,
aporta e marido, es responsable de la intenden- aunoue sea fiesta'y e hombre ve pasar la vida
cia, laeducacion de los hijos, € bienestar, aseo y

comodidad de toda la familia. De la que no tiene suerte en la vida, méas vale no hablar. Si, a pesar de
ser "honesta’, no ha sido agraciada con una familia pudiente y 0 un marido que mas o0 menos la man-
tenga, su destino es meridianamente claro, la servidumbre, € trabgjo manual (la costura, sobre todo),
el estigma de la solteria...
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En & caso que su "honradez", (sempre en & sentido sexual de la palabra... y luego hablamos
dd Islam), haya mancillado su fama, y € honor, (horror!) de lafamilia.., su destino en este caso es de
una oscuridad pristina: la prostitucion. Este es un mundo, que nuestro vigjo amigo Terrés plasmo en sus
imagenes aunque no fuera su intencién. Pero precisamente por la falta de un interés socioldgico o cien-
tifico, aparece como un espectro, dificil de eludir en su falta de malicia, porque asi eralavidaala sazon,
la condicién femenina de las clases mas desfavorecidas: con trabgjos y obligaciones morales y socia-
les, que aumentaban € peso de la carga de la vida.

Asi pues, € trabajo que presentamos es, en su doble vertiente, igualmente valioso: la faceta per-
sond y sentimental que permite alos ciudadanos andnimos de nuestra ciudad, recuperar un pasado agri-
dulce que nos muestra la sustancia con la que ha sido construida nuestra vida, personal y colectiva; y
en el aspecto histérico y sociolbgico nos acerca a una forma de conocimiento no necesariamente anec-
ddtico, sino més bien de evolucion de una etapa demasiado cercana para algunos en € tiempo como
para adquirir perspectiva cie determinadas transiciones urbanisticas o sociologicas. Sus de 6000 foto-
grafias y sus dos manuscritos, se presentan como la punta de un iceberg de informacién para futuros

estudios en varias disciplinas: historia, sociologia, arquitectura, urbanismo y por supuesto la que nos
ocupa la fotografia

NOTAS

1 Grupo dejévenes en e que militaba e leridano Francisco Castelld, fusilado en 1936 y beatificado por e papa Juan Pablo
Il en d afio 2000.

2 BARRULL, Jaume, BETRIU, Caries, MIR, Conxita, GONI, Xavier, PAMPOLS, Rogeli: Historia gréfica de Lleida, La
Paeria Ajuntament de Lleiday Pagés Editors, Lleida 1991, Pags. 182-183.

3 Curiosament tenia otorgada la Gran Cruz Laureada de San Fernando Colectiva aunque nunca llegb a pisar € frente de
guera

4 CARRERA, Miquel, GONI, X7avier y CERVERA, Elena: Fotdgrafs a Lleida. Des deis inicis fins ais anys 50 ,
Universtat de Lleida, Lleida 1998, pég. 26.
5 CARRERA, GONI, CERVERA: Fotografs ..., cit. pag. 50.

6 Lafechaaudaa diade la entrada en la ciudad del ejército franquista, en 1938.
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