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Resumen.

Hoy en dia, ante la necesidad de captar, compilar y reproducir visualmente repertorios y mono-
grafias documentales de nuestro acervo cultura (siglos XV al XVIII) destinados tanto para su recupera
cién y consulta publica, como para la fase previa de elaboracion personal de trabgjos de investigacion
bibliogréfica, como para su conservacion, y ante la indiscutible hegemonia de las posibilidades de con-
figuracion gréfica de los recursos informéticos, es necesario y apremiante conciliar las necesidades y
técnicas de las Ciencias Bibliogréficas, € Disefio Gréfico y las posibilidades que ofrece la tecnologia
digita en torno a problema base de creacion de iméagenes.

La introduccién de nuevas tecnologias informéaticas de produccion y reproduccion en € campo
editorid no debe modificar substancialmente la enorme contribucion del carécter plastico y visual del
libro que desde Gutenberg ha llegado hasta nosotros. Esta aportacion debe ampliarse, en todo caso, a
través del control técnico eficaz, de la responsabilidad, € conocimiento y € criterio del creador visual
y de su sensibilidad con respecto a la imagen.

Las nuevas posibilidades dd medio informético deben renovar la cdidad visual de los resulta
dos, através del pertinente criterio gréfico-visual, en lugar de limitarse a adecuarlos superficiamente
a nuevo medio, tal y como desgraciadamente tenemos que apreciar. ES necesario aportar esfuerzos en
la creacion de una cultura de la exigencia de calidad en laimagen de la palabra.

Disefio Gréfico y Cultura.

El hombre, mediante la capacidad creativa, ha podido generar y manipular imagenes que extien-
den y hacen mas €ficaces sus potencialidades, permitiéndole modificar su entorno cultural. El Disefio
Gréfico, como disciplina creadora de los componentes visuales de este entorno cultural, y por ello como
ingtrumento de creacion de la Cultura debe tener, y tiene, desde nuestro entorno académico, un gran sig-
nificado, permitiendo definir acciones concretas que apunten a desarrollo dd individuo mediante €
aprovechamiento de las capacidades humanas y de los recursos tecnol égicos de nuestro momento.

La nuestra es, como tantas veces se ha dicho, la era de la imagen, y nuestra cultura es, como

sabemos, predominantemente visual. Y es en este entorno, rodeado de signos, donde se inscribe latarea
dd Disefio Gréfico.

153



Primerasjornadas: imagen, culturay tecnologia

Y dado que la imagen es, por su inmediatez, € lenguge que protagoniza de forma indiscutible
las relaciones, € Disefio Gréfico ha adquirido en e Ultimo siglo tal relevanciay densidad que obliga a
replantear sus primitivas funciones para, superandolas, adaptarse a las nuevas exigencias culturales.

Es exigible en un disefiador gréfico & conocimiento del pasado y presente de su propia cultura,
alacud irddirigido su producto comunicativo. Esta cultura no debe limitarse Unicamente a la cultura
visua y plastica sino también ala "cultura material", basada ésta en la evolucion en los usos, costum-
bres y tecnologias. Podemos definir la forma diseflada como en la resolucion integral a un conflicto
humano en términos materiales, que considera los siguientes aspectos:

Aspectos culturales  Aspectos funcionales Aspectos metodologicos  Aspectos fisicos

o Significado o Uso o0 Documentacion o Tecnologias

o Destino o Legibilidad o Andlisis 0 Materiales

o Contexto o Entorno fisico o Sintesis o Produccion

0 .. 0.. 0 Creacion 0 Reproduccion
o Desarrollo 0 ..

En & devenir histérico de aguellos campos que congtituyen los fundamentos del Disefio Gréfico
se destaca explicitamente la disciplina editorial, y dentro de ellad libro.

La imprenta: nova forma scribendi.

El libro supone una de las mayores correas de transmision de la cultura occidentd, que hastalainven-
cién de la imprenta habia permanecido discretamente postergado, d aborigo dd consumo publico, sirviendo
més amenudo a exquisitas aficiones inventariales que a propdsitos socides de divulgacion de conocimientos.

El invento de un procedimiento impresor a base de tipos moviles, arededor de 1440 en
Alemania, revolucionara € medio tradiciona de la transmision visua de conocimientos y marcara la
division definitiva entre la cultura manuscritay la cultura impresa. A partir de entonces la supremacia
del pensamiento se condensa visualmente en d libro impreso, adquiriendo en poco mas de cincuenta
anos una plena dimension cultura y visual.

El disefio dd libro impreso recae en una época en la cud la vocacion racionalizadora del
Renacimiento apreciard en la pagina impresa un medio de expresion paradigmatico, que alumbra una
nueva categoria profesional y demanda una exigencia estética de una moderna industria encaminada
hacia la produccion seriada. Esta nueva concepcion socializadora de la Cultura no podria plantearse sin
uno de los medios gréficos de difuson natura: la Tipogr afia.
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Tradicionamente este término ha designado un procedimiento técnico de impresién concreto,
awafinalidad es la calidad técnica de transmision de la palabra escrita, limitdndose a hecho de la com-
posicién para hacer posible la legibilidad de los signos afabéticos, mediante la reproduccién clara del
texto. Actuamente, con € devenir del progreso, las nuevas tecnologias y las actuales necesidades, €
término Tipografia ha extendido su carécter original paraincluir a campo del Disefio Gréfico, con rela-
ddn a laimagen, destacando la sensibilidad por las formas impresas y la comprensién de su naturale-
za, asumiendo significados de carécter pléstico.

Laimagen dela palabra

Es evidente que la civilizacion occidental actual esté determinada por una cultura de la imagen. El
dominio creciente de los medios audiovisuales parece suponer, en principio, la preferencia por laimagen
en detrimento de la transmision escrita; e incluso podemos apreciar opiniones que prefiguran € abando-
no de la lectura como medio de transmision de ideas. Sin embargo, esta diferenciacion y separacion entre
imegen y texto es una de las tantas disoluciones de nuestra cultura material. Desde € campo de la lin-
gliidica, por gjemplo, no parece haber una consideracion especia por la entidad de la escritura, definién-
dda en términos generales meramente como simulacro o representacion, un simple contenedor pasivo del
lengugie Desde estas teorias, lenguay escritura representan dos sistemas de signos diferenciados.

Reconociendo € dominio del lengugie ora como medio en la comunicacién entre los hombres,
podemos determinar que € cddigo visud mas eficaz, flexible y completo, para latransmisién de cono-
cimientos de una cierta complgjidad, decodificables por gran parte de los receptores de forma univoca,
esd codigo de transcripcion graficadel lenguae, es decir, la escritura.,

Hemos de reconocer que € puro acto de leer, es decir, la transformacién raciona de los signos
tipogréficos exclusivamente en contenidos es préacticamente imposible. El proceso de lectura conlleva,
consciente 0 inconscientemente, la apreciacion de aspectos plasticos-expresivos, desencadenando con
dlo emociones, mas o menos fuertes, que convergen o divergen con € contenido de lo leido. Estas sen-
siones, ocasionadas por € carécter expresivo de la escritura se deben fundamentalmente a reflgos
condicionados y asociaciones. Desde los origenes de nuestro afabeto de caracter fonético podemos
goreciar cOmo se establece una intima relacion entre € contenido y su imagen. Estos intentos suponen
una ampliacion de significados aprovechando |a percepcion sensitiva que suponen los valores graficos.

En una época de comunicacién de masas, prevalentemente visual, en que cada vez més se dfir-
mauna "cultura de la imagen", d disefio tipogréfico tiene una funcién esencial de cualificacion del
mensge Su cometido iria més ala de la funcion de transcribir, seria la de describir.

Investigacion en Disefio y Digitalizacién tipogr afica.

A partir de estas reflexiones en la Seccion de Disefio de la Facultad de Bellas Artes un equipo
de investigacion estamos desarrollando actuamente € proyecto, financiado por la Universidad del Pais
Vaso Euskd Herriko Unibertsitatea (cédigo del proyecto JUPVIEHU 00158.320-HA-902/2000), titu-
lado Configuracion estilistica de signos tipograficos y repertorios descriptivos de impresos antiguos
para la creacion de nuevos soportes documentales. Aplicacion de nuevas tecnologias de edicion elec-
tronica en términos de Disefio Grafico. El desarrollo de este proyecto viene determinado por una idea
rectora basica: A través de la disciplina de Disefio Gré&fico y su responsabilidad investigadora y pro-
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yectua en los nuevos problemas de la calidad de la imagen tipogréfica planteados por las nuevas tec-
nologias digitales, facilitar la descripcidn bibliogréfica de impresos antiguos, en € riguroso sentido que
la Ciencia Bibliogréfica otorga d término.

Asimismo, € objetivo generd de este proyecto es € de aproximar € campo de la Descripcion
Bibliogréfica al estudio y conocimiento de las fuentes literarias y documentales en su faceta gréfico-
cultural, evidenciando la interdependencia existente entre las fuentes librarias y la disciplina artistica
en genera y € disefio tipo-gréfico en particular. En definitiva, pretendemos sensibilizar con € fen6-
meno gréfico a través de la valoracion y andlisis paleogréfico de las fuentes librarias y documentaes
de fijacion y memoria de hechos historico-literarios.

Esta experiencia de investigacion visual, surgida desde la Universidad, abre € camino a cono-
cimientos necesarios dificiles de adquirir por otras vias para avanzar en su razon teoricay practica, y
que aportan en su aplicacion la necesaria calidad visua de nuestro entorno culturd.

Delimitacion de un problema bibliogr &fico.

La necesidad bésica de las Ciencias Bibliogré&ficas abogan por una fiddidad extrema respecto d
gemplar impreso antiguo descrito, tanto en la imagen globa como en d resto de las peculiaridades tipo-
gréficas. Asi, esta disciplina resulta de la necesidad de transcribir exactamente, y sempre de acuerdo con
la normativa adoptada, de las partes més significativas dd impreso -portada, colofén, comienzoy final de
los textos que contiene, ...-, de transmitir con claridad la distribucion y aspecto de d menos agunos de sus
elementos gréficos y de facilitar los datos de su estructura material. Todo dlo con d fin de que & impreso
quede correctamente identificado, Sn posibilidad de confuson con otros impresos semegantes en adgln
aspecto: otras ediciones de la obra, falsificaciones, obras distintas con titulos o contenidos parecidos, ...

PRIMVS
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Con estas delimitaciones resulta imposible aplicar estos criterios a la préactica de forma riguro-
s ta y como suelen demandar cuantos deben aproximarse a las tareas descriptivas, planteandose un
problema nada desdefiable a los profesionales relacionados con la Edicion. Investigadores literarios,
estudiantes de Biblioteconomia, editores, libreros anticuarios, impresores, ..., no pueden reproducir en
la debida forma todos los caracteres que se utilizaron en la imprenta manual clasica (siglos XV al
XVI1I), cuyas cagjas de composicion abundaban en motivos ornamentales, signos instrumentales, varian-
tes grafeméticas, abreviaturas, politipos, signos demarcativos y otros signos hoy desaparecidos del sis-
tema habitual de escritura, razén ésta por la que han quedado fuera de las fuentes tipograficas destina
das a los actuales procesadores de textos. El arte "de escribir artificialmente" se inspird en los inicios
de la imprenta en € modelo ofrecido por la tradicion amanuense tanto en sus aspectos estructurales
como graficos. Los tipos troquelados imitaban los caracteres de la escritura manua més difundidos, y
apesar de que las innovaciones técnicas facilitaban la escritura plena de texto, se siguieron utilizando
estos signos ya se habia creado un habito en la descodificacion de los mensgjes compendiados.

Todo lo expuesto constituye un verdadero escollo a la hora de describir, locdizar, identificar, ...,
correctamente |os soportes impresos antiguos. libros, folletos, hojas sudtas editadas, manuscritos, archivos
documentaes, archivos diplométicos y consulares,... Td situacion resulta familiar para cuantos han tenido
que aproximarse en grado diverso alas tareas descriptivas, ya sea como parte de las labores ecddticas (estu-
dio de los fines y medios de la edicion de textos, que preceden a cuaquier edicion critica de textos y a
muchos trabgjos historicos, ya con la intencion compilatoria del biblidgrafo stricto sensu.

Como presupuesto metodol 6gico las soluciones adoptadas hasta la fecha han sido béasicamente dos:
- Describir entre corchetes "de un modo aproximado" los adoraos y signos de reproduccion problemética.
- Sudtituir los signos originales del impreso descrito por "otros' signos convencionales establecidos en
las técnicas usuales de impresion.
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Ejemplo de algunos tipos de descripcién bibliogréfica necesarios de disefiar y digitalizar para facilitar la
Descripcién Bibliogréfica de las obras impresas del periodo de la imprenta de tipos méviles tal y como se establece
por la ciencia bibliogréfica

Ambos sistemas contintan utilizandose tanto en los repertorios y monografias destinados a difu-
sién publica como en la fase previa de eaboracion persona de trabgjos de investigacion. La utilizacion
de estos "apafios' no puede dgjar de sorprender en estos tiempos de indiscutible hegemonia de los
recursos y posibilidades informaéticas aplicadas a campo de laimagen, en cuanto alo que pueda impli-
car captacion, almacenamiento, y reproduccion de iméagenes.

La aportacion digital.

As pues, resulta oportuno intentar una conciliacion entre las técnicas de Descripcion
Bibliogréfica, € disefio tipografico y las posibilidades que ofrece la tecnologia informética en torno a
problema base de la creacion de imagenes.

El acervo documental de iméagenes, conformado por las ediciones antiguas, fiel testi-
monio de esfuerzos creativos originales realizados en el campo gréfico, resulta de un valor
inestimable para la consulta de investigadores especializados, del presente y el futuro. Y
todos estos soportes documentales y bibliograficos estan determinados por valores tipogréa-
ficos en los que se requiere, para su reproduccidn, consulta y conservacion, de configura-
ciones tipogréficas especiales, tanto a nivel semantico (aspectos estilisticos del signo tipo-
grafico) como sintactico (composicion tipografica); y es aqui donde la disciplina del disefio
tipogréafico supone un factor determinante, asumiendo el problema surgido por las nuevas
técnicas digitales de creacién de signos tipograficos, defendiendo la dimensién cultural,
visual, expresiva y estética de la imagen de |la palabra escrita.

A grandes rasgos € proceso de documentacion, disefio y digitalizacion de signos de Descripcidn
Bibliografica puede ilustrarse mediante € siguiente esquema:

En una primera fase se realiza una documentacién, escrutinio y anadisis de signos de
Descripcion Bibliografica de las obras impresas a través de la imprenta de tipos moviles a fin de
determinar las carencias que presentan las fuentes tipogréficas usuales. Después de haber dimen-
sionado y acotado el proyecto se extraen individualmente los signos pertinentes de las fuentes libra-
rias o documentales a través del medio fotografico para su catalogacion, andlisis grafico y defini-
cidn en base a la siguiente estructura



Tratamiento digital de la imagen
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Estas grafias, que en los manuscritos Ilenaban las paginas por €l deseo de ahorrar tiempo en su copia, pasaron
directamente desde los usos del amanuense Ca las cgjas de composicion, para ir abandonandose paulatinamente a
medida que se imponian por entero las posibilidades de reproduccién maltiple, veloz y barata que la imprenta
traia consigo. Asimismo el proceso de lectura resultaba més fécil y grato, e incluso se acortaba el tiempo de la com-
posicién al buscar el cgjista € preciso entre un menor nimero de signos. Son muy frecuentes sin embargo en los
primeros impresos durante los siglos XV y XVI, y perviven todavia en tiempos posteriores, singularmente en textos
latinos y en impresos devocionales.
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Se trata de un heterogéneo conjunto de tipos muy frecuentes en las producciones hibliogréficas clésicas. Aungque su
finalidad sea esencialmente ornamental, en ocasiones comportan también alguna funcién informativa, caso de la
manecilla, que permitia destacar determinados fragmentos textuales. Los adornos tipogréficos eran diferentes de
las distintas fuentes tipograficas que poseia el impresor, esta caracteristica implica que los adornos eran combina-

dos con diversas fuentes utilizadas para la composicion de textos, combinandose con un alto grado de libertad,
siempre con las miras puestas en dotar de una mayor variedad grafica al producto impreso.

Palitipos

de st VD ot

sz 3l

También conocidos como ligaduras, son grupos de letras talladas en un solo punzén que mantienen entre si algin
rasgo de enlace. Algunas fuentes tipogréficas actuales incluyen politipos de forma aislada, pero con ello no quedan
reflgjadas las numerosas combinaciones que ofrecian las cgjas de composicion manual. Los politipos resultan, por
su propia naturaleza, quizés menos relevantes a la hora de determinar diferentes ediciones, emisiones o estados,
pues, en suma, poco aportan que no puedan suplir el resto de los caracteres disefiados.
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El sistema de puntuacion ha evolucionado muy notablemente desde la aparicion de la imprenta, de hecho,
nuestros usos y signos actuales no han quedado establecidos hasta momentos histérico relativamente recientes.

Variantes grafematicas

rtironiana 3 aits

2 (LOnmune)

Estos signos suponen una variacion formal respecto a letras ya existentes.
No obstante, la fidelidad a la fuente que estipula la Descripcion Bibliogréfica hace precisa la exacta plasmacion
de tales variantes, pues, al igual que otras particularidades de caracter gréfico, pueden contribuir a detectar
diferencias de edicion, emision o estado.

Instrumentales

pleca

Con algunas variantes de uso, la placa vertical se aplica en la Descripcion Bibliogréfica para indicar que en la composicion
dd texto impreso se ha efectuado un cambio o salto de linea. Con frecuencia se duplica para expresar sato de parrafo.
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A continuacion se inicia una fase de disefio, en la que atendiendo a la identidad grafico-cultural
del signo, los aspectos funcionales (comunicativos y ergonémicos) y expresivos de los signos de
Descripcién Bibliogréfica se eshoza la concepcion bésica de su arquitectura tipogréfica atendiendo a
los criterios ya analizados y definidos previamente de uniformidad y armonia forma con € carécter
Times. Para sistematizar y coordinar estilisticamente estos signos con alguna fuente tipogréfica tradi-
ciona se ha determinado este carécter por su atractivo cas universal. Disefiado por Stanley Morison,
en 1932, para solucionar la necesidad de dotar a periddico londinense The Times de un tipo que ala
vez de ocupar poco espacio resultase grande, muy legible y de trazo bastante grueso (caracteristicas
éstas vitales para la impresién de un periédico y de gran utilidad para otros fines). Times posee un
considerable ojo medio, una marcada modulacién inclinada y una legibilidad excelente hasta en los
tamafios mas pequefios con lo que ha adquirido una reputacion ideal para la composicion de textos.

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTU
VWXY Zabcdefghijklmnnopqgrstuv
wxyzl 234567890

En este proceso de Disefio se traducen dternativas en significaciones gréficas a través de esbo-
zos preliminares en papel para determinar la formay @ "color tipogréafico” de los signos.
Tras un estudio, sobre los nuevos programas que posibilitan la creacién y control técnico de digitaliza
cion y manipulacion gréfica, se procede d escaneado de los croquis definitivos para asi obtener una
informacion numeérica de su forma

A continuacion, sobre esta forma en mapa de bits, se rediza una descripcidn geométrica provisond
de los contornos con un programa de dibujo vectorid quedando establecidos los puntos bésicos de trazado.

Después de pruebas impresas sobre papel de las primeras formas comienza una fase de sdleccion y
vaoracion de propuestas afin de comprobar las caracterigticas propuestas con los resultados obtenidos. Para
ello seredizala adecuacion edtilisticay sistematizacion de las nuevos tipos de Descripcion Bibliogréficaatra
vés de la confrontacion de estructuras tipogréficas y ensayos de composicion de textos tipogréficos redizan-
do las pertinentes modificaciones edtilisticas y correcciones Opticas sobre las primeras digitalizaciones aen-
diendo alaadecuacion de cada signo con € carécter tipogréfico Times predeterminado. Asi se determinan sus
vaores expresivos en cuanto a homogeneidad, proporcidn, legibilidad, aineacidn, contorno, atura, grosor,
espaciados, remates, trazos terminales, ..., gecutando, dmacenando y editando los definitivos.

p Forma nouicioy

Forma nouiciorp A
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A lo largo de todo € proceso de configuracion y digitalizacion del proyecto se redizan andlisis
de las diferencias establecidas entre la calidad visua de la percepcién de la imagen de los diferentes
sgnos en pantalla y su resultado en pre-impresion. La tecnologia actual ha reducido la necesidad de
tener que generar los mapas de bits (bitmaps) a la hora de presentar |os caracteres en la pantalla de un
ordenador, ya que estos se pueden calcular de forma automética. Pero en nuestro caso y con objeto de
mgorar la calidad de los signos en pantalla, se decidio corregir y retocar a mano e resultado éptico
obtenido automaticamente para los tamafios mas peguefios de los signos.
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Los resultados son compuestos en diferentes archivos que contienen datos e instrucciones para su
utilizacion. En principio son imprescindibles dos tipos de informacion; una se refiere ala definicion de los
contornos de los signos para su impresién y conexion d sistema operativo y otra a la traduccion de los
diferentes signos sobre un mapa a pixeles para su representacion en pantalla. Los diferentes signos, para
su gplicacion en entornos Mac y PC son adaptados a formato PostScript y a formato TrueType, ambos
besados en la definicion de contornos y fundamentados igualmente en curvas de Bézier.

Formato TrueType
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