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de San Marcos en Orbigo contra todos los paladines eu-
ropeos que alli acudiesen. La justa dur§ desde el 10 de
Julio hasta el 9 de Agosto de 1434, y estd descrita eon
gran naturalidad por Lena, quien considera los seiscien-
tos combates individuales que en aquel lugar acontecie-
ron, como la cosa més llana del mundo; pero su narra-
¢i6n interesa como «documento humanon, y como testi-
monio de que los extravagantes episodios de las novelas
caballerescas tuvieron representacién real en la vida.

La décimaquinta centuria encuentra divalgada por
Espafia la novela caballeresca: c6mo lleg6, es cuestién
debatida y que debemos dejar 4 un lado para tratar del
mejor ejemplar de aquel género, el Amadis de Gaula.
Baste por ahora decir que probablemente existi6 una
versién espafiola mis antigua de esta historia, que se ha
perdido, y hacer notar que la linea divisoria respecto de
los anales, llenos de tradiciones imposibles y de caballe-~
rescas leyendas, es verdaderamente notable; tan nota-
ble y tan positiva, que varias obras de esta clase— por
ejemplo, Florisel de Niguea y Amadis de Grecia—dando-
8e aires de historia, se denominan 4 si propias crénicas.
La mencién del perdido Amadis castellano es en este
punto necesaria, si hemos de darnos cuenta de una de
las principales influencias contempordneas. Por el mo-
mento, nos contentaremos con observar sus manifesta-
clones prdeticas en las extravagancias de Suero de Qui-
fiones y otros caballeros cuyos nombres constan en las
¢rénicas de Don Alvaro de Luna y de Don Juan II. Las
espasmédicas explosiones de necedad que se observanen
varios capitulos de Diaz Gimez no son sino lejanos ru-
nores que preceden al huracan,

Mientras Amadis de Gaula era leido en cortes y pa-
lacios, dog escritores contemporineos trabajaban en di-
ferente sentido.
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Axrronso MArTinEz DE ToLEDO (1398-31466), Avei.
preste de Talavera y capellan de Don Juan II, es el gy
tor de la Reprobacidn del Amor mundano, por otro nombre.
llamada El Corbacho. El dltimo titulo, no elegido por e}
autor, ha inducido 4 algunos 4 afirmar que copi6 & Boe-
eaccio. La analogia entre la Reprobacidén y el Corbaccio
italiano es meramente insignificante. Martinez reprende
los vicios de ambos sexos en su época; pero el propésito.
moral es patente, y deliberadamente formula una invee-
tiva contra las mujeres y sus engafios. Amador de los
Rios apunta que Martinez tomé algunas ideas del Carro
de las donas, de Franciseo Eximenis, cuya obra es ver-
sibn catalana del tratado De claris mulieribus, de Boceac-
eio: como quiera que este Gltimo libro es un panegirico
del sexo, la suposicién no puede admitirse (1). Salta &
la vista el hecho de que el modelo inmediato de Marti-
nez es el Arcipreste de Hita, 4 quien cita en el capitule
cuarto. A pesar de que Martinez es con frecuencia im-
prudente, injusto, y hasta brutal, su formidable satira
se lee con extraordinario placer; es decir, se lee cuando
puede leerse, porque sus ediciones son extremadamente
raras y su vocabulario embrollado. No alcanza cierta-
mente la perversa urbanidad de Ruiz; pero le iguala en
la delicadeza de su malicioso ingenio, en la satirica pa-
rodia, en intencién picaresca, y le sobrepuja como colec-
tor de dichos picantes y de proverbios populares. La
riqueza de su atrabiliario genio (porque lo es) suminis-
tra por lo menos un pasaje al autor de la Celestina. Por

(1) Recuérdese también el Libre de les dones, de Janme Roig,
v, acerca de éste, la interesante publicacién del Sr. Morel-Fatio:
Rapport adressé a M. le Ministre de U'Instruction publique sur uné
mission philolagique & Valence, swivi d'une étude sur le «Livre des
femmess, poeme valencien du VXe sidele, de Maitre Jaume Roigs
par A, M. F.—Parfs, 1885.—(T.)
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4ltimo—y esta es virtud extraordinaria—el habla de
Martinez conserva un caracteristico sello de pureza, no-
table en una época en que la corrupeibén iba entronizéin-
dose por la influencia extranjera. Por eso merece alto
rango entre los modelos de la prosa castellana.

Bl dltimo escritor importante de la época es el Ba-
chiller ALFONSO DE LA TORRE (m. 1461), que vuelve &
la manera didéctica en su Visidn deleitable de la Filosofia
y Artes liberales. Nominalmente, el Bachiller escribe una
novela filoséfica y alegérica; en el fondo, su obra es una
enciclopedia medioeval. No fué pensada seguramente
para entretener, pero atin debe ser leida por cuantos
tengan interés en apreciar la harmonfa y el refinamiento
de la prosa castellana del siglo xv, que parece solicitar
indulgencia por la insufrible presuncién del escritor.
Alfonso de la Torre figura per derecho propio en las
antologias, y sus elegantes extractos le hacen acreedor
4 una admiracién de la cual se verfa privado en otro
caso por su desdichada eleccién de tema (1).

(1) Posible es que hubiera encajado en este capitulo la meneién
del ilustre Dedn de Sevilla Ruy SincHEZ DEARAVALO(1404-1470),
Fué, entre otros muehos cargos que desempeiié, Obispo de Zamora
¥ Embajador de Don Juan IT en la corte del Emperador Federico.
Escribi6 numerosas obras, latinas y castellanas. Bl Sr. D. Francis-
¢0 R. de Uhagén ha publicado recientemente, segtin un eddice del
siglo xv, el Vergel de los Principes, dedicado al Rey Don Enri-
que VI (Madrid, Tello, 1900, xv1-78 piginas en 4.°). El Sr. Urena
¥ yo publicaremos en breve, en nuestra citada Biblioteca, otra obra
mucho mis extensa é ignalmente inédita: la Suma de la Politica,
que fabla de e6mo deuen ser fundadas 6 edificadas las gibdades é vie
las, segriin un cédice del giglo xv.—(T.)
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CAPITULO VI

1POCA DE ENRIQUE IV Y DE LOS REYES CATOLICOS

(1454-1516)

El movimiento literario del reinado de Don Juan II
fué continuado y excedido fuera de Espafia por los poe-
tas del séquito de Alfonso V de Aragén, quien habiendo
conquistado Napoles en 1443, lleg6 4 ser el patrono de
eruditos como Jorge de Trebisonda y Eneas Sylvio. Es
digno de notarse que 4 pesar de la nueva atmésfera ita-
liana, los poetas de Alfonso escriben preferentemente en
castellano més bien que en cataldn, su idioma patrio. Su
obra debe buscarse en el Cancionero General, en el Can-
cionero de obras de burlas provocantes d risa, y especial-
mente en el Cancionero de Stiiiga, cuyo titulo procede
de la accidental circunstancia de que las dos primeras
composiciones de la coleccién son debidas 4 Lope de St-
fiiga, primo de aquel Suero de Quifiones que tomé parte
en el Paso Honroso, mencionado bajo el nombre de Lena
en el capitulo anterior. Stifiiga continfia la tradicién
cortesana en versos cuyo extremado pulimento es nota-
ble. Juan de Tapia, Juan de Andéjar y Fernando de la
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Torre practican el mismo sistema de hedonismo caballe-
vesco; y en el lugar contrario estd Juan de Valladolid,
hijo del verdugo, trovador vagamundo que pas6 la vida
en agrias polémicas con Antén de Montoro, con Gémez
Manriqueé y con el hermano de Manrique, el Conde de
Paredes. Célebre nombre fué el de Pero Torrellas, cuyas
Ooplas de las calidades de las donas dieron fama 4 su autor
de censor del sexo débil, determinando numerosas répli-
cas y contrarréplicas; la satira, 4 decir verdad, es bas-
tante pobre, no pasando de invectiva violenta, pero sin
objeto. El mejor y también el mds fecundo poeta del
grupo napolitano es CARVAIAL (6 CARVAJALES), 4 quien
debemos uno de los més antiguos romances firmados, y
que de tal suerte se somete 4 las circunstancias, que
“llega & escribir versos de ocasi6n en italiano. En la poe-
sia castellana Carvajal da la verdadera nota lirica, dis-
tinguiéndose por sus viriles y marciales acentos, que con -
trastan con la insustancial cortesania de sus colegas.
Volvamos 4 Espaifia, donde en harmonia con la méxi-
ma de que un gran poeta engendra muchos poetastros,
de la estirpe de Mena nace también un sinn@imero de
rimadores. Bastard una ligera mencién de las demasiado
célebres Coplas del Provineial, que son un virulento libelo
contra personas particulares. No carecen de valentia ni
de ingenio y prueban que el autor era maestro en mor-
dacidad; pero el efecto general de su obscena malignidad
es hacerle 4 uno simpatizar con la supresién de sus ata-
ques. Atribuir esta perversa composicibn 4 Rodrigo
Cota es un tanto caprichoso; su examen interno induce
4 algunos experimentados criticos 4 creer que el libelo
es obra de varios autores.
Produccién andloga, pero de mérito mucho més ele-
vado, son las treinta y dos estrofas octosildbicas que
Hevan el titulo de Coplas de Mingo Revulgo.—Como las
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Coplas del Provincial, se ha atribuido esta satirica églogy
4 Rodrigo Cota, y como otras muchas obras anénimas, go
ha dicho que su autor es Mena. La hip6tesis no se apoya
en datos concluyentes, y la atribucién del Mingo Revulgo
4 Hernando del Pulgar, que escribié nn meditado comen.
tario sobre las coplas, se funda en la pueril afirmacién de
Sarmiento de que «es tan dificil el contexto, y se hace
tan claro y ficil con el comento de Pulgar, que 4 poca re-
flexi6n se hard casi evidencia que sélo el mismo poeta ge
pudo comentar & si mismo con tanta claridad, y no otro
alguno». Dos pastores—Mingo Revulgo y Gil Aribato—
representan respectivamente la clase populary la eleva-
da, y discuten los vicios sociales, Gil Aribato censura al
pueblo, cuyos malos habitos son responsables de la co-
rrupeibn de las clases elevadas; Mingo Revulgo entiende
que al Rey libertino debiera culpirsele de la ruina del
Estado, y la polémica termina ensalzando la durea me-
diania del burgués. El tono de Mingo Revulgo es mis
suave que el del Provincial; los ataques 4 los vicios do-
minantes son mds generales, mas discretos, y por eso
mismo més eficaces, y el objete de la primera sitira es
infinitamente més serio y elevado. Dispuesto en forma
dramética, pero desprovisto de accibn teatral, Mingo Ee-
vulgo nos lleva directamente 4 las églogas de Juan del
Encina, tantas veces llamado padre del teatro espafiol;
pero su inmediato interés estriba en el hecho de que es
la primera de las positivas sitiras populares.

Entre los poetas de esta época, merece especial men-
ci6én el judio converso ANTON DE MonTORO, el Ropero
(?1404-P1477). Hombre de mérito, Montoro supo concer-
tar la versificacién con la sastreria, y su profesién le fué
echada en cara con harta frecuencia por la cruel insolen-
cia de venenosos rivales. Exceptuando las ocasiones en
que valientemente sale 4 la defensa de sus hermanos
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perseguidos y asesinados por una turba sedienta de san-
gre, hay que reconocer que la mayor parte de los inten-
tos serios de Montoro fracasan. Sus poesias picarescas,
especialmente las enderezadas 4 Juan de Valladolid, es-
tin saturadas de una salvaje jovialidad que nos divierte
tanto casi como entretenia 4 Santillana; pero han de
leerse en extractos, mas bien que integras. Se sospecha
tuviese parte en las Coplas del Provincial (1), y hay bas-
tante fundamento para conjeturar le pertenecen las dos
composiciones mas escandalosas del Cancionero de obras
de burlas provocantes d risa, & saber, el Pleito del Manto
y cierta comedia, imposible de citar, que se atribuye &
Fray Bugeo Montesino, y que parodia las Trescientas de
Mena en términos de asquerosidad incomparable. Las
obrag cortas de Montoro son recuerdos de Juan Ruiz, y,
dejando aparte las indecencias, es justo reconocer que
acreditan singular destreza y no comin habilidad téeni-
¢a, Su natural vulgaridad le vende en ocasiones, cuando
se deja llevar por arrebatos de rivalidad que dafian al
adecuado ejercicio de sus innegables dotes (2).

(1) No deja de tener fundamento, sin emhargo, la atribueién de
las Coplas 4 Rodrigo de Cota (véase la Revue Hispanique, tomo VI,
piginas 426-428). E1 Sr. Foulché-Delbose ha publicado acerca de
este punto en la Revue: el texto integro de las Coplas del Provinecial,
segflin una copia del siglo xvi1 (vid. tomo V, pigs. 255-266), dos co-
mentarios inéditos acerca de las mismas, y las Coplas del Provineial
Segundo, eseritas en tiempo de Carlos V (tomo VI, pigs. 416-446).
—(T.)

(2) Poseemos ya el Cancionero de Antin de Montoro (El ropero
de Cérdoba), poeta del siglo XV, reunido, ordenado y anotado por
D. Emilio Cotarelo y Mori (Madrid, Perales, 1900). Completa este
ttil y erudito trabajo lareciente publicacion de D. Francisco R. de
Uhagén, Un cancionero del siglo XV con varias poesias inéditas (Ma-
drid, MpeD), que trae (phgs. 21-31) dos extensas composiciones de
Antén de Montoro, con otras no menos interesantes.—(T.)
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Mejor hombre y mejor escritor es JUAN ALVARgy
GaTo (P 1433-96), el caballero de Madrid de quien dice
Gémez Manrique que «hablé en perlas y en platay. Po.
demos juzgarle seglin sus propios méritos, pues se con-
serva su Cancionero, recientemente impreso (1), y estd
también representado en el Cancionero General y en el
THinsayo de Gallardo (I, piginas 173-186), donde sus poe-
sias amorosas se distinguen por una dignidad de sen-
timiento y una delicadeza de expresién no frecuentes en
época alguna y excepcionales para aquel tiempo. Sus poe-
sfas lirico-religiosas, obra de su ancianidad, carecen de
inspiracién; pero aun asf, la perfeccién de la forma libra
del olvido sus willancicos sagrados, colocandole en primer
lugar entre los predecesores de Juan del Encina. Su ami.
go Herndn Mexia sigue las huellas'de Pero Torrellasen
cierta sitira sobre los defectos de las mujeres, en la cual
sobreﬁuja ficilmente 4 su modelo por su malicioso espi-
ritu € ingeniosa fantasia.

GO6MEZ MANRIQUE, Sefior de Villazopeque (1412-91),
es un poeta de verdadera distinci6n, cuyas obras com-
pletas han sido impresas (1885) en vista de dos Cancio-
neros complementarios, Nacido de familia ilustre en la
historia espafiola, Gémez Manrique fué el primer leader
en la rebelibn de los nobles castellanos contra Euari-
que IV. En composiciones alegéricas como la Batalla de
Amores, imita francamente los modelos gallegos, y en un
lugar contesta 4 cierto Don Alvaro (quizd el Alvaro de
Brito del Cancioneiro de Resende), en portugués. Liuego
se une 4 la naciente escuela italiana, donde su tio San-
tillana le habia precedido, y ensaya imitaciones de las

(1) Por el Sr. Cotarelo y Mori en su Revista Hspaiola (1901)-
—(T)
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gontencias morales de Sem Tob, de los poemas diddc-
ticos 4 la manera de Mena, y de las Coplas de Juan de
valladolid, género en el cual procura competir, aunque
gin resultado, con el rudo sastre Montoro. El humorismo
no era la especialidad de Gémez Manrique, y su esmero
en la forma constituye una evidente preocupacién que
atenfia la frescura de su obra; pero su caballeresca deli-
cadeza y noble dulzura se manifiestan en la contesta~
¢ibn &4 la invectiva de Torrellas., En ninguna parte es
tan conmovedor su sentimiento como en la elegia sobre
Garcilaso de la Vega; mientras en los versos dedicados
fi su esposa, Juana de Mendoza, Gémez Manrique retra-
ta lo fugaz de la existencia, el dardo ineluctable de la
muerte, en trozos de verdadera belleza.

Su Representacion del Nacimiento de Nuestro Sefior, la
obra teatral mds antigua entre las que subsiguen al
Misterio de los Reyes Magos y al Misterio de Elche, es un
drama littrgico escrito y puesto en escena en el monas-
terio de Calabazanos, del cual era Superiora su herma-
na, Consta de veinte estrofas en octosilabos, puestas en
boea de la Virgen, de San José, de San Gabriel, de San
Miguel, de San Rafael, un 4ngel y tres pastores, termi-
nando con un cintico de nifiera. A pesar de la sencillez
de la trama, es més estudiada, sin embargo, que la de
la otra composicién més antigua sobre la Pasién, en que
intervienen la Virgen, San Juan y la Magdalena (aun-
que la Gltima no toma parte en el didlogo). El estribillo
puesto al final de cada estrofa, prueba que esta obra fué
escrita para ser cantada, HEstos ensayos primitivos del
drama litfirgico ofrecen todo el interés de lo que vir-
tualmente era una nueva invenci6n, y en importancia
histérica s6lo puede anteponérseles una comedia profa-
ha escrita por Giémez Manrique para el cumpleafios de
Alfonso, hermano de Enrique IV, obra en la cual la In-
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fanta Isabel representa una de las Musas. En los treg
ensayos, la accién es de lo més baladi, aunque el dilo.
go es tan dramdtico como podia esperarse de un primep
intento. Lo que debe observarse es que Go6émez Manri.
que representa 4 la vez el elemento laico y el sagrado
del teatro Espafiol.

Su celebridad ha sido injustamente eclipsada por la
de su sobrino, JoraE MANRIQUE, Sefior de Belmontejo
(1440-1478), brillante soldado y partidario de su Reina
Isabel, muerto en un encuentro ante las puertas de Gar-
ci-Mufioz, y famoso por una sola obra maestra. La ma-
yor parte de sus versos constan en el Cancionero general,
y algunos se leen en los Cancioneros de Sevilla y de Toledo.
Como su tio Gémez, su gracia es fria y desmayada, y
sus estrofas satiricas contra su madrastra rayan en la
vulgaridad. En sus acrésticos amatorios y en otras com-
posiciones de cardcter andlogo, Jorge Manrique se mues-
tra inicamente instruido en el artificioso estilo de mu-
chos contemporineos, es simplemente un escrupuloso ar-
tista 4 quien absorben los pormenores téenicos de su
disciplina, y cuyo mérito, fuera de esa habilidad formal,
es bien escaso. Las cuarenta y tres estrofas rotuladas
Coplas de Jorge Manrique por la muerte de su padre, han
dado 4 su antor una inmortalidad que, superando todas
las variantes del gusto literario, parece tan segura como
la de Cervantes mismo. Se ha intentado demostrar que
la elegia de Jorge Manrique no es original, y que hubo
de tener noticia del poema de Abulbeka Selih Er-Rundi
sobre la decadencia del poder muslimico en Espafia. No
hay duda sino que Valera ha interpretado tan ingenio-
samente al poeta drabe, que el parecido resulta patentes
pero la teoria es insostenible, pues no cabe asegurar
que Jorge Manrique pudiese leer el 4rabe, y por otra
parte, abundan en todas las literaturas, desde.la Biblia
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hasta nuestros dias, profundos lugares comunes sobre
1a muerte (1).

En esta sola composicién se muestra Jorge Manri-
que poeta de verdadero genio y de exquisito lirismo.
Comparando la producecién con una obra musical, dirfa-
mos que comienza pausadamente, con un solemne la-
mento motivado por la vanidad de las grandezas huma-
nas y por la fragilidad de la vida; continfia con suaves
modunlaciones que revelan resignada acepbtacién de un
decreto inescrutable; y termina con una soberbia sinfo-
nia, 4 través de la cual parecen oirse las voces de los
gerafines y las arpas angélicas del Paraiso. La obra es de
un mérito casi incomparable; y apenas hay una estrofa
en la cual pueda éncontrar un defecto téenico la mds
gevera critica. La sinceridad de Jorge Manrique con-
mueve fibras que existen en todos los corazones, y su
poema obtuvo una popularidad tan pronta como impere-
cedera. Camoens traté de imitarle; escritores eomo Mon-
temér y Silvestre lo glosaron; Lope de Vega dijo que
deberia grabarse en letras de oro; fué traducido al latin
¥ puesto en misica en el siglo xvr por Venegas de He-
nestrosa; y en nuestra centuria ha sido admirablemente
traducido al inglés por Longfellow. He aqui algunas
estrofas (2):

«Ved de quan poco valor
Son las cosas tras que andamos

E corremos,

Que en este mundo traydor
—

(1) Cf. el poema de Fortunato, Obispo de Poitiers durante el
siglo v1, en Migne, tomo LXXXVILL, lib. VII, niim. 12, Hay no-
table aunque taljvez fortuita semejanza entre los versos «Quidsunt
Arma virisy y «Cum venit extremusy y la cuarta estrofa de las Co-
Plas.—(A.)

(2) Bl autor cita seis estrofas de la versién de Longfellow, qus
torresponden al texto gue transeribimos.—(T.)
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Aun primero que muramos
Las perdemos.

Dellas deshace 1a edad,

Dellas casos desastrados
Que acaescen,

Dellas por su calidad

En los méds altos estados
Desfallescen.,

Decidme: Jla hermosura,

La gentil freseura y tez
De la cara,

La color y la blancurs,

Quando viene la vejez,
Qnual se para?

Las justas y los torneos,
Paramentos, bordaduras
E cimeras,
dFueron sino devaneosP
dQué fueron sino verduras
De las erasP
No gastemos tiempo ya
En esta vida mezquina,
Por tal modo,
Que mi voluntad estd
Conforme con la divina
Para todo.
Y consiento en mi morir
Con voluntad placentera,
Clara e pura;
Que querer hombre vivir,
Quando Dios guiere que muera,
Es locura,

Dié el alma 4 gquien se la dio,
El qual la ponga en el cielo,

Universidad Carlos |ll de Madrid



FITZMAURICE-KELLY 167

Y en su gloria;
Y aungue la vida murid,
Nos dexd harto consuelo
Su memoria.»

Junto 4 esta produccién, los demds poemas del rei-
nado de Enrique IV parecen frios y marchitos. Pero
debemos mencionar al sevillano Pedro Guillén de Sego-
via (1413-74), quien, comenzando por ponerse bajo el
patronato de D. Alvaro de Luna, de Santillana y de
Mena, pasé luego 4 formar parte de la servidumbre del
alquimista Arzobispo Carrillo, y se proclama discipulo
de G6émez Manrique., Su principal composicién es su
versién rimada de los Siete Salmos Penitenciales, que
se distingne por ser el primer intento de introduccién
del elemento biblico en la literatura espafiola (1).

La prosa estd representada por Juan pE LuUcENA,
quien escribi6 su Vita Beata en 1463. Distinguese por
la belleza de su culto estilo, pero carece de originalidad,
siendo la Vita Beatw poco més que una libre traduceién
del Dialogus de felicitate vitae, de Bartolomeo Fazzio.
Fazzio dedic6 su obra 4 Alfonso VI de Aragén, y Luce-
na dedica la suya 4 Enrique IV. Introduce en su libro
4 Santillana, Mena, y aquel decus praelatorum, Alonso
de Cartagena, Obispo de Burgos. En un supuesto colo-
quio, estos grandes personajes discuten el problema de
la felicidad humana, llegando 4 la pesimista conclusién

(1) En el tantas veces citado Homendaje 4 Menéndez y Pelayo
(tomo I, pags. 5-93) hay un precioso estudio de D. Antonio Paz y
Melia acerca de La Biblia puesta en romance por Rabi Mosé Arra-
9el de Quadalfajora (1422-1433). Mosé Arragel terminé su traduc-
0i6n en 1430. Est4 hecha directamente del original hebreo y es muy
notable por la pureza de su diceién, aparte de la antigiiedad. El se-
flor Pag ¥ Melia no duda en calificarla de esuperior fen originali-
dad) 4 todas las conocidass.—(T.)
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de que, 6 esa felicidad no existe, 6—triste alternativa—
no es asequible al hombre. Liucena no aumenta nada, g]
caudal de las ideas expuestas acerca de este trillado te.
ma, pero su perfeccidén téenica hace interesantes sus ly.
minogos lugares comunes,

Como estilista, es muy superior al Segoviano Drrgg
Exriquez pEL CAsTILLO (., 1470), Capellin y Consge-
jero intimo de Enrvigue IV, cuya Crdnica oficial arre-
gl6 con cierto edndido prurito de imparcialidad; pero es
fundada la sospecha de que revigé su manuscrito des-
pués de la muerte del Rey. La historia, llena de discur.
808 y arengas, estd escrita con pomposa correceidn, y pa-
rece probable que el artificioso arreglador supo elegir de
tal suerte sus sonorag y ambiguas frases, que logré no
ofender 4 su soberano ni 4 los rebeldes magnates cuyo
triunfo habia previsto. Otra crénica de este reinado se
atribuye & ALroNs0 FERNANDEZ DE PALENCIA (1423-92),
4 quien también se asigna temerariamente la paternidad
de las Coplas del Provincial; pero no estd demostrado que
Palencia escribiese mas obra histérica que sus Gesta His-
paniensia, en latin, mordaz relato de la corrupeién de
su tiempo. La crénica castellana que pasa por suya es
una torpe traducci6n de los Gesta, hecha sin autorizacién
del autor. Sus dilatados periodos, algunos de los cuales
tienen la extensién de un capitulo, estdn muy lejos del
admirable y enérgico estilo de la alegérica Batalla cam-
pal entre los lobos vy los perros, de Palencia, y de su patrié-
tica Perfeccidn del triunfo militar, donde ensalza, y no
sin raz6n, f sus paisanos, como los mejores guerreros de
Europa. Xl defecto mas grave de Palencia consisbe en su
tendenecia 4 latinizar la construccién, eomo se observa en
sus pobres traducciones de Plutarco y de Josefo. Pero
escribe sin disputa con facilidad, nervio y elegancia. L
Orénica de hechos del Condestable Miguel Lucas de Tranao,
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obra tal vez de Juan de Olid (1), no es en modo alguno
tal historia, y su mérito estriba principalmente en sus
pintorescas aunque simples y natarales digresiones
acerca de la vida social en Espafia.

El afio mismo de la subida al trono de los Reyes Ca-
t6licos (1474) coincide con la introduccién del arte de
Ja imprenta en Espafia. Ticknor refiere este aconteci-
miento al afio 1468; haciendo notar que ano puede haber
duda acerca de esta materian. Desgraciadamente, el li-
bro en que se funda trae la fecha equivocada (2). Les
Trobes en lahors de la Verge Marta—primer libro impre-
so en Espafia—gson una coleccién de versos religiosos,
escritos en valenciano por cuarenta y cuatro poetas, de
los cuales la mayor parte son catalanes. Algunos de
ellos, como Francisco de Castellvi, Francisco Bareel6, Pe-
dro de Civillar y un escritor anénimo—Hum Castelld
sens nom—escriben en castellano. Dasde 1474 en ade-
lante, las prensas se multiplican, y se hacen repetidas
ediciones de maestros como Dante, Boccaceio y Petrarca,
que fueron traducidos por Pedro Fernindez de Villegas,
por Alvar G6mez y por Antonio de Obregén, respectiva-

(1) Bl Sr. Uhagén, 4 la pag. 50 de su optisculo antes citado (Un
cancionero del siglo XV), apunta la idea de que el autor dela crd-
nica sea el poota Pedro de Hseaviag, 4 quien se debe nun Reperforio
de Pringipes de Espaiic que se conserva ms. en el Escorial.—(T.)

(2) Véanse acerca de este punto: Konrad Haebler: The early
Printers of Spain and Portugal, London, 1897, pags. 3-5; J. E. Se-
rano y Morales: Diccionario de las Imprentas que han existido en
Valencia desde la introduccién del Arte tipografico hasta el aiio 1868,
Valencia, 1898.99 (trae, & las pigs. 432-455, un notable articulo
Sobre e] impresor de las Obres e frobes, Lamberto Palmart); P. F.
Méndeg: Tipografin espafiola (ed. corregida y adicionada por don
Dionisio Hidalgo, Madrid, 1861), pigs. 262-266.—(T.)
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mente. De aqui en adelante, los grandes modelos gop
estimados en un circulo reducido, pero importante; mag
los efe ctos de esta popularidad no son inmediatos,

If160 DE MENDOZA, galante franciscano, se muesgtrg
discipulo de Mena y Gémez Manrique en su Vita Christ;,
que termina en la Degollacién de los Inocentes. Fray
Tiiigo es demasiado inclinado 4 las digresiones y 4 abusay
de la satira bufa de Mingo Revulgo; pero sus versos tie.
nen un encanto natural y agradable al adaptar 4 fineg
devotos formas liricas como el romancey el villancico, Sn
colega el fraile AMBROSIO MONTESINO, poeta favorito
de Isabel, lleva 4 HEspafia el realismo italiano de Jaco-
pone da Todi (1) en su Visitacidn de Nuestra Sefiora, y
en sus himnos arreglados 4 los aires populares que se
conservan en el Cancionero musical de los siglos XV y xvI1,
de Asenjo Barbieri. Hsta embarazosa circunstancia, uni-
da 4 la pasién del escritor por la concisién, engendra
cierto defecto de dureza; sin embargo, en sus mejores
momentos, «canta una cancién sencilla para tempera-
mentos reflexivosy (2), y, como hace notar Menéndez y
Pelayo, el principe de los criticos espafioles, el interés
histérico de Montesino estriba en infiltrar en la poesia
popular cierto espiritu de misticismo y en trocar las for-
ma s populares de la lirica en formas artisticas.

(1) Franciscano. Poeta mistico inspiradfsimo. Murié en 1306.
Sus Cantos morales, spirituales y contemplativos, fueron traducidos
del italiano al espafiol en 1586 (Lishoa, en casa de Francisco Co-
rrea). Sobre este hombre extraordinario, véase el precioso estudio
de A. D’Ancona (Jucopone da Todi, il giullave di Dio del séco-
lo XIIT en sus Studj sulla letteratura italiana det primi secoli, An-
cona, 1884).—(T".)

{2) « T'o pipe a simple song for thinking hearts.»

Verso del eminente poeta inglés Wordsworth (1770-1850).
¢ A mimodo de ver—me dice el autor—Ila frase de Wordsworth
deseribe bien el talento de Montesino.»—(T.) '
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No hay lugar para ocuparnos en las esparsas, degires
y resquestas, mis 6 menos ingeniosas, compuestas por
autores contemporineos; pero no cabe omitir el nombre
del Cartujano JuanN pE Paprnna (1468-? 1522), 4 quien
ha perjudicado la indiscrecién de cierto admirador que
Je llamé «el Homero espafioln. Su Retablo de la Vida de
(risto trae en verso la vida del Salvador 4 la manera de
Tuvenco, y su mds estudiado poema, Los doce triunfos de
los doce Apdstoles, se esfuerza por juntar la severidad de
Dante con la delicadeza del Petrarca. Abusando de la
retérica y de su sonora fraseologia, Padilla se recrea en
ciertas excentricidades verbales y en el repentino tran-
sito del estilo elevado al familiar; pero en sus momentos
felices—su viaje por el infierno y el purgatorio, guiado
por San Pablo—sobresale por la energia de su impre-
8i6n, por su pintura del horror de la tumba, y por su te-
rrible descripeién de la agonia de los condenados.

De nuevo tropezamos con la forma alegbrica en el
dufierno del Amor, de Garci Sanchez de Badajoz, que
murié en una casa de locos. Su idea de presentar 4 Ma-
cias, 4 Rodriguez de la Cimara, 4 Santillana y 4 Jorge
Manrique entre la servidumbre del amor, se acomodaba
al gusto de la época, y un poema casi con el mismo #i-
tulo, Sepulero del Amor, labré la fama de cierto Guevara,
cuyas dispersas poesias estdn llenas de ingenio caustico
¥ picaresco. Por lo demds, Sinchez de Badajoz descuella
por su humor atrevido y casi blasfemo, por su facili-
dad en improvisar, y por su maestria en las formas po-
pulares,

Pepro Manuer JimEnez pE Urgea (1486-? 1580)
s el artista mds original de la nueva generacién poética.
Su Peregrinacién ¢ Jerusalén, y su Penitencia de Amor,
Son realmente inaccesibles, pero su Cancionero revela un
talento ingenioso y vario. El espiritu aristocrdtico de
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Urrea se subleva ante el pensamienfo de que, en egtqy
tiempos de la imprenta, serdn leidos sus versos en 5.
bernas y cocinas, y parece que la publicacién de gy
poesias se debe 4 su madre. Sus Fliestas de Amor, trady.
cidas del Petrarca, son fastidiosas, pero maneja cop
perfecta habilidad la déeima popular, y sus willancicos
abundan en rasgos de imaginaci6én, hermanades con gy-
tilezas de expresién. Urrea fracasa cuando se le ocurre
terminar una estrofa con un apéndice latino—un dudose
adénico, como Dominus tecum. Mejor lo hace cuandp
modifica la estrofa de Jorge Manrigque, mostrando sy
habilidad en variaciones de efecto, Su ensayo mas cu-
rioso es su redaccién en verso del primer acto de la Ce-
lestina; aqui se anticipa 4 los procedimientos de Lope de
Vega y de Tirso de Molina. Pero no era el tinico de su
tiempo que sabia escribir poesia dramdtica.

Hizo nuevos progresos en esta direccién Robprieo
Cora vE Maauaque (fl. 1490), judio converso, que im-
pulsé 4 las_turbas al asesinato de sus hermanos. Repu-
tado equivocadamente como autor de las Coplas del Pro-
vincial, de Mingo Revulgo y de la Celestina, Cota es el
padre de cincuenta y ocho cuartetas, burlesco canto nup-
cial, recientemente descubiertas por M. Foulché.-Delbose.
Pero el lugar de Cota en la literatura estd asegurado por
su famoso Didlogo entre el Amor y un Viejo. En setenta
estrofas, el Amor y el Anciano discuten los méritos del
primero, hasta que el Anciano cede 4 la persuasién del
dios, el cual se burla entonces del vetusto enamorado.
El didlogo es en la forma y en el fondo eminentemente
dramético, la accién interesante, clara y breve, y la ver-
sificacién se distingue por una exquisita melodia. No 8°
sabe que el Didlogo se representase nunca, y, 4 pesar de
ello, es singularmente apropiado para tal objeto.

E! més lantiguo autor dramitico conocido entre 108
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modernos fué, como hemos dicho, Gémez Manrique;
pero las erénicas del siglo décimoquinto mencionan econ
frecuencia especticulos de fecha anterior., Pueden éstos
clasifiearse en enfremeses, término indistinbamente apli-
cado 4 danzas y torneos, acompafiados de coros liricos;
y en momos, diversiones que adquirieron un cardcter mas
literario, y que hallaron motivo para representaciones
draméticas en las fiestas de Navidad y de Pagcuna de Re-
surrecci6n. Gémez Manrique habia dado un gran paso,
pero sus composiciones son primitivas y fragmentarias,
comparadas con las de JUAN DEL ENCINA (1469-P 1534).
Segtin cuenta el escandaloso Pleito del Manto, Encina era
hijo de Pero Torrellas, y otra fatil produccién dice era
Juan de Tamayo. Lo tiltimo es un error demostrado; lo
primero aparece contradicho por la solemne maldicién
de Torrellas, formulada por Encina. Encina pasé de la
Universidad de Salamanca 4 la servidumbre del Dugque
de Alba (1498), después de estar presente en el sitio de
Granada, y celebré la victoria en su Triunfo de la fama.
Habiendo marchado 4 Ttalia en 1498, le hallamog en
Roma en 1502, en calidad de favorito del Papa espafiol,
Alejandro VI. Volvié 4 Espafia en 1509, fué colaciona-
do 4 una canongia en Mdlaga, recibié 6rdenes sagradas,
¥y eant6 su primera misa en Jerusalem el afio 1519, en
cuya fecha fué nombrado Prior del Monasterio de Ledn.
Se cree que murib en Salamanca.

Encina comenz6 4 escribir en su mocedad, y nos ha
dejado unas ciento setenta poesias liricas, compuestas
antes de los veinticinco afios. Cerca de ochenta, con adap-
taciones musicales del mismo autor, constan en el Can-
cionero Musical de Asenjo Barbieri. Sus poesias, cuando
00 Jas desfigura un deliberado conceptismo, estan llenas
de singular encanto. No obstante, Encina sobrevive por
sus églogas, de las cuales las dos primeras se represen-
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taron ante sus patronos en Alba de Tormes, probable.
mente en 1492, Sus composiciones son en nimero de ca-
torce, é indudablemente fueron puestas en escena. Tick-
nor quiere persuadirnos de que la séptima y la octava,
aunque realmente constituyen una sola obra, «con un pe.
quefio intervalo entre ellasn, fueron separadas por el
poeta «en su sencillezn. Pero la sencillez de Encina ng
debe exagerarse, y el «intervaloy de Ticknor no hay duda
sino que fué largo; porque la séptima égloga se repre-
senté en 1494, y la octava en 1495, Sus églogas lo son
anicamente por el nombre, pues, en rigor, son desarro-
llos dramiticos de temas primitivos, con una aceién po-
gitiva, aunque elemental, Bl motivo lo da generalmente
una fiesta solemne, y el asunto es algunas veces religio-
50. Pero no siempre acontece asi: la Egloga de Fileno
narra la pasién del pastor por Lefira, y acaba con un sui-
cidio inspirado por la Celestina, De igual modo, la Hyloga
de Pldcida y Victoriano contiene dos intentos de suicidio
y una escabrosa escena, y pinta los caracteres de Venus
y Mercurio. Después, el Aucto del Repelén narra las aven-
turas que 4 dos pastores, Johun Paramés y Piernicurto,
les ocurren en el mercado; mientras Cristino y Febea re-
fiere la vergonzosa caida de un futuro ermitafio, en fra-
ses que recuerdan el Didlogo de Cota. La tesis, 4 pesar
de su sencillez, aparece hébilmente desarrollada, y la
versificacién, especialmente en la celebrada Hglogu de
Pldcida y Victoriano, es pura y elegante. Encina eleva el
drama litdrgico propiamente dicho 4 su més alto grado,
y su mds joven contempordneo, Lucas Ferndndez, no lo-
gra en este punto hacer nuevos progresos, por la sencilla
razén de que ninguna novedad era posible intentar sin
incurrir en la nota de herejia,

Como ha indicado el Sr. Cotarelo y Mori, el drama
hierdtico permaneci6 sin desenvolverse hasta que las vi-
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das de los santos y los misterios teolégicos fueron inves-
tigados por hombres de genio. Entretanto, Encina ha
iniciado el movimiento que llega 4 su apogeo en los aufos
de Calderén.

En otra direccibn, la versién espafiola del Amadis de
@aula (1508) marca una época. Se ha pensado que esta
novela, que casi indudablemente es de remoto origen
francés, lleg6 & la Peninsula por conducto de los caballe-
ros franceses 6 de los barones ingleses que vinieron en
Jos ejércitos de Enrique de Trastamara y del Principe
Negro; pero tal vez sea todavia mds antigua, y, segiin
plausible conjetura, fué escrita una versién portuguesa
{perdida ya) por Joham de Lobeira (1261-1325), que em-
plea en el Canzoniere de Clolocei-Brancuti (ndim, 230) la
misma ritournelle que Oriana canta en Amadis (lib. II,
capitulo XTI). Lo cierto es que la novela era familiar &
Lépez de Ayala y 4 otros cinco postas de la coleccién de
Baena (1); pero no se sabe si la leyeron en portugués 6
en alguna primitiva redaccién espafiola que ha desapa-
recido. Lo que sf sabemos es que no leyeron el texto en
la forma que ha llegado & nosotros.

Este texto lo debemos 4 Garcia Orp68EzZ pE MON-
TALVO (fl. 1500), quien confiesa que las tres cuartas
partes del libro son mera traduecién, no siendo de extra-
flar que algunos criticos le atribuyan solamente los ca-
Pitulos inferiores 4 los demés. Hasta la fecha de la pu-
blicacién es dudosa, pues aunque la primera edicién co-

nocida se imprimi6 en Zaragoza en 1508, es extrafio que
—_—

(1) Véase el Rimado de Palacio (estrofa 162), y el Cancionero

de Baena. Pero Ferriis (ndm. 305, estrofa 9), Fray Migir (niime-

*0 38, estrofa 13) y Francisco Imperial (ndim, 249, estrofa 3), ha-
blan de Amadis; Fernin Pérez de Guzmin (ntm. 572, estrofa 9)

dlude 4 Oriana, y Villasandino (ntm. 72, estrofa 4) 4 DMacan-
dtin_..._{ A

Universidad Carlos Ill de Madrid



176 HISTORIA DE LA LITERATURA ESPANOLA

un castellano como Montalvo publicara su obra en Ayy.
gbn, y es probable que exista alguna edicién anterigy,
Pero no hay que detenernos en estos detalles bibliogyg.
ficos. Baste decir que Amadis de Gaula es un caballeyg
bretén, y aunque la geografia anda algo descarriada,
«Gaulay estd por Wales, «Bristoyan y «Vindilisoran pop
Bristol y Windsor. No estd menos embrollada la crone.
logia, porque la accibn tiene lugar «no muchos afios deg-
pués de la Pasi6én de nostro redentorn. En breves pala-
bras, el libro trata de los contrariados amores de Amadis
con Oriana, hija de Lisuarte, Rey de la Gran Bretafia,
Hay alli prodigios increibles, combates con gigantes
y endriagos, intervenciones milagrosas, que constituyen
el tejido de los episodios, hasta que la fidelidad obtiene
recompensa y Amadis es feliz.
Bl barbero de Cervantes, al clasificar la obra como
«el mejor de todos los libros que de este género se han
compueston, la libr6 del fuego, y la posteridad ha con-
firmado su sentencia, Amadis es por lo menos la finica
novela caballeresca que conviene leer. Bl estilo es exce-
lente, y aunque la narracién es dilatada, las aventuras
gon interesantes, la maquinaria sobrenatural es acepta-
ble, y el enredo estd hibilmente encaminado. Las demés
o bras de este género son, en su mayor parte, caricaturas
del Amadis; los gigantes son mayores, los monstruos mds
e fieros, los lagos més profundos, los tormentos mas agu-
" dos. En sus Sergas de Bsplandidn (1510), fracasa Mon-
pie® talvo cuando intenta continuar la historia de Amadis.
Sfguense una tras otra pesadas continuaciones, hasté
que al cabo de medio siglo tenemos ya doce—segfin al-
gunos, catorce—Amadises, Bl mejor de sus sucesores €8
el Palmerin de Inglaterra {1547-48), de Luis Hurtado (6
quizd Francisco de Moraes), obra que el cura de Cervan-
tes deseara «se guarde y se conserve como 4 cosa (nicd,
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y se haga para ella otra caja como la gque hall6 Alejan-
dro en los despojos de Dario, que la diputé para guar-
dar en ella las obras del poeta Homeron. ¥ no es esto
m era ironia. Burke (1) declaré en la Céimara de los Co-
m unes que habia empleado mucho tiempo en Palmerin,
y Jo hnson malgasté un verano leyendo & Félizmarte de
Hir cania (1556), obra de Melchor Ortega de Ubeda. A
pesar de lo fastidioso del género, su popularidad £ué tan
grande, que Jer6nimo Sempere, en la Caballeria celestial
del pie de la Rosa fragante (1554), aplica la férmula caba-
lleresca 4 la alegoria religiosa, presentando 4 Cristo como
el Caballero del Leén, 4 Satands como el Caballero de la
Sierpe, 4 San Juan Bautista como el Caballero del Desier-
to, y & los doce Apéstoles como los doce Caballeros de la
Tabla Redonda. El ejemplo de esta devota pero abomi-
nable parodia fué seguido por Jaime de Alcali en su
Caballeria cristiana (1570), y por el anénimo autor del
Caballero de la clara estrella (1580).

En su clase, Amadis de Gaula es el primero y el me-
jor. Hay libros de caballerfas que llevan en las portadas
6 en los colofones fechas mas antiguas; v. gr.: la obra
del catalin Joannot Martorell, y Johan de Gralla 6 Gal-
ba, titulada Tirent lo Blanch (1490), cuya versién caste-
llana (1511) fué criticada por el Cura de Cervantes;—
upor su estilo, es éste el mejor libro del mundo... Con
todo eso, os digo que merecia el que lo compuso, pues no
hizo tantas necedades de industria, que le echaran 4 ga-
leras por todos los dfas de su vidan. Otras novelas caba-

(I) Célebre orador inglés (1780-1797), adversario de la Revolu-
¢ién francesa y autor de una excelente obra: Indagacion filoséfica
sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime vy lo bello, fiel-
mente tradncida al castellano del original inglés, por el catedritico H'
de Leyes de la Universidad de Aleald, D, Juan de la Dehesa ‘
(Alcald, 1807).—(T.) ]
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e
llerescas de antigua fecha, son: el Baladro del Sabio Meay.
lin (1498), traducido del texto italiano de Zarzi; Olivg.
res de Castilla (1499), atribuido & Pedro de ln Floresta,
y el an6nimo Don Tristdn de Leonis (1501). Pero aunque
éstos se imprimieron un poco antes que Amadis, no hay
duda sino que éste es de mayor antigiiedad (1) y que les
ha sobrevivido, pues todavia hay lectores que se entusias-
man ccn su lectura poco menos que se entusiasmaron
siglos ha Ignacio de Loyola y Santa Teresa de Jesfs.

De una mis antigua versién de Amadis se deriva la
Cidrcel de Amor, de DigGo FerNANDEZ DE SAN PEDRO,
4 quien se deben algunos versos er6ticos del Oancionero
de obras de burlas, San Pedro refiere la historia de los
amores de Leriano y Laureola, mezclada con mucha ale-
goria y sentimentalismo caballeresco. La invencién no
vale gran cosa, pero el estilo es vario, delicado y distin-
guido. Termina con un panegirico de las mujeres aque
no menos nos dotan de las virtudes teologales que de las
cardinalesy, El libro fué prohibido por la Inquisici6n.
Pero nada detuvo su curso, y, & despecho de todas las
prohibiciones, fué reimpreso mil veces. Lia Cdrcel de Amor
finaliza con una curiosa escena de suicidio, que fué imi-
tada por muchos novelistas posteriores.

El primer ejemplo de esta imitacién nos lo ofrece la
Tragicomedia de Calizto y Melibea, mejor conocida con el
nombre de La Oelestina. L fecha de su primera impre-
si6n es dudosa: no se conoce edicién anterior a 1501.
Este notable libro ha sido considerado como una come-
dia 6 como una novela dialogada. Su extensién hariaim-

(1) M1 Arcipreste de Hita cita ya, sin embargo, & Tristdn y i
Flores y Blanca-Flor:
aCa nunca fué tan leal blanea flor 4 frores,
nin es agora fristén con todos sus amores.»
(Estrofa 1703, versos 1-2 ed. Ducamin.)—(T-)
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posible fuese puesta en escena, y su influenecia como no-
yela es mucho mis sefialada. Segin fué primeramente
publicada, tenia diez y seis actos, que fueron ampliados
después hasta veintiuno, y en algunas ediciones hasta
veintidés. Siguiendo la autoridad de algfin redactor pos-
terior, inquieto 4 causa de la Inquisicién, el acto pri-
mero, que es también el més extenso, se ha atribuido 4
Mena y 4 Cota; pero la prosa es inmensamente superior
4 1a de Mena, y el verso no es menos inferior al lirismo
del Didlogo de Cota. Muchos eminentes criticos han
creidoy con mis 6 menos plausibilidad, que el autor de
toda la obra fué el abogado FErNaANDO DE Rosas (1),
patural de Montalbin, que fué Alcaide de Salamanca, y
murié, no se sabe cuindo, en Talavera de la Reina. Pero
las nuevas investigaciones del Sr. Foulché-Delbosc debi-
litan esta atribucién corriente.

Bl argumento se expone pronto. Calixto, rechazado
por Melibea, se vale de la alcahueta Celestina, que dis-
pone una entrevista de los dos amantes. Pero el azar
acarrea una pronta expiaci6n: Celestina es asesinada

(1) No es, sin embargo, cosa segura. Mejor dicho, la atribucidn
de la Clelestine 4 Fernando de Rojas debe negarse mientras algiin
dato positive no la compruebe. Sobre este punto me remito 4 las
Observations sur la Célestine, del Sr. Foulché-Delboso (Revue His-
panique, t. VII, pigs. 28-80).

Desde luego, como hace notar el Sr. D. Mario Schiff en un cu-
rioso trabajo remitido 4 los Studj, de Monaci, la parte de Alonso
de Proaza, por lo menos en la edicién de Sevilla de 1501, es més
importante de lo que parece. Quien compare las octavas finales de
Alonso de Proaza, corrvector de la imypresion, al lector, ockavas erudi-
tas, como lo es la misma Celesting, con las que siguen 4 la carta del
Autor & vn su amigo, fheilmente se persuadird ser uno mismo el
que las eseribis. Tal vez el ejemplar de la que se supone segunda
edicién de la Celestina ¥ que, segiin nuestras notieias, anda todavia

®I manos del Sr. Quaritch, resnelva muchas dudas acerca de este
punto,—(T.)
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por los eriados de Calixto, Calixto muere por accidente,
y Melibea se da muerte ante sus padres, 4 quienes en.
dereza un pensado discurso, sugerido por la Cdrcel de
Amor. Celestina es un desenvolvimiento de la Trota-
conventos, de Ruiz; los amantes de Rojas, Calixto y Me-
libea, de don Melén y dofia Endrina, de Ruiz; y algu-
nos datos estin tomados de Alfonso Martinez de Tole-
do. Pero, & pesar de estas imitaciones, nos las habemog
con una obra maestra enteramente original, Ginica en gy
género. No vivimos ya en una atmésfera saturada de

imposibles monstruos, colocados en inereibles cireuns-
tancias: estamos en la verdadera corriente de la vida, en
contacto con fundamentales y peligrosas pasiones.

El autor es el primer novelista espafiol que hace sn
obra 4 conciencia, que aspira i algo més que 4 malgastar
el tiempo en ratos de ocio. No sobresale en los inciden-
tes, su intriga estd toscamente dispuesta, la pedanteria de
su tiempo le esclaviza; pero en efectos artisticos, en vi-
gor y lozania de frase, no fué superado por ninguno de
sus coetiineos. Aunque inventé el tipo cébmico que habia
de trocarse en el gracioso de Calderén, su chiste es esca-
80; por otra parte, su realismo y su pesimista abundan-
cia son superiores 4 todo elogio (1). Eligiendo para
asunto la tragedia de la pasién ilicita, acierta en los me-
dios de poner de relieve sus facultades. Su propésito es
dar un trasunto objetivo é impersonal de la vida, y lo
cumple, afiadiendo cierto misterioso tinte de sombria
imaginacién. Sus caracteres no son emperadores bizan-
tinos, ni reinas de Cornouaille; trata de pasiones de
hombres y mujeres del comiin, manifestando las angus-
tias de los enamorados, las astucias del vicio senil, 1a

(1) Los defectos meneionados son mas de notar en las ediciones
posteriores que en el texto auténtico de Sevilla (1501), reimpres®
en 1900 por mi erudito amige el Sr. Foulché-Delbose.—(A.)
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venalidad y arrogancia de los picaros, y la desvergiien-
ga de las rameras. Por eso desde el primer momento se
divulgb extraordinariamente la obra, que fué impresa
on numerosas ediciones, continuada por Feliciano de
gilva—el mismo cuya «azén de la sinrazény encantaba
tanto 4 Don Quixote—imitada por Sancho Mufién en
Lisandro y Roselia (1542), utilizada por Lope de Vega
en la Dorotea, y trasladada al teatro espafiol para ser
glorificada con el nombre de Romeo y Julieta (1).

Por los afios de 1508 4 1512 fué compuesta la ané-
pima Cuestién de amor, novela semi-histérica, semi-
gocial, en que personajes contempordneos aparecen bajo
nombres fingidos, algunos de los cuales han sido desei-
frados por la diligencia del Signor Croce, que nos hace
ver, por ejemplo, que Belisena es Bona Sforza, después
reina de Polonia. Aunque gran parte de su primer éxito
fué debido 4 la curiosidad que generalmente suele des-
pertar todo roman 4 clef, todavia interesa 4 causa de su

(1) Dos recientes ediciones existen de la Comedin de Calisto e
Melibea (que este es el legftimo y primitivo titulo de la Celestina):
una, exactisima y escrupulosamente ajustada al ejemplar de la de
Sevilla (1501), existente en la Biblioteca Nacional de Parfs. En
esta edicién de Sevilla, que se supone ser la tercera (porque se ig-
nora el paradero de la primera y de la segunda), aparecen por pri-
mera vez la Clarta del autor a vnsu amigo, 108 versos aeristicos, y
las octavas de Alonso de Proaza, corvector de la impresion. Ha sido
publicada la reimpresién 4 que me refiero por el Sr. Foulehé Del-
bose, en su Bibliotheca H tspanica (Barcelona y Madrid, 1900,
VI-180 phgs. en 8.0).

La otra edicién, lnjosfsima y provista de una riea bibliografia,
ha salido 4 luz en Vigo, en la librerfa de Hugenio Krapf, afio
de 1900. Consta de dos tomos en 8.2, lleva una Introduceién del se-
tior Menéndes y Pelayo, y al final la comedia Pamphilus de Amo-
*e, donde tiene su abolengo el episodio de los amores de D. Melén
¥ Dofia Endrina en el Arcipreste de Hita. Va acomodada 4 la edi-
cién de Valencia de 1514.—(T.)
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pintoresca descripeibn de la sociedad espafiola, tal comg
se mostraba en los circulos italianos, y & causa tambig,
del mérito de su estilo castellano, aprobado por el mgg

severo de los eriticos, por Juan de Valdés.

La historia estd representada por la Historia de Jgs
Reyes Catdlicos, del antisemita ANDRES BernAnpgz
(m. 1518), cura de Los Palacios, en las cercanias de
Sevilla, que refiere con talento y naturalidad los triun-
fos del reinado, mostrando su entusiasmo por los gran-
des hechos de su amigo Celén. Mdis encuambrado histp.
riador es HERNANDO DEL Purear (1436-? 1492), cuyos
Claros Varones de Castilla son una brillante galeria de
retratos, trazados por un observador que tuvo por maes-
tro 4 Pérez de Guzmén, y por modelo 4 Georges de la
Vernade, secretario de Carlos VII de Francia.

La Crénica de los Reyes Catblicos, de Pulgar, es mera
historiografia oficial, cbra de un adulador partidario,
esclavo de un prejuicio evidente; sin embargo, todavia
seducen los encantos del estilo, aunque los anales ca-
rezcan de valor sustantivo, Como pintor de retratos,
como hdbil analizador de caracteres, como diestro en
manejar la prosa castellana, Pulgar se coloca inmedia-
tamente después de su modelo. No debe confundirsele
con otro Hernando del Pulgar (1451-1531), que celebr
las hazafias del Gran Capitdn Gonzalo de Cérdoba, &
instancias de Carlos V. En éste, como en muchos otros
casos, el més antiguo es el mejor.

Un gran nombre, el de Cr1s16BAL CoroN (1) (1451
1506), es inseparable del de los Reyes Cat6licos, que

(1) Nacié en 26 de Julio de 1451, segtin reciente descubrimien-
to del pernano Sr. G- de la Rosa.—(A.)
Constiltese la interesante conferéncia del Sr. D. Celso Gareis
de la Riega: Cristébal Colin ;Espasiol? Madrid, Fortanet, 1898-
—(T.)
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| gsombraron 4 sus enmemigos por su ingratitud hacia el
pombre que les di6 un Nuevo Mundo. Mistico y aven=
tavero, Colén escribi6 cartas que se distinguen por
abundar en sentido prdctico, aunque envuelto en las
apocalipticas frases de guien se tiene 4 si mismo por
vidente y profeta. Incorrecto, ineulto y torpe en su sin-
taxis, se eleva en ocasiones 4 las alturas de la elocuen-
cia, cosa sorprendente en un extranjero. Pero quizé es
poco cuerdo clasificar 4 un hombre como Col6n por el
lugar de su nacimiento. Excepecional en la mayor parte
de las cosas, era probablemente el mis genuinamente
espafiol de todas las Espafias; y 4 causa de su trascen-
dental genio, manifiesto en palabras y obras, se le colo-
ca en el catdlogo de las glorias espafiolas.

15
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CAPITULO VII

fPOCA DE CARLOS V

(1516-1556)

Con el advenimiento de la imprenta, en 1474, la di-
fusién de los modelos extranjeros llegb 4 ser general en
Bspafia, Los tltimos afios del reinado de los Reyes Ca-
télicos fueron esencialmente una era de transicién, y
este movimiento fué favorecido por alto patrocinio. El
Rey Fernando era discipulo de Vidal de Noya; la Reina
TIsabel estudi6 bajo la direccién de Beatriz Galindo, la
Lating; Erasmo tributa elogios 4 la sabiduria de Cata-
lina de Aragbn, esposa de Enrique VIII de Inglaterra,
y Luis Vives refiere que la hija de la Reina Catélica,
Dofia Juana la Loca, supo improvisar discursos en latin
ante los diputados de los Paises Bajos. Los eruditos ita-
lianos predicaron por todo el pais el Evangelio del Re-
nacimiento. Los hermanos Geraldino, Antonio y Ales-
sandro, instruyeron 4 los Infantes de la real casa. Pe-
dro Mirtir de Angleria, el Lombardo, se gloria de que
los jefes intelectuales de Castilla se sentaban 4 sus pies,
y nodej6é de obtener en vida la recompensa de sus ser-
vicios, pues muri6 siendo Obispo de Granada. Desde sus
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chtedras de latinidad en la Universidad de Salamanca,
Tucio Marineo y Lucio Flaminio Siculo apoyaron la
puena causa, y en Salamanca también el portugués
Arias Barbosa alcanzé reputacién de ser el primero de
Jos helenistas peninsulares de su tiempo. Hasta las da-
mas espafiolas sintieron la fiebre de la cultura extranje-
. Lucia de Medrano y Juana de Contreras (1) dieron
conferencias en la Universidad sobre los poetas latinos
del siglo de Augusto. Asimismo, Francisca de Nebrija
llegé 4 sustituir 4 su padre ANToN10 DE NEBRIJA (1444~
1522), el mas grande de los humanistas espafioles, el
autor del drte de lo Lengua Ouastellana y de un Diceio-
nario espafiol-latino, impreses ambos en 1492. Nebrija
eultivé las letras en casi todas sus ramas, et nihil tetigit
quod non ornavit (2); expuso su doctrina en la nueva
Uaiversidad de Alcald de Henarves, fundada en 1508 por
el célebre Cardenal Francisco Jiménez de Cisneros
{1436-1517). Palencia se adelanté 4 Nebrija en dos
afios, escribiendo el Diceionario espafiol-latino mas an-
tiguo; pero Nebrija lo expulsé del palenque, mereciendo

(1) Tmeio Marineo Sienlo, en su raro volumen: Episfolarum fa-
miliarium libri decem et septem (Vallisoletti; per Arnaldum Guliel-
mum Brocarinm, 1514), menciona & Juana de Contreras (lib. XV),
¥ habla también de cierta dama do Palacio, llamada Ana Cervatidn,
beritisima en la lengua latina. De ella hay una carta muy elegan-
toen el libro XVI de la obra de Marineo.

Luis Vives alaba la erudicién de Dofia Juana y de otras damas
doctas de gu tiempo (por ejemplo, de la valenciana Angela Zapata)
0 el cap. TV (De doctrina puellarum), 1ib. I de su obra De instifu-
tone foeminae christianae (t. IV, ed. de Valeneia).—(T.)

(2) Hsta frase latina se lee en el epitafio de Oliverio Golds-
mith (1728-74) compuesto por Samuel Johnson, Goldsmith es autor
e la deliciosa novela rotulada The Vicar of Wakefield, del poema
The Deserted Village, y de la comedia She Stoops to Conquer.—(T.)
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T
un renombre no muy por bajo del que obtuvieron Egeq.
ligero 6 Casaubén (1).

El primer texto griego del Nuevo Testamento que
se imprimié fué el que sali6 4 luz en Alcald de Henapeg
en 1514. En 1520 fué continuada la famosa Poliglota
Complutense; los textos hebreo y caldeo fueron revigg.
dos por los judios conversos Alfonso de Alcald, Alfongy
de Zamora y Pablo Coronel; el griego, por Nebrija,
Juan de Vergara, Demetrio Ducas Cretense, y Herndn
Niifiez de Guzmén, el «Comendador Griegon. Divulgs-
ronse por todas partes las versiones de los clisicos grig.
gos y latinos. Palencia tradujo & Plutarco y 4 Josefo;
Tranciseo Vidal de Noya trasladé 4 Horacio; las Buegli-
cas, de Virgilio, fueron interpretadas por Encina; log
Comentarios, de César, por Diego Lépez de Toledo; Plau-
to, por Francisco Lépez de Villalobos; Juvenal, por Je-
rénimo de Villegas, y el dsno de Oro, de Apuleyo, por
Diego Lépez de Cortegana, Arcediano de Sevilla. Juan
de Vergara se ocupaba en preparar una edicién critica
del texto de Aristételes, mientras su hermano Franecisco
de Vergara ofrecia 4 los espafioles su primera gramati-
ca griega, y traducia 4 Heliodoro. Ni se redujo la acti-
vidad 4 laslenguas muertas: también fueron favoreci-
dos los modelos italianos. El Dante fué traducido por
Pedro Fernindez de Villegas, Arcediano de Burgos; los
Trionfi, del Petrarca, por Antonio de Obregén y Alvar
Gémez, y el Decamerone, por un escritor anénimo de sin-
gular mérito,

Si los italianos invadieron Espafia, los espaiioles por
su parte no fueron tardos para establecerse en Italia (2)-

(1) El verdadero nombre de Nebrija fué Antonio Martfnez d&
Cala y Harana del Ojo.—(T.)
(2) Consiiltese el estudio de mi sabio amigo el profesor Bene~
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Mucho antes, el Dante hablé de los catalanes § infamé
gu proverbial avaricia: lavara poverta di Catalogna.
Algo més tarde, Bocaccio trata de salvajes 4 los caste-
Jlanos: semibarbari et efferati komines. Lorenzo Valla,
principe de los literatos italianos de la corte napolitana
de Alfonso V, trata de rudos 4 los conterraneos del mo-
parca: @ studiis humanitatis abhorrentes. Banedetto Ga-
reth, de Barcelona (1450.? 1514), entrando en la nueva
corriente, renuncié 4 su idioma patrio, escribib sus gra-
ves Rime en italiano, y se transformé con el nombre
italiano de Chariteo. Cierto Jusquin Dascanio figura en
una poesia medio latina, medio italiana del Cancionero
musical de los siglos XV y XVI (nGimero 68) de Asenjo
Barbieri, y en la misma colecci6én hay unas cuantas
composiciones anénimas escritas enteramente en italia-
no (1). El valenciano Bertomeun Gentil y el castellano
Tapia escriben en italiano en el Cuancionero general
de 1527, y el primero con tanto éxito, que uno de sus
diez y ocho sonetos italianos ha sido considerado como
de Tansillo por todos los editores del dltimo,

El caso del judio espafiol Judas Abarbanel (n. ?
1460), 4 quien los cristianos llamaron Lebén Hebreo, es
excepcional, Sin duda sus famosos Dialoghi div amore,
ese interesante producto del misticismo neo-platénico y
del semitico que cautivé 4 los contemporineos de Abar-
banel no menos que encanté 4 Cervantes, los leemos en
italiano (1535). No obstante, puesto que estaban acaba-

detto Croce, Primi contatti Jra Spagna e Ttalia, impreso en los Afti
della Accademia Pontaniane (Népoles, 1893). Bsta Memoria fué:
¢leta all’A coademia nella tornata de 12 Novembre 1893».—(A.)

(1) Segfin el Profesor Francesco Flamini, es poco probable
que la letra de estas composiciones esté escrita por espafioles. Véa-
6 el Giornale storico della letteratura staliana, tomo XXIV, pigi-
1a 245.—(A.)
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T T
dos en 1502, su extranjera forma es el accidental regy)_

tado de la expulsi6én del escritor de Espafia juntamente
con sus hermanos en 1492. No es probable que Judag
Abarbanel dominase en diez afios todos los secretos dg)
italianc: es, por tanto, sumamente verosimil que eseri.
biese su obra en el idioma que le era més familiar, gy
castellano. Su libro, lazo de unién entre la escuela his.
pano-rabinica y el platonismo del Renacimiento, fué
traducido (si no se trata de una retraduecién) por Afig
(Venecia, 1568), por Micer Carlos Montesa (1582) y por
el Inca Garcilaso de la Vega (1590); y, sea en italianeg
6 en castellano, influy6 en poetas como Camoens y He-
rrera, en escritores misticos como Fray Luis de Leén y
Mal6n de Chaide, y en la Galafea de Cervantes, sobre-
viviendo la doctrina semitico-platénica de Abarbanel en
un libro relativamente moderno, el Discurso de la her-
mosura y el amor (1652), de Bernardino de Rebolledo.
Tales descendientes literarios justifican por &i solos la
mencién de este libro italiano en una revista general de
la literatura espafiola (1).

Pero los italianos fueron yencidos en su propio pais.
El poeta napolitano Luigi Tansillo se declara espafiol de
corazén: Spagnuolo d’affezione. Y mas tarde, Panigaro-
la (2) asegura que los petimetres milaneses, con s6lo ux
corto viaje por Espafia, pretendian olvidar su propio idio-

(1) Sobre la influencia de Abarbanel en Espafia, constltese el
magistral capitulo VII de la Historia de las ideas estéticas en Hs-
paiia, tomo II, del 8r. Menéndez y Pelayo.—(A.)

(2) Conf. lo que dice Panigarola con un pasaje de Joseph An-
dreas (lib. ITT, cap. VIII) por el célebre novelista inglés Enrique
Fielding (1707-54). Dice éste que un rico joven inglés emade in
three years the tour of Europe, as they term it, and returned home
well furnished wit French clothes, phrases and servants, with &
hearty contempt for his own country,.—(T.)
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ase
ma y afectaban expresarse con vocablos y locuciones es-
pafiolas fuera de propésito. Entretanto, los Papas espa-
sioles, como Calixto ITI y Alejandro VI, favorecian la
introduccibén del espafiol. No es probable que la épica
Historia Parthenopea (1516), del sevillano Alonso Her-
pdndez, encontrase muchos lectores, aun entre los admi-
radores del Gran Capitin Gonzalo de Cérdoba, cuyas
hazafias son el objeto de la obra; pero merece citarse
como libro espafiol que es, salido de las prensas de Roma,
y como pobre imitacién de las Trescienias de Juan de
Mena, con alguna influencia del medio italiano. Un es-
pafiol, 4 quien Euncina pudo encontrar en sus viajes, dié
4 conocer 4 los italianos el teatro de su patria. Era éste
BarroromE Torres NAHARRO, natural de Torres, cerca
de Badajoz. Las noticias que de él tenemos proceden Gni-
camente de una epistola que precede 4 sus obras, escrita
por cierto Barbier de Orléans, Ignéranse las fechas de
su nacimiento y muerte, y no existe prueba alguna de
que realmente fuese expulsado de Roma 4 consecuencia
de sus satiras de la corte pontificia. No sabemos tampo-
¢0 que muriese en extrema pobreza. Estas son, quiza, pa-
trafias sin fundamento. Lo que hay de cierto es que To-
rres Naharro, habiendo recibido 6rdenes, fué capturado
por piratas argelinos, rescatado luego, y establecido en
Roma por los afios de 1518. Sébese también que estuvo
en Népoles al servicio de Fabrizio Colonna, y que la co-
leccién de sus comedias se public6 en Népoles en 1517
con ¢l titulo de Propalladia, dedicada 4 Francisco Déva-
los, espafiol, marido de Vittoria Colonna. La especie de
que Torres Naharro fué favorito de Leén X no se apoya
€n ofra base gue en la circunstancia de que el Papa, en
el privilegio para la impresién, le llama dilectus filius.
Su carifioso introductor Barbier nos dice que, aun
tuando Torres Naharro «hubiera podido con grave esti-
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lo escribir en el idioma del Lacio las presentes coma.
dias; pero ha querido llevarse el lauro de ser el primerq

en componerlas en lengua vulgar, hoy muy preferida de
los principesn. La frase, tomada en si misma, implica |5
mayor ignorancia de la obra de Encina; como quiera que
gea, no cabe duda de que Torres Naharro elevé el dramg
4 mayor altura que su predecesor. Su Prohemio 6 Prefacio
contiene muy interesante doctrina. Divide sus comedias
en cinco actos, «como Horacio quieren, y 4 estos actos
les llama jornadas, «porque mis parescen descansaderos
que otra cosan (1). En cuanto 4 los personajes, escribe:
«el nfimero de las personas que se han de introducir, es
mi voto que no deben ser tan pocas que parezca la fiesta
sorda, ni tantas que engendren confusién; en su opi-
ni6én, no deben ser menos de seis ni méis de doce. Bien
es verdad que en su Comedia Tinellaria introduce veinte
personas, pero es «porque el subjecto della no quiso me-
nos». Justifica luego la introduccién de palabras italia-
nas en sus escritos: «Ansi mesmo hallarin en parte de la
obra algunos vocablos italianos, especialmente en las co-
medias, de los cuales convino usar, habiendo respecto al
lugar y 4 las personas 4 quien se recitaron.» Por altimo,
Torres Naharro divide las comedias en dos grandes gé-
neros: primero, la comedia a noticia, la cual «s’ entiende
de cosa nota y vista en realidad de verdady; segundo, lu
comedia o fantasta, «de cosa fantistica 6 fingida; que ten-
ga color de verdad, aunque no lo sean.

En la comedia de fantasia es Torres Naharro el maes-
tro més antiguo, Ensaya el drama alegérico en su Tro-
Jea, donde recuerda las hazafias de Dom Manoel de Por-

(1) Algunos creen que las jornadas tienen relacién con las joud
nées de los misterios franceses.—(A.)
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tugal en Africa y en la India, y saca 4 las tablas 4 la
Fama y 4 Apolo.

La comedia caballeresca estd representada por com-
posiciones como la Serafina, la Aquilana y la Himenea;
como ejemplos de la comedia de costumbres pueden eci-
tarse la Jucinta y la Soldadesca. Cada obra comienza por
un tntroylo 6 prélogo, en que se ruega indulgencia y
atencibn; sigue un breve resumen del argamento, y por
dltimo da principio la aceibn, Los defectos del teatro
de Torres Naharro son demasiado evidentes: su tenden-
cia 4 transformar la comedia en farsa, su inclinacién 4
la extravaganecia, su poca discreci6én al amontonar per-
sonajes en la escena—como ocurre en la Tinellaria,—pre-
gentando 4 media docena de caracteres que se expresan
4 la vez en media docena de lenguas distintas.

Dejando 4 un lado estos reparos, es imposible negar
que Torres Naharro tiene un valor, no sélo histérico,
sino positivo. La versificacién de sus comedias, siempre
en la forma del metro octosilabo castellano, sin transi-
ciones al endecasilabo italiano, es clara y correcta, y
aunque no de primer orden, no carece de dulzura ni de
viveza; el didlogo es agudo, oportuno y dramditico; los
caracteres estin sostenidos y dibujados con propiedad.
Los versos titulados Lamentaciones de Amor estin eseri-
tos en el antiguo y artificioso estilo; sus satiricas estro-
fas sobre el clero constituyen enérgicas é ingeniosas
censuras de la vida general romana; sus poesias religio-
§as no son mejores ni peores que las de sus contempo-
rineos, y sus sonetos—dos en italiano y uno en una
mezcla de italiano y latin—son meras curiosidades sin
ningtin valor positivo, aungue dan testimonio de la nada
comfin versatilidad del autor. Torres Naharro era in-
cuestionablemente versitil, y sus dotes le ayudan en las
¢omedias por las cuales se le recuerda. Es el primer es-
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pafiol que realiza sus personajes, que crea un cardctep
en la eseena; el primero que trama una intriga, que manp.
tiene el interés de la accién por la variedad de los inei.
dentes, que concentra sus facultades en limites posibles,
que calcula los efectos escénicos detris del telén. Ep
una palabra, Torres Naharro conocié el teatro, sus ge.
cretos y sus recursos. Conoci6lo quizd demasiado bien
para su tiempo y circunstancias; y su Himenea—cuyo
tema es el amor de Himeneo por Febea, en el cual gp
atraviesa el hermano de Feben, meticuloso respecto al
apunto de honray—es una obra maestra aislada, que no
halla rival hasta los tiempos de Lope de Vega, La cir-
cunstancia de que la Propalladia de Torres Naharro se
imprimié en Italia; la desgracia de que fuesen tardias
sus reimpresiones en Hspafia, y de que sus comedias
fueran demasindo complicadas para los primitivos re-
curscs de la escena espafiola, todo esto retardé el des-
envolvimiento del teatro espafiol por espacio de un si-
glo. Pero el hecho subsiste: para encontrar un rival de
la. Himenea, debemos pasar 4 las mejores producciones
de Lope (1).

Esto por lo que hace 4 los espafioles en Ttalia. En
Portugal pasé otro tanto. Gin Vicexte (1470 -21536),
el dramaturgo portugués, escribi6 cuarentfa y dos obras
escénicas, diez de las cuales estdn enteramente en cas-
tellano, y diez y ocho en una jerga mixta de castellano
y portugués, que el mismo autor ridiculiza como aravie
en su Auto das Fadas. Tis un hecho histérico importante
que el ensayo dramético més antiguo de Gil Vicente, el
Mondlogo de Visitagao, estd en castellano, y fué realmente

(1) La Himenea ha sido reimpresa en el tomo IT de la Propa-
lladia, de Torres Naharro, publicada en la coleceién: Libros de An-
tafio (Madrid, 1900). Precede 4 este volumen un extenso y notabili-
simo Hstudio del Sr. Menéndez y Pelayo.—(T.)
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representado — primera obra representada en Porbugal
—en 8 de Junio de 1502. Su naturalidad y la elegancia
de su estilo recuerdan 4 Encina, y apenas puede poner-
se en duda que sea intencional la imitacién de Gil Vi-
cente. Todavia es més patente la imitacién de las églo-
gas de Encina en el Auto pastoril castelhano, de Vicente,
y en el Auto dos Reis Magos, donde se trata la leyenda
con el espiritu devoto y modernista de Encina, termi-
nando con una cancién en la que todos se asocian. Nue-
yamente se manifiesta la influencia de Encina en el duto
da Stbilla Cassandra, donde Cassandra, nieta de Moisés,
Abraham é Tsaias, es cortejada por Salomén. En Amadis
de Gaula y en Dom Duardes hay notable adelanto en
composicién y pulimento; y en el duto da Fle, demuestra
Vicente su independencia de criterio con ingenuidad y
fantasia enteramente propias. Aqui desplega cualidades
muy superiores & las de su modelo, y trata el asunto con
tal brillantez, que siglo y medio después Calderén con-
siente en tomar del portugués la idea de su eufo titula-
do El Lirio y la Azucena. Gil Vicente es, técnicamente,
un dramaturgo, pero no es tan dramdtico como Torres
Naharro. Su accién es de poca entidad, sn manera de
desarrollarla timida y convencional, y es en rigor més
poética qﬁe original; no obstante, su poesia dramdtica es
de singular belleza, y estd impregnada de cierto mistico
livismo no demostrado por los que le precedieron, ni su-
perado por muchos de los que vinieron después. No se
sabe que se representaran en Espafia las obras de Gil
Vicente; pero es tan cierto que inflayé en Lope de Vega
¥ en Calderén, como que fué discipulo de Encina.

El factor mds inmediato de la evolucién de las letras
espafiolas fué el catalin Bosed, & quien conviene dar su
Bombre castellano, Juan BoscAN AryoGAVER (g1490-
1542). Boscén, natural de Barcelona, fué soldado en Ita-
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lia, volvié 4 Espafia en 1519 (1), y, como sabemos por I
segunda égloga de Garcilaso, fué tutor de Don Fernan.
do Alvarez de Toledo, & quien el mundo conoce con g]
nombre de Dugue de Alba. Los primeros versos de Bog-
cin estin hechos todos 4 la usanza antigua; ni se aven-
tura en el endecasilabo italiano hasta el afio 1526, justa.
mente antes de rvesignar la tutela de Alba. Su conver-
sién fué obra del Embajador veneciano Andrea Navagie-
ro, un perfecio cortesano, mal representado por su Viag.
gio fatto in Spagna (1563). Estando en Granada por el
afio de 1526, Navagiero habl6é con Boscan, que nos ha
dejado el relato de su conversacién: — «Tratando con é1
en cosas de ingenio y de letras, y especialmente en las
variedades de muchas lengunas, me dixo, por qué no pro-
baba en lengna castellana sonetos y otras artes de trovas
usadas por los buenos autores de Italia; y no solamente
me lo dixo asi livianamente, mas aun me rogé que lohi-
ciese. Partime pocos dias después para mi casa; y con la
largueza y soledad del camino, discurriendo por diver-
gas cosas, fui 4 dar muchas veces en lo que el Nava-
gero me habia dicho; y asi comencé 4 tentar este géne-
ro de verso. En el qual al principio hallé alguna dificul-
tad, por ser muy artificioso, y tener muchas particulari-
dades diferentes del nuestro. Pero después, pareciéndome
quizd con el amor de las cosas propias, que esto comen=
zaba 4 sucederme bien, fui poco 4 poco metiéndome con
calor en elloy (2).

Este pasaje es un locus classicus. Tickunor hace notar
muy oportunamente que ningfin extranjero inflayé en
una literatura nacional més profunda ni prontamente

(1) Fué disefpulo de Lucio Marineo Siculo. (Véase mi articnlo
Oda lating de Garei-Lasso de la Vega, en la Revista eritica de histo-

ria y literatura. Julio-Agosto 1899.)—(T.)
(2) Pég. 169 de la edicién de William Ireland Knapp. —(T-)
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que Navagiero, y que tenemos aqui una relacién origi-
nal, finica probablemente en la historia literaria, de la
primera iniciacién de una revolucién por el més antiguo,
si no por el mds esclarecido actor en la misma. Hemos
llegado por fin al punto de partida de nuestro camino,
y Boscéin se nos presenta como un guia que nos ha de
llevar 4 la tierra prometida. Lo mds sorprendente es que
Boscdn, barcelonés por nacimiento y residencia, apenas
menciona & Auzias March (1),

Hubo muchos italianistas antes de Boscén, como
Francisco Imperial y Santillana; pero los tiempos no
eran propicios, y 4 Boscin se le considera con justicia
como el caudillo del movimiento. No era poeta de sin-
gulares dotes, y luchaba con el obstdculo de escribir en
castellano, que no era su idioma natural; pero Bosein
tuvo bastante criterio para echar de ver que el castella-
no estaba llamado 4 ejercer la supremacia, y 4 este pro-
pbsito lo cultivé con la misma tenaz perseverancia que
Je sostuvo al emprender sin ayuda su ensayo més ambi-
¢ioso,

Realmente no parece que buscé discipulos, ni fueron
sus propios esfuerzos tan fructuosos como crey6: «quiza
con el amor de las cosas propiasn, Su prosa castellana
pone de manifiesto sus dotes de estilista, y su traduceién
del Cortegiano de Castiglione es un verdadero triunfo,
pudiendo ponerse al lado de la versién del mismo origi-

L

(1) De la misma snerte que la'gra.n mayoria de los letrados ca-
talanes, ignora el texto del Cédigo de los Usafges, 4 pesar de su
prehistérico regionalismo.—(T.)

Bosodn dice en el Prélogo de su lib. IT (ed. Knapp, p. 171):

« Destos proenzales salieron muchos antores ecelentes catalanes.
De los quales el mis ecelente es Osias March. En loor del gual, si
Yo agora me metiese un poco, no podrfa tan presto volver 4 lo que
agora traigo entre las manos.»—(A.)
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———
nal hecha por Thomas Hoby (1). Pero, sinceramente, a5
preciso declarar que Bosedn obtiene su mds cumplidy

- éxito en la prosa, y nada més que en la prosa. Herrera
se burla de él con acritud porque wse atrevié traer Iag
joyas de Petrareca en su no bien compuesto vestidon, re-
sultando siempre, 4 pesar de todos sus esfuerzos, «sep
estranjero en la lengua en que publieé sus intentosy. ¥
el cargo es fundado, En poesia, los defectos de Bosein
se hacen patentes: su dureza, su violenta construceién,
gu oido poco educado, sus vacilaciones é incertidumb res,
su desordenado plan, Con todo, Boscidn no ocupa lugar
en la historia como genio original, sino més bien como
iniciador, como guia oportuno que, sin verdaderas do-
tes, por la pura fuerza de la conviccién y del ejemplo,
induce 4 una nacién 4 abandonar los antiguos modelog
Yy & reconocer la potencia y el encanto de exéticas for-
mas. Lo cual por si solo constituye un titulo, si no para
la inmortalidad, al menos para recuerdo del escritor.

La influencia de Boscdn se manifiesta por diversos
caminos. Su amigo Garcilaso de la Vega le envi6 la
primera edicién del Cortegiano de Castiglione, impreso
en Venecia en 1528, Esta obra—«la mejor que se eseri-
bi6é nunca acexca de la buena educacibny, segin el di-
cho de Samuel Johnson (2),—fué admirablemente tra-
ducida por Bosefin 4 ruegos de Garcilaso; y aunque Bos-
cin mismo consideré la traduccibn «vanidad baxa y de
hombres de pocas letrasy, su trabajo es una obra casi

(1) Thomas Hoby (1530-66) publicé su traduceién The Courfyer
en 1561: se ha reimpreso como tomo XXIT1 de The Tudor Trans-
lations (London, 1900) por el eminente poeta William Ernest Hen-
ley, de quien hemos hablado en nota precedente.—(T.)

(2) Véase James Boswell: Jowrnal of @ Tour fo the Hebrides
with Samuel Johnson. Johnson hizo la observacién en 2 de Octu-
bre de 1773, —(T.)
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perfecta. Ademds, fué la tGnica obra publicada por él
(1534), pues sus poesias salieron & luz por los cuidados
Je su viuda, Intentando otro estilo en cierta carta diri-
gida 4 Hurtado de Mendoza, Boscin se hace eco de la
elegante sencillez de Horacio con una fidelidad desusa-
da; y, por Gltimo, es sabido que puso en castellano una
tragedia de Euripides, que, si bien obtuvo licencia para
la impresién, nunca llegé 4 publicarse. Realmente, pa-
rece que BoscAn tuvo conciencia de su limitacién, y que

sinti6 la necesidad de una copia méis bien que de un
modelo directo. Si ello fué asi, nos indica que estuvo
dotado de cierto sentido de consciente seleccién, y que
posefa facultades para la eritica de si mismo, que no apa-~
yecen en sus-poesias publicadas, Sus primeros poemas,
eseritos en los antiguos mefros castellanos, demuestran
era un hombre falto de guia, reducido 4 sus propios re-
cursos; un versificador perfectamente adocenado, sin ap-
titud poética y de poca habilidad técnica. Sin embargo,
dejad & Boscin recurrir 4 los poetas del Cinque Cento, y
ge fransforma en otro sér: muéstrase entonces cual in-
trépido aventurero que se hace 4 la vela pava desconoei-
dos paises, inspirado por el entusiasmo que inmediata
sugestién engendré en él.

Su Hero y Leandra esta evidentemente basado en la
obra de Museo, siendo caracteristica nota de la manera
de Bosedn, que desenvuelve lostrescientos y pico hexdme-
tros del original en unos tres mil endecasilabos. Bl Pro-
fesor Flamini ha demostrado de la manera mds conclu-
Yente que Boscdn siguib la Favole del Tasso, sin llegar
& su variedad, su gracia y su distincién. Adopta los versi
Sctolts italianos como por derecho de conquista, pero
hunca domina el metro, y lo monotonia de su acento,
Juntamente con su mecdnica cadencia, hacen intolerable
%8 obra. Ni es esto s6lo: con demasiada frecuencia des-
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aparece toda sombra de inspiracién, y el escritor deg.
ciende 4 una desmayada prosa dividida en versos de de.
terminada extensi6én, amenizados con insipidos colo.
quios. Bastante mejor es la Oclava rima—alegoria oy
que intervienen la Corte de Amor y la Corte de Celog,
con una relacién de cierta embajada de la primera cercy
de dos hermosas rebeldes barcelonesas,—De esta Uf;mpo-
gicién public6 Thomas Stanley una versibn ingless
(1652). Citaremos como ejemplo lasestrofas siguientes (1),

«En el lnumbroso y fértil Oriente,
Adonde mis el cielo estd templado,
Vive una sosegada y dulee gente,

La gual en solo amar pone el cnidado.

Esta jamés padece otro acidente

5i no es aquel que amores han causado:

Aqui gobierna y siempre gobernd

Aquella reina gque en la mar naci.
Aqui su cetro y su corona tiene,

Y desde agui sus dadivas reparte;

Aqui guley y su poder mantiene

Ilucho mejor que en otra gualquier parte;

Aqui, si querelloso algnno viene,

Sin quexa y sin pesar luego se parte;

Aqui se gozan todos en sus llamas

Presentes las figuras de sus damas,

Amor es todo guanto aqui se trata;
Es la sazén del tiempo enamorada;
Todo muere de amor 6 de amor mata;
S8in amor no vereis ni una pisada;

De amores se negocia y se barata;

Toda la tierra en esto es ocupada;

Si veis bullir de un frbol una hoja,

Direis que amor aquello se os antoja.
Amor los edifieios representan,

(1) EI autor transecribe tres estrofas de la traduceién de Stan-
ley, que corresponden & las que mencionamos siguiendo la edicién
de Knapp (Madrid, Murillo, 1875), pags. 424-425.—(T.)
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Y aun las piedras aqui direis que aman;
Las fuentes asf blandas se presentan,
Que pensareis que lagrimas derraman;
Los rios al correr de amor os tientan,

Y amor es lo que snenan y reclaman;
Tan sabrosos aqui soplan los vientos,
Que 0s mueven amorosos pensamientos.»

Ticknor sefinla ésta como «la mds agradable y origi-
nal de las obras de Boscény, y la verdad es que no pue-
de haber duda respecto 4 la justicia del primer adjetivo.
Pero tocante & la originalidad, hay mucho que decir.
Punto por punto, la Octava rima es sencillamente una
versi6n de las Stanze del Bembo, y la traduceién comien-
ga sin disimulo en el primer verso. Donde el autor ita-
liano escribe Nel odorato e lucido Oriente, el espafiol dice
con naturalidad: Bn el lumbroso y fértil Oriente, variando
luego la imitacién con retazos tomados de Claudiano,
de Petrarca y de Ariosto. Ni seria justo negar que la
transeripei6én esté hecha con notable—casi con magis-
tral—habilidad. El hecho no oscurece en modo alguno
la gloria de Bosedn, toda vez que no es—ni pretendi6
nunca serlo—una gran inteligencia con espontanea ori-
ginalidad. No tiene vanidad alguna, no buseca el aplauso,
—es siempre el taciturno y prudente experimentador que
jamds publicé un verso y quecanté parasi propio. Dotado
de la ambici6én, pero no de las facultades del artista, Bos-
cén ocupa més elevado puesto del que sofi6, toda vez que
se le reconoce como el mis antiguo representante de la
nueva dinastia poética, come el victorioso candillo de nna
empresa que se crefa perdida y de muy dudoso éxito.
Este titulo es su lauro y su corona. Llevé 4 su raza por no
trillados caminos, triunfando sin esfuerzo donde hom-
bres de m#s poderosas facultades habian fracasado; y el
Tesultado de su empefio desafié con éxito al tiempo, en

16
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atenci6n 4 que su ejemplo no ha dejado de ser secungds.
do por espacio de cuatrocientos afios. Sin ser un genjq
ni un elevado poeta, sin estar adornado de grandes eng.
lidades, Boscdn se muesira ejemplo finico en los analeg
de la prosperidad literaria, por virtud de su victoria qu.
radera é ineluctable,

Cronolégicamente, debe concedérsele la primaca,
Pero en cuanto al mérito intrinseco, fué eclipsado f4cil-
mente por su mis joven compafiero GGARCILASO DE 1,
VEaa (1503-36), apellido famoso en la historia y en la
poesia espafiolas. Garcilaso, nieto de Pérez de Guzmén,
entré 4 los diez y ocho afios en la Guardia Real, Tomé
parte countra log Comuneros, y 4 pesar de que su herma-
no Pedro era uno de los caudillos de los insurgentes,
Garcilaso obtuvo favor cerca del Emperador.

En Pavia, donde Francisco I lo perdié todo menos el
honor, Garcilaso se distinguié por su bravura. Cayé lue-
go momentdneamente en desgracia 4 causa de su parti-
cipacién en un matrimonio secreto que tuvo lugar entre
su sobrino y una de las damas de honor de la Empera-
triz; internado en una isleta del Danubio— Danubio, 7io
divino, como 6l dice—eseribié alli una de sus mis ad-
mirables composiciones, ricamente adornada con exético
colorido. Su extrafiamiento terminé pronto, y excep-
tuando algunos intervalos en que sirvié en Tinez y en
embajadas cerca de Espafia 6 Italia, sus iltimos afios los
emple6 casi totalmente en Népoles, al servicio del virrey
espafiol Don Pedro de Toledo; Marqués de Villafranca,
padre del amigo de Garcilaso, el Duque de Alba. En la
campafia de la Provenza, un pufiado de soldados refn-
giados en el fuerte de Muy, entre Draguignan y Fréjus,
tuvo en jaque 4 las fuerzas espafiolas. Muy evoca en los
corazones espafioles anilogos recuerdos 4 los que Zutphen
despierta en los ingleses. En si mismo, el encuentro fué
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ana simple escaramuza; pero para Garcilaso fué una oca-
sién gloriosa y memorable.

Tos relatos de Navarrete y de Garcia Cerezeda va-
+fan en los pormenores, pero lo substancial es idéntico.
pl filtimo de los C'ésares espafioles nombré 4 su favorito,
ol mas intrépido de los soldados espafioles y el mds emi-
nente también de los poetas espafioles, para el mando
del peligroso ataque. Arrojando la coraza y el casco,
para que pudieran verle todos—el Emperador y el ejér-
eito entero—Gareilaso inici6 personalmente el asalto,
siendo el primero en trepar por la brecha, y cayendo
mortalmente herido en brazos de Jer6nimo de Urrea, el
foturo traductor (1549) del Ariosto, y en los de su mas
intimo amigo el Marqués de Lombay, & quien el mundo
conoce mejor por el nombre de San Francisco de Borja.
Fué enterrado con sus ascendientes en su ciudad natal.
Limina es cualquier piedra de Toledo, como el mismo en-
vidioso Géngora reconoce.

Su ilustre abolengo, su arrogante valor, su hermosa
presencia, su encanto seductor, su prematura muerte;
todas estas cosas, unidas 4 sus dotes poéticas, contribu-
yen 4 hacer de Gareilaso el héroe de una leyenda y el
idolo de una nacién. Como Sir Felipe Sidney (1), Gareci-
laso personific6 todas las perfecciones y todas las gra-
cias, Muri6 4 los treinta y tres afios, hecho que debe te-
nerse presente cuando se trata de apreciar la obra life-
aria de su vida. Sin embargo, Buropa lloré su muerte,
¥ el fiel Boscdn proclamé su deuda para con el ilustre
foldado poeta, A pesar de la complacencia que siente el
tatalin por sus nuevas experiencias, confiesa que no ha-

bria perseverado en ellas «si Garcilaso con su juicio—
---_‘_‘_-————_

(1) Politico y literato inglés (1554-1586). Autor de la Areadia,
Hovela, postica de gran resonancia en su tiempo.—(T.)
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el qual, no solamente en mi opinién, mas en la de togq
el mundo, ha sido tenido por regla cierta—no me gqp.
firmara en esta mi demanda. Y asi, alabindome muchqaq
veces este mi propésito, y acabindomele de aprobar con
su exemplo, porque quiso él también llevar este caming,
al cabo me hizo ocupar mis ratos ociosos en esto mgg
fundadamente.»

Boscdn y Garcilaso no fueron separados por la muer.
te. La viuda del primero, Ana Girén de Rebolledo, di6 5
la imprenta las poesias de su esposo en 1543; y mostran-
do tanto celo por la gloria del amilgo de su marido, como
si ge tratara de una persona de su propia familia, im-
primié en el Libro IV las poesias de Gareilaso,

Garecilaso es en alto grado un poeta elegante, distin-
guido, delicado y culto. Lo que Boscin conocié tan silo
# medias, Garcilaso lo supo & la perfeccibén (1), y esta
cultura fué més amplia y mds profunda (2). Habiendo
vivido en Nipoles durante sus dltimos afios, Gareilaso

(1) Acerca de las velaciones entre Boseén y Garcilaso, 1éase d
TFrancesco Flamini: Studj di Storia Letteraria Ttaliana e Straniere:
Liorna, 1895.—(T.)

(2) Las cuarenta y ocho estrofas latinas de Gareilaso, escritas
después de su extrafiamiento en el Danubio, son demasiado desco-
nocidas para justificar la presente nota. Se hallan en las Opera de
Antonio Thylesio (Népoles, 1762), pigs. 128-129: Garcilassi de
Vega Toletani ad Antoniwm Thylesiuwm:

«Vxore, natis, fratribus et solo
Exul relictis, frigida per loca
Musarum alumnus, barbarorum
Ferre superbiam, et insolentes

Mores coactus iam didici, et invia
Per saxa vooe ingeminantia
Fletusque, sub rauco querelas
Murmure Danubii levare.n—(A.)

Por lo que respecta 4 las relaciones de Gareilaso con Juan de:
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habiase penetrado del verdadero espiritu del Renaci-
miento, y estd fuera de duda que es, formal y substan-
cialmente, el mas italianizado de los poetas espafioles.
No fué sblo el compafiero de compatriotas expatriados,
como Juan de Valdés; fué también amigo del Bembo y de
Tansillo, el primero de los cuales le llama el més queri-
do y el més bien venido de cuantos espafioles llegaron %
Italia (1). A Tansillo estaba unido Gareilaso por lazos
de la mds estrecha intimidad, y la reciproca inflaencia
del uno sobre el otro se manifiesta en las obras de am-
bos. Esta relacién parece haber influido de un modo ea-
pital en la educacién literaria de Garcilaso. Sus escasos
ensayos en los viejos metros castellanos, sus cintigas y
illancicos, son de poeca importancia; sus trabajos mas
preciosos estén vaciados en ex6ticos moldes, Casi no es
exageraci6n decir que es un poeta napolitano.

La coleccién de sus producciones no es muy nume-
rosa: los breves willancicos, tres églogas, dos elegias, una
epistola, cinco estudiadas canciones y treinta y ocho so-
netos petrarquescos. Pero su obra, aungue pequefia en
cantidad, no tiene igual en valor en la literatura caste-

Valdés, no estard de mds recordar aquellas palabras del Didlogo de

la Lengua, atribufdo, sin gran fundamento, al tiltimo:

sMarr1o. No quiero disputar, con voz, esto: pues tan bien me ha-
beis satisfecho en lo que os he preguntado.

Varnis. Huélgome que os satisfaga: pero, més quisiera satisfazer,
& Garzilaso de la Vega, con otros dos caballeros de la
Corte del Emperador, que yo conozeo.n (Ed. Usoz, pi-
gina 79.)

Usoz cree que uno de estos dos caballeros serfa Alfonso de Val-
dés, & quien también se ha atribufdo este Didlogo de la Lengua.
— 4

(1) Véase B. Fornindez de Navarrets, Documentos inédifos,
tomo XVT, pig. 169.—(A)

Universidad Carlos Ill de Madrid



204 HISTORIA DE LA LITERATURA ESPANOLA

llana. Auzias March, sin duda alguna, habia hechg algo
semejante en catalin, y Gareilaso, que parece habepy
leido todo, imita y mejora las harmonias y cadenciag gq
su predecesor. Su procedimiento de recuerdo es notable,
Asi, su primera égloga esta inspirada sencillamente por
Tansillo; la segunda es poco mis que una traduceién ey
verso de determinados pasajes de la Arcadia, de Jacopo
Sannazaro; mientras que la quinta de sus canciones, [g
Jlor de Guido, es una habil transplantacion de la manery
de Bernardo Tasso en la tierra castellana (1), Casi todag
las pdginas revelan la consciente y mediata elegancia
de un discipulo de Horacio. En la mera ejecucin, Gar-
cilaso es casi irreprochable. La censura que mis comfin-
mente se le dirige es la de que abdica su personalidad
y se convierte en delicado eco de una extinguida psendo-
clésica convencién. Y la acusacién es fundada,

Es cierto sin disputa, que la elegancia de Garcilaso
carece del vigor de una real naturalidad, que su eterna
dulzura empalaga, y que el pensamiento le preocupa
mucho menos que la manera de expresarlo, El habria
sabido responder 4 la censura de que era un poeta ari-
ficial, manifestando que la poesia, en cuanto arte, es
esencialmente artificial. Su mayor gloria es el haber
sido un artista imitador: imitando modelos extrafios al-
canz6 cierto grado de originalidad, enriqueciendo & su
patria, no s6lo con buen ntimero de formas técnicas, sino
también con un nuevo lenguaje poético. Sin él, Boscan
habria sucumbido en su empresa, como antes sucumbié
Santillana. Ademds de su perfeccién técnica, poseyb, !
no dudarlo, temperamento poético, aunque este tempe=

(1) Véase el artfenlo: «TImitazioni italiane in Garcilaso de Iz
Vegay, por el docto profesor Francesco Flamini, en La Biblioted
delle Scuole Ttaliame (1.° de Julio de 1889).—(A.)
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ramento era quizd demasiado afeminado y suave parala
realidad de la vida. Como dice él mismo en su égloga IIT,
yivié

«Tomando, ora la espada, ora la plumay.

Pero el fragor de las armas no trasciende jamés 4 los
versos del bizarro soldado. Su ambiente no es el de las
batallas, sino mas bien la encantadora nebulosidad de
una Arcadia que nunca existié ni pudo existir fuera de
lo fantasia. Asi dice en la égloga primera (1):

«Aqui dié fin 4 su cantar Salicio,
Y sospirando en el postrero acento,
Solté de llanto una profunda vena,
Queriendo el monte al grave sentimiento
De aquel dolor en algo ser propicio,
Con la pasada voz retumba y snena.
La blanda Filomena,
Casi como dolida,
Y & compasién movida,
Duleemente responde al son lloreso.
Lo que eanté tras esto Nemoroso
Decidlo vos Piérides; que tanto
No puedo yo, ni oso,
Que siento enflaguecer mi débil canto.n

Esto, en cierto sentido, es «wantinaturaly; pero si por
€50 vamos 4 condenarlo, deberiamos rechazar también la
totalidad de la escuela bucélica, de euyo convencionalis-
mo estaba enamorado el siglo xvi. Cuando Garcilaso se
presenta como Salicio é introduce & Bosedn (6, como pre-
tende Herrera, 4 D. Antonio de Fonseca, marido de Dofia
Isabel Freyre) bajo el nombre de Nemoroso, no hace més
que utilizar la férmula que encuentra empleada, expre-
sindola con la brillantez propia del genio. Tendia cons-

.

= AN

(1) Il autor cita por la versién inglesa de Wiffen; yo sigo la
edicién de Antonio de Sancha (Madrid, 1788), pég. 10.—(T.)
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cientemente & la naturaleza, pero no 4 los hechos mate.
riales de la existencia tales como son, sino & una naty-
raleza ficticia, idealizada en forma de belleza lé,nguida,y
etérea, Buscé el efecto de la mis suave harmonia, enlg-
zando en sus versos cierto neoplatonismo mistico con 1g
morbidezza del «amor en abstracton, aderezindolo todo
con la sensibilidad y la gracia de una misica hechicera,
A un critico independiente seriale licito apreciar 4 Gar-
cilaso como personaje algo inferior 4 su secular renom-
bre. Pero esta conducta seria vituperada é impertinente
en un critico histérico.

El tiempo y la unanimidad de pareceres resuelven
muchas cuestiones: después de todo, y tratdndose de algo
concerniente 4 la poesia castellana, el constante veredic-
to de la raza que habla ese idioma debe estimarse voto,
gi no decisivo, de calidad. Gareilaso podrd no ser un poe-
ta sublime, pero es, cuando menos, uno de los més gran-
des poetas espafioles. Procurando reproducir las casi in-
imitables cadencias de la égloga virgiliana, se aproxima
4 su objeto con una maestria que raya en genio. Otros
antes que él habian intentado seguir las huellas del «dul-
ce Mantuanon: s6lo Gareilaso sorprendié el secreto del
alma de Virgilio, apoderdndose de su melancdlico é in-
comunicable encanto. Lo que Boscin considerd posible,
lo que emprendib con mejor deseo que éxito, eso mismo
realizé6 Garcilaso, mereciendo pronta victoria, Naturali-
z6 en Espafia el soneto, ensanché la esfera de la cancibn,
inventé la oda, dispuso con tanta bizarria los versos de
siete y de once silabas, que la fascinacién de su melodia
llev6 4 los mismos historiadores 4 olvidar la prioridad de
Bernardo Tasso en el descubrimiento de los recursos de
la lira. A intervalos raros é inadvertidos se le escapa al-
guno que otro idiotismo francés 6 italiano, y no estd
siempre libre de la pedanteria de su tiempo; pero la per-
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feccibn absoluta no es de este mundo, y menos afin pue-
de exigirse de un joven que escribia aprovechando ins-
tantes robados 4 la dura vida del ecampamento, y que
muri6 4 los treinta y tres afios, lleno de promesas y de

| porvenir. Caleular lo que Garcilaso podria haber llegado
4 ser si més tiempo hubiese vivido, es perder el trabajo
vanamente. Tal como es, sobrevive como Prinecipe de los
Ttalianistas, como maestro consumado de la forma del
Cinque Cento. Cervantes y Lope de Vega, que tan raras
veces ostdn conformes, convienen, sin embargo, en con-
siderarle como el primero de los poetas castellanos.
(on pocas excepciones, su sentencia ha sido aceptada,
y aun hoy, el melifluo y enamorado paladin influye
profundamente en el cardcter de la literatura nacio-
nal (1).

Un antiguo partidario de la escuela es el poeta por-
tugués Francisco pE SA pE MiraNpa (1495-1558),
quien abandona tan 4 menudo la lengua patria, que de 189
composiciones suyas incluidas en la edicién de Mad. Ca-
rolina Micha&8lis de Vasconcellos, 74 estian en caslellano.
Los poemas mis antiguos de S4 de Miranda, escritos an-
tes de 1532,—la Fabula de Mondego, la Cangio d Virgem
¥ la égloga rotulada Aleizo—estin escritas en la vieja

(1) En la Revista eritica de historia y Uferatura espoiiolas, por-
duguesas ¢ hispanoamericanas, niimeros de Julio y Agosto 1899 (pé-
ginas 362-371), dimos & conocer una Oda latina de Garei-Lasso de
la Vega, que acredita sus grandes condiciones de humanista. Apro-
vechamos esta ocasién para advertic que el Epitaphium Garsice
Lasi, publicado al final del referido articulo, es obra no de Phezde
Castro, sino do Jerénimo Zurita, y como suyo fué ingerto por Usz-
18170z y Dormer en sus Progresos de la Historia de Aragin (of. ed.
_z“mB'Ula, 1878, pag. 561), observacién que hicimos poco después de
Hupresa la Oda. Acerca de Grarei-Lasso véanse también los versos
4 Piez de Castro en el mismo lugar de Dormer.—(T.)
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manera. Sus filtimas obras, como Nemoroso, innumepy.
bles sonetos, y las tres elegias compuestas entre Jog
afios 1552 y 1555, son todas imitaciones no disimuladag
de Bosein y Garcilaso, por quienes el autor experimenty
loco entusinsmo. §4 de Miranda se cuenta entre log seig
poetas portugueses mds eminentes; y aunque parezeg
extrafio, se distingue hasta en la literatura castellang
por la correccién de su forma, por la sinceridad de gy
expresién y por un acendrado amor 4 la hermosura de la
Naturaleza, muy distante de la convencional admiracién
demasiado corriente entre sus contemporaneos.

El soldado Gurierre pE CrErINA (1520-60) es otro
partidario de la escuela italiana. Estando de servicio en
Italia, prosiguié sus estudios con el mayor aprovecha-
miento, adquiriendo la amistad y proteccién de magna-
tes literatos como el Principe de Ascoli y Diego Hurtado
de Mendoza; pero las armas no eran muy de su gusto, y
después de una campafia en Alemania, Cetina se retiré
i Sevilla, su patria, desde donde pas6 4 Méjico por los
afios de 1550. Sibese que escribié algo en forma drami-
fica, pero no hay ejemplar de sus dramas, 4 menos que
estén sepultados en el polvo de alguna biblioteca de
América Central, Cetina es un sonetista fecundo, que
sabe rimar con méas facilidad que sus predecesores, y cu-
yos cantos y madrigales son excelente muestra de aca-
badas obras. Su ordinario tema es el amor arcadiano, la
belleza de Amarilis, la pasién del pastor Silvio, el dolor
de la ninfa Flora por Menalcas, Su ejecucibén es siempre
ingeniosa, su relativa moderacién es cuesti6n de adjeti-
vos, edificante, aunque escandalice al exuberante Herre-
ra, que, como buen andaluz, considera el énfasis, el epi-
teto y la metéfora cosas indispensables. La sobriedad de
Uetina estd compensada por cierta. preciosidad de expreé=
sién bastante aproximada 4 la debilidad; pero sobresale
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en el soneto (1), que cultiva con una maestria superior
4 la del mismo Garcilaso, y aun se observa en él cierto
tinte de humor no comin en la amanerada escuela de la
enal es ornamento.

HerNANDO DE Acufa (P 1500-80) es conocido como
traductor del popular poema alegérico de Olivier de la
Marche, el Chevalier Délibéré (1483), predilecto de Cax-
los V. Dicese que el Emperador divertia sus ocios tradu-
ciendo en prosa castellana el poema francés, y que co-
mision6 4 Acufia para que hiciese una versién poética.
El cortesano Van Male da & entender que cierta parte
del Caballero determinado de Acufin estd basada en la
traduceién en prosa hecha por el Emperador, y la insi-
nuacién tiende 4 probar que Acufia y su sefior deben
compartir el lauro de la empresa, Pero el cuento es més
lisonjero que acepfable, puesto que sabemos perfecta-
mente que el César no llegé 4 dominar nunca el habla
castellana, y es casi increible que sobresaliera en su

(1) Segiin el Sr. D. Joaquin Hazafias y la Rua, el conocide so-
neto de Cetina:
« Excelso monte, do el romano estragon,
es sevidente traducecién de uno de Giovanni Guidiccionis. Nitese,
sin embargo, el soneto de Castiglione:
«Buperbi eolli, e voi sacre ruines.
El 8r, Morel-Fatio, en la Revue d'histoire littéraire de la Fran-
ce (15 de Abril de 1894), apunta otras imitaciones: v. gr.:
| «Sacros collados, sombras y ruynasy,
en los Discursos, epistolas y epigramas de Artemidoro, por Andrés
Rey de Artieds; y
«Soberuias torres, altos edificioss,
de Tiope de Vega. Bl Sr. Morel-Fatio sefiala también el
18acrez costaux, et vous sainetes ruiness,
de Du Bellay, y el
«Superbes monumens de 'orgueil des humains.,
de Scarron.—(A.)
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B =
prictica literaria, Sea como quiera, el Caballero determz.
nado de Acufia, bello ejemplo de las viejas quintillas,
hall6 pronta y amplia estima; sin embargo, no procurg
continuar sus triunfos por el mismo camino. La nueys
influencia era irresistible, y Acufia sucumbié 4 ella, imi-
tando la lira de Garcilaso hasta el extremo de parodiarle,
cantando como «Damébn ausenten, ejercitindose en la by.
cblica, aspirando al rango de Homero en sus versos
sueltos rotulados La Confienda de Ayax Telamonio y de
Ulises. Tres cantos en castellano del Orlando Innamorato
de Boiardo obtuvieron aplauso en Italia; pero las mejo-
res obras de Acufia son sus sonetos, casi siempre admi-
rables. Contiene uno de ellos cierto verso tantas veces
citado como el més célebre de los versos castellanos:

«Un Monarca, un Imperio y una Espada.»

Y esta piadosa aspiracién hacia la unidad hubiérase
realizado en Espafia si abundaran figuras tan prudentes
y perfectas como Hernando de Acufia.

Personalidad més brillante y poderosa es la del ilus-
tre D. Digco Hurrapo pe Menpoza (P 1504-1575),
una de las més grandes figuras de la historia politica ¥
literaria de Espafia. Educado para la Iglesia en la Uni-
versidad de Salamanca, Mendoza prefiri6 la carrera de
las armas, y hallé ocasiéu de ejercitarla en Pavia y en
las guerras de Ifalia—al menos, ésta es la tradicién co-
rriente,—Siendo atin joven,fué nombrado Embajador en
la Reptblica de Venecia; lleg6 & ser uno de los patronos
de Ja imprenta Aldina, y estudi6 los clésicos con todoel
ardor de su temperamento. Mendoza, que era uno de 108
pocos espafioles que sabian bien el drabe, fué asimismo
un distinguido colector: escudrifi6 el monasterio del
monte Athos, en busca de manuscritos griegos; salvb
otros del Sultdn Suleiman el Magnifico, é hizo transeri-
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pir para su biblioteca, hoy en El Escorial, casi toda la
coleccién griega de Bessarion. La primera edicién com-
pleta de Josefo (1544) se imprimié segifin las copias de
Mendoza. Representé al Emperador en el Concilio de
Trento, y vi6 alli que los cardenales y arzobispos hicie-
ron lo que Espafia esperaba de ellos. En 1547 fué nom-
brado Plenipotenciario en Roma, donde trat6 al Papa
Julio ITI tan altivamente como S. S, solia tratar 4 sus
propios familiares. En 1554 volvi6 Mendoza 4 Espafia,
donde la subida al trono de Felipe 11, en 1556, di6 fin &
su carrera piliblica. (losa interesantisima para nosotros
es que Mendoza pasé & Inglaterra el afio 1537-8 como
Plenipotenciario, con objeto de concertar dos matrimo-
nios reales: uno, entre la Princesa Maria Tudor y Don
Luiz de Portugal; otro, entre el odioso poligamo Enri-
que VIII y la Duquesa de Mildn, Dorotea de Dinamar-
ea, sobrina de Carlos V (1).

Su ingenio y malicia picaresca se muestran perfec-
tamente en sus redondillas al uso antiguo, que deleita-
ban 4 tan buen juez como Lope de Vega, y su verdadero
mérito estriba en el manejo de estas formas. Pero su
larga residencia en Italia y su inquieta curiosidad inte-
lectual le arrastraron 4 ensayar la nueva manera italia-
na. Tibulo, Horacio, Ovidio, Virgilio, Homero, Pindaro,
Anacreonte, todos ellos contribuyen 4 la obra de Men-
doza, como lo prueban sus epistolas y su Fibula de
Adonis, Hipémenes y Atalanta. No se puede decir que su
fuerte sean estas producciones pseudo-clisicas, y es in-

(I) Véase el Calendar of State Papers, Henry VIII, tomo XIIT
(partes 1.y 2.2), y los Spanish State Papers editados por Gayan-
gos (afios 1537-8). Habia en aquella época un Embajador espafiol
(Chapuys) en Londres; y eomo la misién de Hurtado de Mendoza

10 tuvo éxito, los historiadores, por regla general, hacen caso omiso

del Ministro extraordinario,— (A.)
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negable que no vacila en completar sus endecasflahog
empleando al final una palabra aguda; pero la extremg.
da brillantez de su humor salva todos los defectos téeni.
cos en la seccibén burlesca de sus poemas, que son de
una alegria libérrima y curiosisima en un jubilado pro-
¢6nsul. Sin embargo, si Mendoza, que sobresalié en 1o
antiguo, se sintié forzado 4 escribir sus cuarenta y pico
gonetos (1) en el nuevo estilo, jcudin grande no hubo de
ger el encanto de los modelog italianos! Cualesquiera
que sean sus defectos formales, la autoridad de Mendo-
za fué decisiva en la contienda entre los tipos poéticos
nacionales y extranjeros: contribuyé 4 asegurar el triun-
fo definitivo del tltimo género.

El mis poderoso contrario de la invasiébn fué Cris-
16BAL DE CAsTILLEJO (1490-1556), que pasé treinta
afios en el extranjero al servicio de Fernando, rey de
Bohemia, Vivié gran parte de su vida en Italia, pero
congervé su espiritu nacional casi enteramente libre de
extrafias influencias. Si en algo comprometié su causa,
fué al adoptar el enredo mitolégico aceptado por todos
sus contempordneos, y hasta en esto podria excusarse
con respetables precedentes castellanos; pero en cues-
tiébn de forma, Castillejo es cruelmente intolerante.
Boscan constituye, especialmente, el blanco de sus iras.

« El mismo confesara
Que no sabe dénde va.n

(1) Se le atribuye alguna vez 4 Hurtado de Mendoza el sonelo
(niim. 86) inserte en las Flores de poetas ilustres de Hspaia, y que
comienza:

oPedis, Reyna, un soneto, ya le hagos, ete.
La atribucién ha sido propagada por Adolfo de Castro: véase
Rivadeneyra, tomo XX XTI, pig. 85. Pero, segiin la opinién mis
autorizada, el autor es el capitin Diego Mendoza de Barros.

—(A)
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Esta fué, al parecer, la idea fija de Castillejo en este
Punto.

Dirige infinitos sarcasmos y burlas 4 los apéstatas,
que, seglin imagina, encubren su pobreza de pensamien-
to con vistoso y abigarrado ropaje. Sus mismos aguntos
pstin perfectamente acomodados 4 la forma del villan-
eico, y cuando no incurre en la nota de impropiedad—
como acontece en el Sermdn de Amores — sus versos se
distinguen por su espiritual gracejo y por cierta ingenio-
sidad agridulee, que en caso necesario puede trocarse en
rencorosa invectiva 6 en pudorosa modestia. De haber
yivido Castillejo en Bspaiia, tal vez el ridiculo y la mor-
dacidad de su sétira hubiesen retardado la hegemonia
italiana. Tal como fué, sus burlas y jocosidades llegaron
demasiado tarde, y el viejo patriota murié, como habia
vivido, siendo un conservador brillante, impenitente y
fatil.

En uno de sus sonetos, concebido en el mis travieso
espiritu de burlesca imitacién, Castillejo reprueba cierto
poeta llamado Luis de Haro, como uno de los agitadores
italianos. Por desgracia, la mayor parte de los versos de
Haro han desapavecido (1), y las escasas muestras con-
tenidas en el Cancionero de Nijera son fatiles ejerci-
¢ios en la antigua manera castellana. Poeta més al modo
de Castillejo, fué el ingenioso ANTONIO DE VILLEGAS
(m. en 1551), cuyo Inventario, aparte de fastidiosas pa-
rifrasis de la fdbula de Piramo y Tisbe, segtn el estilo

(1) Hay cuatro poesfas del Capitén Luys de Haro en el Cancio-
“era general (1554). Véase la reimpresién hecha por el Sr. Morel-
Fatio en L’ Bspagne aw XVIe ef auw X VIIe sitcle (Heilbronn, 1878),
?iginas 525-528. Pero estas poesfas no estdin eseritas en el estilo
italiano, de modo que no podemos juzgar si lo gque dice Castillejo

tong ¢ 1o fandamento.—(A.)
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e
de Bottom el Tejedor (1), contiene muchos excelentpg
versos de salén, plagados de conceptos extremadamentg
sutiles, y unas cuantas tentativas mds serias en formg
de décimas (2), no sin cierta grave urbanidad y origing)
agudeza.

Francisco de Castilla, contemporineo de Villogas,
compite con él en la desesperada tarea de resucitar |gg
viejas rimas; pero su Tedrica de Virtudes (1547), vealzady

(1) Nicolds Bottom the Weaver es uno de los personajes de The
Midsummer- Night’s Dream, de Shakespeare. Véase el acto primaro,
escena segunda, donde el referido Bottom (que luego aparece en.
cantado y eon eabeza de asno) quiere representar el papel de Pira.
mo, y aun el de Tisbe; y es tal su ambicién dramdtica, que todavia
quiere haocer también de leén.—(T.)

(2) A propésito de las décimas, trae Mayans y Siscar en su Spe-
cimen Bibliothecce Hispano-Maiansiane (Hannoverise, 1753), 4 la
pagina 50, después del epigrafe: «Tohannes Angelvs. —MDXXTIIs,
la siguiente noticia: ¢Nung ab oblivione vindicabo Tohannis Ange-
1i, celebris quondam Grammatici memoriam, quam ego debeo Al-
phonso Virnesio, qui in libello mox memorando manu sua adnota-
vit se fuisse illius discipulum ab anno 1527 ad 1532, aitque Ange-
lnm funisse celebrem Poétan, et ad Virgilium interpretandum
aptissimum. Librum edidit sic inseriptum: Comienza el Tragitriue-
fo del ilustrissimo sefior el s. Don Rodrigo de Mendoza, ¢ de Bivar,
Marqués primero del Zenete, Conde del Cid, seiior de las Villas de
Coea, i Alhaejos con las Favonias de Ayora, Alberique, i Alcocer.
Compuesto per Juan Angel, Baehiller en Artes. In fine libri sic le«
gitur: 1523, —4.0— Lupus Félix de Vega Carpio, in Laum Apollinis,
silva prima, prope finem, laudans Vincentinm Espinel, tribuit ei
inventionem Decimarum, uti vocant, ideogue dixit appellari debere
Espinelas. Sed sciendum est decimis seripsisse Tragitrinmphum
snum Tohannem Angelum,et Espinelum solum variasse rithmoruik
sibi respondentium sedes. Ad Angelum guod attinet, illius eruditio
fuit mythologica, ut illius temporis Poétarum; dictio, humilis,
atque pedestris. Ad caleem adiecit de Ruderico Mendocio Zeneti
Marchione Elegiam latinam, in qua Angelus ostendit se versifica-
torem esse.n—(T.)
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yaigniﬁcada por el estilo y el pensamiento, tuvo tan

 gblo una boga momenténea, y en la actualidad es diputa-

da injustamente por una mera curiosidad bibliogrifica.

Entendido en ambas escuelas fué el portugués Gru-
@ORIO SILVESTRE (1520-69), maestro de coro y organista
de la catedral de Granada, el cual, empezando por admi-
rar, desde pequefio, las obras de Garei Sanchez y Torres
Naharro, llegd después & escribir redondillas con tal éxi-
to, que fué estimado como maestro en el arte. Cierto
Pedro de Ciceres y Espinosa, en un Discurso que prece-
de 4 las poesias de Silvestre (1582), nos dice que este
antor imité 4 Crist6bal de Castillejo en hablar mal de
los arreglos italianos (1), y que cultivé las novedades por
la razén practica de que eran populares. Lo cierto es que
Silvestre se muestra tan interesante en la nueva como
en la antigua manera, que su elegancia no oscurece nun-
ea su sencillez, y que revela una rara intunicién de la pu-
reza de lineas, un excepcional esmero en los detalles
téenicos de ambas escuelas (2). Su conversién es la dlti-
ma que conviene recordar aqui. Bl wvillancico encontré
todavia defensores entre la gente de letras, y aun en el
siglo xvi1, Cervantes y Lope de Vega profesan una pla-
ténica aficién al mismo y & los metros afines; pero la
opinién piblica se oponfa 4 su resurreccién, y Cervantes
¥ Lope se vieron obligados 4 abandonar la idea (si es
que la abrigaron alguna vez, como es de suponer por
el San Isidro de éste) de vivifiear estos organismos
muertos.

(1) «No pudo ocuparse en las composturas italianas.. y assi,
imitando 4 Christéval de Castillejo, dixo mal de ellas, en su Au-
dioncia,»—(A.)

(2) Véase el brioso boceto de Silvestre, trazado por el Profesor
Bennert en Modern Language Notes (Baltimere, 1889), tomo XTIV,
col. 457.465.—(A.)
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——

La prosa diddctica fué cultivada 4 la usanza antigyg
por Juan Lépez de Vivero Palacios Rubios, que publieg
en 1524 (1) un Tratado del esfuerzo bélico heroico, pgey.
dofiloséfica investigaeién acerca del origen y naturalezy
del valor marcial, eserita en claro y brioso estilo. Frapn-
cisco Lépez de Villalobos (1478-1549), judio converse
agregado como médico 4 la Real Casa, tradujo de ta]
suerte el Amphitruo de Plauto, que se atrajo las iras de
Hernan Ntfiez. Villalobos cultiva la vena didéectica en
su rimado Sumario de Medicina (1498), que Ticknor deg-
conoce, aunque mencione sus tardias derivaciones, lag
Trescientas preguntas (1546) de Alonso Lépez de Corelas,
y las Cuatrocientas respuestas (1552) de Luis de Hscobar,
Pero la produccién mis meritoria del ingenioso médico
es su Tratado de las tres Grandes—es & saber: la’ gran
parleria, la gran porfia, y la gran risa—donde su humor
familiar, su travesura, su fantasia y diab6lica agudeza,
exceden 4 la engafiosa filosofia y 4 la magistral inten-
cibn de sus otras obras, Mis serio talento es el de Fgr-
~NANDO PErEZ DE OnIva (1492-1530), un tiempo profe-
sor de la Universidad de Paris y después Rector de la
de Salamanca, quien se envanece de haber viajado tres
mil leguas en seguimiento del saber. Su Didlogo de la
dignidad del hombre, escrito para demostrar que el cas-
tellano es tan buen medic como el latin (mis de moda
entonces) para la discusi6n de asuntos trascendentales,
es un excelente modelo de reposada, digna y ciceronia-
na prosa, y la continuacién del mismo, escrita por st
amigo Francisco Cervantes de Salazar, no desmerece del
principto; pero el apoyo del latin eclesidstico era dema-
siado fuerte para ser derribado al primer intento,

(1) Hay reimpresién de Madrid, Sancha, 1793, en folio, esmes
radamente hecha.—(T)
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La reputacién de Oliva es estrictamente espafiolas
no asi la del eronista oficial de Carlos V, ANTONIO DE
GUEVARA (m. en 1545), fraile franciscano que obtuvo el
Qbispado de Mondofiedo. Su Reloj de Principes (1529),
novela didéctica cuyo héroe es Marco Aurelio, fué ori-
ginariamente compuesta para estimular 4 su mismo pa-
trono 4 que imitara las virtudes de los sabios antiguos.
Pero, por desgracia, Guevara hizo pasar su libro por his-
toria auténtica, alegando era traduccién de cierto ima-
ginario manuscrito de la coleccibn florentina. Esto le
acarreb disgunstos, proporcionados por antagonistas tan
diversos como el bufén de la Corte, Francesillo de Zf-
fiiga, y un profesor de Soria, el Bachiller Pedro de Rhua,
cuyas Cartas censorias desenmascararon la impostura con
maligna sagacidad. Peroesta facultad critica no pasé de
la Peninsula, y la traduceifn inglesa (1557) de North,
dedicada 4 Maria Tudor, popularizé el nombre de Gue-
vara en Inglaterra, donde se cree por algunas autorida-
des que ejercib considerable influencia en el desarrollo
de la prosa inglesa (1). No es este, sin embargo, lugar
propio para discutir esta enmarafiada cuesti6n. Ejemplo
de la mejor manera de Guevara nos ofrece su Década de
los Césares (1539), aun cuando todavia intercala en esta
obra sug poco escrupulosas invenciones y embellecimien-
tos, como hace también en las Epistolas familiares (1539),
vertidas al inglés por Eduardo Hellowes, Caballerizo (2),

(1) Sir Thomas Nort (§ 1535-g 1602) se sirvié probablemente
de la traduceién francesa que sabemos estuvo en la biblioteca del
Padre do Montaigne (Hssais, lib. IT, cap. 2). Lo que no es dudoso es
aue en Coriolano y en Antonio y Cleopatra, tomé Shakespeare fra-
%¢s enteras de la traduccién de Plutareo publicada por North en
1359, Para ésta, se sirvié North de la versién francesa de Jaeques
Amyot,—(A.)

@) Groom of the Leash, lit.: Caballero de Trailla, designacién
de un cargo palaciano.—(T.)
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de euya traduccién sblo cabe hacer elogios. A las BEpis.
tolas pertenecen las siguientes consideraciones (1): «Pyo.
priedad del amor es, que lo dspero torne llano, lo cruel
manso, lo azedo dulee, lo insipido sabroso, lo enojoso
apacible, lo malicioso simple, lo torpe avisado, y aun 1o
pesado lijero. El que ama, ni sabe murmurar de quien
lo énoja, ni negar lo que le piden, ni resistir 4 lo que le
toman, ni responder 4 lo que le rifien, ni vengarse aun-
que le afrenten, ni aun se ir si le despiden.» Semejantes
pomposos lugares comunes abundan en las Epistolas fa-

maliares, que, 4 pesar de ser las mas amenas entre lag

obras de Guevara, resultan fastidiosas 4 causa del refla-
xivo amontonamiento de dichos y casos, no dados 4 la
imprenta, de las cuatro partes de la tierra. Pero las reté-
ricas epistolas corrieron el mundo, siendo traducidas in-
finito ntimero de veces, y llamadas frecuentemente «Las
cartas de orop, para significar su incomparable valor,
M#s serios y menos agradables historiadores son Pe-
dro Mexia (1496-1552), cuya Historia Imperial y Cesdrea
(1547) es una esmerada compilacién de biografias de
autoridades romanas desde Uésar hasta Maximiliano; y
Floridn de Ocampo (1499-1555), canénigo de Zamora y
cronista oficial, quien, tomando como punto de partida
el Diluvio, trabaja bastante, como es natural, para lle-
gar en sus dridos anales (1548) hasta la época romana,
esforzdndose por seguir los cinones criticos de su tiem-
po con mejor intencién que éxito, Los Comentarios de la
guerra de Alemania (1548), de Linis de Avila y Zéfiiga
(m. ? 1560), son valiosos porque contienen las manifes-
taciones de un agudo y directo observador de los acon-

(1) Bl autor cita la versién inglesa de Hellowes. Nosotros se-
gnimos el texto de la edicién de Alcald de Henares, ano 1600.-
(Véase Ia pag. 43.)—(T.)
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tecimientos; pero la exagerada estima que siente Avila
por su maestro le hace convertir su historia en una es-
tudiada apologia. La dura critica que del libro hizo Car-
los V es concluyente: «Las hazafias de Alejandro exce-
dieron 4 las mias, pero fué menos afortunado en su cro-
nistan. Lia conquista de América engendré una multitad
de historias, algunas de las cuales hemos de mencionar
aqui. Gonzalo Ferndndez de Oviedo y Valdés (1478-1557),
secretario que fué del Gran Capitdn, hace una pintura
oficial del Nuevo Mundo en su Historia general y natural
de Indias (1552), y un estudio parecido, aunque desde un
punto de vista contrario y mads elevado, se halla en la
obra de Fray Bartolomé de las Casas, Obispo de Chiapa
(1474-1566), cuya apasionada elocuencia en favor de los
indios americanos se explaya en su Brevisima relacién de
la destruccidn de Indias (1552); pero aqui degenera ofra
vez la historia de polémica, confundiéndose las funcio-
nes del juez y del abogado. El célebre HarnAn CorrTESs
(1485-1554), Bl Conguistador, era un hombre de aceién;
pero sus relaciones oficiales acerca de Méjico y sus asun-
tos estdn escritas con gran arte, pudiendo citarse como
modelos en su género, por la energia de la frase y la lu-
minosa concisién del estilo. Cortés tuvo un panegirista
en su capellin Francisco Lbpez de Gémara (P 1510-60),
cuya interesante Conquista de Méjico es un elogio sin
eritica de su jefe, 4 quien exalta 4 expensas de sus res-
tantes compafieros de aventuras. Ofrécenos el antidoto
BerNarn Disz pEL (AstILLo (fl. en 1568), cuya Historia
verdadera de la conguista de la Nueva Hspaiia es un
buen ejemplo de indignacién militar: «Aqui dice el
coronigta. G:émara en su historia muy al contrario de lo
que pagé, y quien viere su historia verd ser muy extre-
mado en hablar, & si bien le informaron, é1 dijéra lo que
Pasaba, mas todo és mentirass. Censuras tan violentas
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eomo ésta se encuentran en muchas piginas de la obra_

La manifiesta honradez y naturalidad del viejo go]-
dado, que tomé parte en ciento diez y nueve encuep.
tros y no durmié jamds en campafia sin su armadupg
son circunstancias que inclinan grandemente en su fa:
vor; su prolija ingenuidad ha sido admirablemente tya.
ducida en nuestros dias por un descendiente de log con-
quistadores, M. José Maria de Heredia, cuya versién
francesa del Monlue espafiol (1) es un prodigio de tra-
ducciones,

Increibles relatos de las Indias occidentales estimp.
laron el apetito popular por las maravillas de la ficeién,
Piez de Ribera afiadié un sexto libro al Amadis, con el
titulo de Florisando (1510); Feliciano de Silva, blanco
de tantos sarcasmos de Cervantes, logré extraordinaria
popularidad escribiendo un séptimo, un noveno, un dé-
¢imo y un undécimo: Lisuarte (1510), Amadis de Grecia
(1530), Florisel de Niguea (1532) y Rogel de Grecia
(1586-1551); y habria afiadide seguramente el octavo
libro 4 no habérsele anticipado Juan Diaz con su segun-
do Lisuarte (1526). Dicese generalmente que la serie
acaba con el libro duodécimo, Silves de la Selva (1546),
por Pedro de Lujan, autor también de Leandro el Bel
(1568), continuacién de Lepolemo (1521), obra esta dlti-
ma que pretende, como el Quizofe, ser traduccién del
ardbigo. Se atribuye Lepolemo 4 Alonso de Salazar 6 &
Juan Molina; la soluci6én de este problema pudo intere-
sar al cura de Don Quizote, que condené la obra bajo el
titulo de Fl caballero de la Oruz; pero en el dia la cues-
ti6n s6lo apasiona & coleccionistas y biblibgrafos.

Corren parejas con el Amadis las series de Palmerin

(1) Blaise de Monlue (1502-1577), Mariscal de Francia, autor
d e nnos Comentarios de singular interés y valor.—(T.)
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de Oliva (1511), eserito, segtlin rezan ciertos versos lati-
nos de la primera edicién, por una dama anbénima de
Augustébriga, pero que bien puede ser asimismo obra
de Francisco Vazquez de Cindad Rodrigo, como se afirma
en su primer descendiente Primaledn (1512). Polindo
(1526) contintia la cadena, y es afiadido por autor igno-
rado en la Ordnica del muy valiente Platir (1533), mien-
tras Palmerin de Inglaterra (1547-8) cierra el ciclo. Los
lectores curiosos pueden estudiar el Gltimo en la version
inglesa (1596-1602) de Anthony Munday (1), quien lo re-
comienda como historia excelente y elevada, «donde los
caballeros hallardn seleccién de duleces invenciones, y
las damas se verdn satisfechas con cortesanas esperan-
zas». Estas no son sino unas cuantas de las extravagan-
ciag que se han impreso, y la locura se extendié tauto,
que Carlos V, 4 pesar de ser gran admirador de Don Be-
Liants de Grecia (1547), obra de Jerénimo Ferndndez, se
vi6 en ¢l caso de proteger al Nuevo Mundo contra la in-
vasi6n de los libros de este género, Continué la pestilen-
cia hasta 1602, época en que Juan de Silva publicé su
Policisne de Boecia. Por poco que valgan estos libros de
caballerias, el mero hecho de contarse entre las rarezas
bibliogrificas demuestra que gozaban de una populari-
dad sin limites.

Comienza un nuevo género con la aparicién de la pri-
mera novela picaresca, Lazarillo de Tormes, atribuida du-
rante mucho tiempo &4 Diego Hurtado de Mendoza, atri-
bucién ahora generalmente rechazada, gracias 4 la auto-
ridad del distinguido erudito hispanéfilo M. Alfredo
Morel-Fatio,

(1) Anthony Munday (1558-1663), fecundo traduetor de libros
espafioles, por medio de traduceciones francesas como lasde Vernas-
sol y Chapuis.—(T.)
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Algo pudiera decirse quizi en favor de Mendoza, pe-
ro la falta de espacio mos impide expresarlo aqui, Ey
cuanto & Lazarillo de Tormes, el autor, la fecha y el Jy.
gar de la publicaci6én, todo es incierto: las tres edicioneg
mis antiguas conocidus salieron & luz en Amberes, Bny.
gos y Alcaléd de Henares en 1554. Es la autobiografia de
Lézaro, hijo de un molinero, Tomé Gonzilez, y de la ra-
mera Antonia Pérez. Cuenta las aventuras que le oen-
rrieron siendo guia de un ciego, criado de un miserable
clérigo, de un hidalgo famélico, de un fraile mendican-
te, de un vendedor de bulas, de un maestro de pintar
panderos y de un alguacil, terminando su carrera en un
puesto del Estado—un oficio veal—como pregonero de
Toledo. Alli le dejamos «en la cumbre de toda buena
fortunay. Citaremos el suceso de Ldzaro con el hidalgo
hambriento (1).

«Quiso Dios cumplir mi desseo, y aun pienso que el
suyo, porque como comence a comer y el se andaua pas-
seando, llegose a mi y dixome: «Digote, Lazaro, que tie-
nes en comer la mejor gracia que en mi vida vi a hom-
bre, y que nadie te lo vee hazer que no le pongas gana
aunque no la tenga.» La muy buena que tu tienes, dixe
yo entre mi, te haze parescer la mia hermosa.» Con todo,
paresciome ayudarle, pues se ayudaua y me abria cami-
no para ello, y dixele: «Sefior, el buen aparejo haze buen
artifice; este pan esta subrosissimo y esta viia de vaca
tan bien cozida y sazonada, que no auraa quien no cow-
bide con su sabor.» «Viia de vaca esP» «Si sefiorn «Digo-

(1) Elautor citasegiin cla admirable versién arcaica de David
Rowland, de Angleseay. Yo sigo la definitiva edicién del seior
Foulehé-Delbose: La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortu-
nas y aduersidades. Barcelona y Parfs, 1900. Véanse las pigs. 42-43.
—(T)
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te que es el mejor bocado del mundo, y que no ay fay-
san que ansi me sepa.h «Pues prueue, sefior, y uera que
tal esta.» Pongole en las viias la otra, y tres 6 quatro ra-
ciones de pan, de le mas blanco; y asseutoseme al lado,
y comienca a comer como aquel que lo auia gana, royen-
do cada huessezillo de aquellos mejor que vn galgo suyo
lo hiziera. «Con almodrote, dezia, es este singular man-
jarp «Con mejor salsa lo comes tun, respondi yo passo.
«Por Dios, que me ha sabido como si no vuiera oy comi-
do bocado.n «Ansi me vengan los buenos afios como es
ellol» dixe yo entre mi. Pidiome el jarro del agua, y di-
selo como lo aunia traydo; es sefial, que pues no le falta-
ua el agua, que no le ania a mi amo sobrado la comida;
beuimos, y muy contentos nos fuymos a dormir como la
noche passada. Y por euitar prolixidad, desta manera
estuuimos ocho o diez dias, yendose el pecador en la ma-
fiana con aquel contento y passo contado a papar ayre
por las calles, teniendo en el pobre Lazaro vna cabeca
de lobo.»

Escrito en el més elegante y castizo castellano, el
Lasarillo de Tormes contiene algunos elementos que se
encuentran en la antigua literatura francesa, y es posi-
ble que sea una brillantisima refundicién de varios cuen-
tos tradicionales. Pero, con todo, condensa en siete ca-
pitulos el cinismo, el ingenio y los recursos de un obser-
vador excepcionalmente dotado. Al cabo de frescientos
afios sobrevive 4 todos sus rivales, y es leido con tanta
edificacién y deleite como en el dia de su primera apa-
ticién, Inauguré una moda que se extendi6 4 todos los
paises, y que encuentra en el siglo XIX una brillante ma-
nifestacién en las péginas de Pickwick (1); pero pocos de
Sus sucesores le igualan en humor satirico, y ninguno se
———————

(1) Preciosa novela de Carlos Dickens (1812-1870).—(T.)
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aproxima 4 aquella su concisién tan cumplida, donde y,
hay palabra que sobre y donde cada vocablo es de yy
efecto incomparable. Cualquiera que fuese el autor ge)
libro, fij6 para siempre el tipo de la prosa c6mica narrg.
tiva, y lo hizo de tal suerte, que desafia toda competen.
cia. Hubo, sin embargo, mal aconsejados rivales: uno,
que tuvo bastante modestia para ocultar su nombre, ey
Amberes, continub las aventuras de Lizaro vefiriendo sy
conversi6n en atin y los alegres sucesos que le aconte.
cieron; y cierto Juan de Luna, que, hacia 1620, transfor-
m6 4 Lizaro en monstruo marino de exhibicién.

Por el momento, sin embargo, nadie procuré imitar
2 Lazarillo. Si buscamos otros ejemplos contemporineos
de prosa distinguida, tenemos que pasar 4 un género de
literatura muy opuesto 4 la novela picaresca (1). El mis-
ticismo tuvo dos sefialados representantes, el mas anti-
guo de los cuales esel Apéstol de Andalucia, el Venerable
JuAN DE Avina (1502-69), sacerdote que, educado en la
Universidad de Alcald, es famoso por su santidad y por
sus misiones apost6licas en Granada, Cérdoba y Sevi-
lla. Un nimio accidente impidié se hiciese 4 la vela para
el Nuevo Mundo en el séquito del Obispo de Tlaxcala, y
su inoportuno fervor di6 lugar 4 que la Inquisicién le
encarcelara, La mayor parte de sus obras religiosas, &

(1) Acaba de imprimirse una correetisima edicién de Lazarillo
dispuesta por el Sr. Foulché-Delbose para su Bibliotheca His-
panica. Véage también el estudio del mismo Br. Foulehé-Delbose:
Remarques sur Lazarille de Tormes, 4 las paginas 81-97 del to-
mo VII dela Revue Hispanique. En opinién de dicho sefor lﬁ_*
tres ediciones de 1554 de Lazarillo no tienen entre sf relacién di-
recta, sino que proceden todas (es deeir, la de Aleald, la de Burgo#
y la de Anvers) de nn prototipo perdido, anterior 4 26 de Febrex®
de 1554 (fecha de la impresién de la edicién de Alcald), y aun pro-
bablemente anterior al afio de 1554.—(T.)
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e
pesar de su elegancia, son demasiado técnicas para nues-
tro actual prop6sito; pero sus Cartas Hspirituales respi-
ran sagrada uncibn, combinada con el mis sensato espi-
ritn practico, los consejos més prudentes y la més rara
y amorosa bondad, Su larga prictica en predicar 4 las
muchedumbres y 4 los pecadores iliteratos, purg el es-
tilo de Juan de Avila de la asidtica pompa que tanto
agradd 4 Guevara y otros contempordneos; y, ann cuan-
do estimé las letras como una vanidad, sus propias obras
revelan fué maestro en acomodar el lenguaje mds llano
y familiar 4 los asuntos més elevados.

En el campo contrario estd JuAN DE VALDES (muri
en 1541), agregado con algtn cargo 4 la corte de Car-
los V, y sospechoso de tendencias heterodoxas & ojos de
todos los buenos espaifioles. Francisco de Encinas refiere
que Valdés crey6 conveniente dejar 4 Espafia por razén
de sus opiniones; pero puesto que su hermano gemelo
Alfonso, que comulgaba en doctrinas con Juan, conti-
nué al servicio de Carlos V, y toda vez que Juan mismo
vivi6 sin ser molestado en Roma y en Nipoles desde 1531
hasta su muerte, el suceso no puede aceptarse (1). Sea
como fuere, lo cierto es que Valdés, tal vez por su amis-
tad con Erasmo, se vié lanzado en la corriente reformis-
ta. Su obra més antigua, escrita guizd en colaboracién
con su hermano, es el anénimo Didlogo de Mereurio y
Carén (1528), ingeniosa fabula 4 la manera de Luciano,
que abunda en malicia politica y religiosa, exornada con
la sitira de los abusos introducidos en la Iglesia y en el
Estado (2). Aparte de su valor polémico, es indisputa-

—

(1) Pero la Inguisicién no se establecié en Napoles hasta 11 de
Mayo de 1547, y desde este momento los amigos y discipulos de
Juan de Valdés fueron tenazmente pergeguidos, por donde resulta
Verosfmil 1a afirmacién de Encinas.—(T.)

(2) En un pirrafo del Apéndize 4 su edicién del Salferio, tradu-
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— el
blemente la obra en prosa mds elegante de todo el pe;.
nado. La versién del Cortegiano, hecha por Boscin, o
va 4 los alcances; pero Valdés excede 4 Boscin en la gy,
tificiosa construccién de los periodos, en lo grifico
adecuado de los epitetos, en la variedad de las cadenciag
y en la exquisita eleccién de sus medios. Posible es que
Cervantes, en sus mejores pasajes, llegue 4 un grado de
excelencia que no alcanza Valdés; pero Cervantes es upg
de los escritores mds desigiales del mundo, mientrag
que Valdés es uno de los mis atentos y escrupulosos, De
aqui que, dejando 4 un lado prejuicios de secta, Val-
dés deba ser congiderado, si no el primero en absoluto,
al menos entre los primeros maestros de la prosa cas-
tellana.

Hecho curioso, en relacién con una de las produceio-
nes mas populares de Valdés, las Ciento y diez Considera~
ciones divinas, es que esta obra no ha sido nunca impresa
en su original castellano (1), Asi y todo, el libro fué tra-
ducido al inglés por Nicolds Farrer (1638), y hall6 buena
acogida en Jorge Herbert (2), quien recomienda al Sig-
nior Tohn Valdesso como «un verdadero siervo de Diosn,
«oseuro en su propio paise, y traido por el Sefior «para

sido del hebreo en romance castellano por Juan de Valdés (Bonn, im-
prenta de Carlos Geergi, 1880), 4 la pig. 181, afirma el Dr. Boeh-
mer haber hallado en la Biblioteca del Escorial un manuserito del
Didloge de Mercurio y Carén del afio 1528, y promete impri-
mirlo.—(T.)

(1) Boshmer publica treinta y nueve Consideraciones en los
Trataditos (Bonn, 1880); parala Consideracidn sesenta y cinco véa
se Menéndez y Pelayo, Historia de los Heterodoros Espaiioles, Ma-
drid, 1880, vol. IL, pig. 375.—(A.)

(2) Nicolds Farrer (1592.1637) fué teélogo eminente en su ‘?P"'
ca. Jorge Herbert (1593-1633), fué un poeta mistico cuyos esoritos
fueron editados por Farrer. The Temple, sobre todo, se distingue
por su ferviente piedad y plicida harmonfa.—(T.)
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gorecer en esta tierra de luz y regién del Evangelio, en-
tre sus elegidos.y

Tl sabor Arriano de esta obra explica su no apari-
ci6n en castellano, y cabe suponer que Herbert la esti-
mé por su austero doctrinal ascetismo, mds bien que
por su erndo antitrinitarianismo. Cuékero prematuro,
Valdés debe no pequefia parte de su reciente boga 4
Wiffen, quien oy6é hablar primero de las Consideraciones
4 un amigo, como de una antigna obra eserita por un
gspafiol, que represent6 esencialmente los principios de
Jorge Foxn. Con todos sus defectos, es una de las expo-
siciones 16gicas de los dogmas del misticismo aleman, 4
la vez que un estudio donde se escudrifian valientemen-
te los resortes psicolégicos de la motivacién y las mds
internas reconditeces del corazén humano., Desistimos
de hablar, tanto del Alfabeto Cristiano como de las tra-
ducciones biblicas de nuestro autor.

En diverso y menos discutido género, debemos 4 Val-
dés el admirable Didlogo de la Lengua, escrito en Napoles
por los afios de 1535 4 36. Los personajes son cuatro: dos
italianos, llamados Marcio y Coriolano, y dos espafio-
les, el mismo Valdés y un soldado espafiol, llamado unas
veces Pacheco, y otras Torres. A todo evento, este did-
logo es un importante monumento de critica literaria,
por el estilo de la conversacién habida en la libreria de
Don Quixote entre el cura y el barbero. En casi todos
los extremos, la posteridad ha ratificado el veredicto
personal de Valdés, que se acredita de ser no sblo un
gran escritor, sino uno de los mas imparciales y agudos
eritices espafioles. Sobre todo, dialoga con extraordina-
To interés draméftico, y en el verdadero sentido de la
més alta comedia. La gracia cortesana de los dos italia-
1os, los desplantes bélicos de Pacheco, 1a incansable sa-
gacidad, el noble ingenio y la desdefiosa frialdad del
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mismo Valdés, se muestran con incomparable viveza
felicidad. Por vez primera en la literatura castellana nog
las habemos con un literato urbano por el estudio, y per.
fecto por el comercio con gentes de varias tierras, Val.
dés sobrepuja en dotes naturales y en perfecciones ag.
quiridas & todas las figuras literariag del reinado de Car.
los V. Dificilmente hallaremos su igual en tiempos mig
modernos.
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CAPITULO VIII

EPOCA DBE FELIPE I1I

(1556-1598)

En Espafia, como en cualquier otro pais, libraron cla-
sicismo y romanticismo su secular batalla (1). Asi como
log poetas se pusieron, unos del lado de Bosedn y Garei-
laso, y otros del de Castillejo, asi los dramaturgos se de-
clararon por el uso antiguo 6 por-el uso nuevo. Los parti-
darios del uso antiguo se dedicaron & las tradueciones en
prosa (2). Acabamos de ver que el humorista Villalobos

(L) Por lo que respecta al teatro antigno espafiol, convendri
consultar el programa de Origenes del teatro espaiiol, publicado por
el 8r. Cotarelo y Mori, 4 las pigs. 15-22 de la Memoria de lo Hs-
cuela de Hstudios Superiores, editada por el Ateneo Cientifico, Li-
terario y Artistico de Madrid, este afio de 1900.—(T.)

(2) No deben olvidarse, por la influencia que pueden haber ejer-
¢ido en el teatro macional, las comedias latinas del siglo xvr. En
la Biblioteoa de la Real Academia dela Historia se conserva un
todice de piezas dramdticas representadas en los colegios de la
Compaifa de Jests, la mayor parte en el iltimo tercio del si-
2loxv1. Dieron noticia de 6l los Sres. Gayangos y Vedia en sus
Botas 4 Ticknor. Hay ademds, entre otros, dos humanistas espafio-
les del siglo Xv1 4 quienes se deben en este sentido importantes
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tradujo el Amphitruo, de Plauto,y Pérez de Oliva no g6,
reiteré el trabajo, sino que hizo una versi6n de la Heey,.

producciones: el antiguo erasmista Juan Maldonado y el ingigne
poeta toledano Juan Pérez (Petreyo).

Del primero, no ecitado por la Barrera, conozeo el siguiente
opisculo, de la mayor rareza:

Toannis [| Maldonati Hispaniola [f nunce deniq’ per ip= [[ sy
autorem vesti = | tuta atq’ detersa: [f Scholiisq’ loeds || aliquof illy I
sbrata. [ 1535. [/

En 8° Portada encerrada en orla Renacimiento; 150 piginas,
miis 16 de prels. y 1 de erratas.—Colofén: Burgis, in officina ||
Toannis Tvntae men [[ se Octobri Anno | M. D. XXXV,

Tritase de nuna cemedia latina en cineo actos y en prosa, Bl
antor la dedica 4 D. Diego Osorio, Corregidor de Cdérdoba, harma-
no del eélebre Obispo de Zamora D. Antonio Acufia; da 4 entender
escribié la obra en 1519, y manifiesta tomé por modele 4 Plauto. La
comedia se representé en Portugal, enla corte de Leonor, Reina de
Francia; representdse también con grande aplauso en Burgos,

El argumento de La FEspaiiolita es como signe: Filoconds ama §
Cristiola. Para conseguir sus favores se vale de un pardsitoy del
liberto Trilo. Pero Filocondo tiene un rival, Alilpo, 4 quien ¢l padre
de Cristiola habfa prometido su hija. Alilpo acusa & Filocondo ante
ol Rey; pero la Reina interviene y las cosas se arreglan casando 4
Alilpo con Damiana, hermana de Filocondo, y 4 éste con Cristiola.

HEsta edicién de 1535 no es la primera, porque, gegiin anuncis
Maldonado, se imprimié antes la obra en Valladelid.

El otro humanista 4 que me referfa, Juan Pérez, muerto en 1545
& los treinta y tres afies de edad, dejé escritas cnatro comedias la-
tinas, que mds tarde publics su hermano Antonio Péres, clérigo de
Toledo, en esta forma:

Toannds [| Petrei (sic) Toletani Rlie — [ toris disertiss. et Ora-
toris eloquentiss. || in Academia Complutensi /| Rhetoricae professo-|f
ris, Comoediae || quatuor. [} Nune primum in lucem |/ editae. Jf To-
leti, || Apud Ioanmem Ayalam. | Anne 1574. || Cum Priuslegio. ||
Esté tassado en 55 maraunedis en papel.

En 8., 168 piginas numeradas.

Las comedias estdn en prosa. Se titulan respectivamente: Ne-
eromanticus (tomada del Ariosto, segiinse declara en el prélOS"’}J
Lena; Deoepti; Suppositi.—~(T.)
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pa de Euripides (1). Encina encontr6 sucesor en la per-
gona de Miguel de Carvajal, cuya tragedia Josephina
(® 1520-46) desenvuelve 4 la manera clisica la historia
de José y sus hermanos. Carvajal dibuja con habilidad
los caracteres y sabe dialogar con animacién, pero se le
recuerda més por su divisién de la comedia en cuatro ac-
tos. Las ediciones de Vasco Diaz Tanco de Fregenal son
de tan extremada rareza, que realmente pueden dipu-
tarse inaccesibles. Del mismo jaez son la Vidriana, de
Jaime de Huete, y la Jacinta, de Agustin Ortiz—dos es-
critores considerados como seguidores de Torres Naha-
rro.—S6lo en extracto se conoce cierta farsa compuesta
por el brillante reaccionario Crist6bal de Castillejo y ro-
tulada Clostanza, obra tan notable por su falta de decoro
como por su buena factura. El Preteo y Tibaldo, de Pero
Alvarez de Ayllén, y la Silviana, de Luis Hurtado, son
insipidas pastorales. Muchas comedias contemporineas
y anteriores, s6lo de oidas conocidas, han desaparecido—
suprimidas, 4 no dudarlo, por causa de su groseria.—La
Propalladia, de Torres Naharro, fué prohibida en 1540,
¥ ocho afios mds tarde, las Cortes de Valladalid pidieron
8¢ pusiera ceto 4 la impresién de comedias inmorales. La
peticién fué atendida. Apenas se conserva una comedia,
de cualquier género que sea, y las pocas que han llegado
hasta nosotros subsisten en copias que son casi Ginicas.
86lo podemos mencionar la Farsa Cornelia, de Andrés de

——

(1) Hay también una traduceién castellana anénima del Miles
gloriosus, y otra de los Meneemi, del mismo Plauto, impresas am-
bas en Amberes en casa de Martin Nueio, afio de 1555 (cf. la Ba-
rrera, Catilogo, pag. 565). Ignérase el nombre del intérprete, aun-
que yo tenro vehementes sospechas de que sea Diego de Astudillo
el traductor de la Tutroduceiin d la Sabiduria, de Luis Vives. Mo-
Tatin afirma que «merece alabanzas el lenguage y estilos de la
version,—(T.)

138
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Prado, el Entremds de las esteras (1) y el vulgar entremg
escrito por Sebastidn de Orozco (2). No se estaba todavia
en la hora del arte dramético. Posible es que, de habey
residido habitualmente Carlos V en alguna capital espa-
fiola, hubiese surgido un teatro nacional; pero la fa)ty
de protecci6én cortesana y la supersticién cldsica retay.
daron la evoluci6n del drama espafiol. Este comiengy 4
existir durante el reinado de Felipe el Prudente,
Concédese 4 Encina la prioridad en el drama saerg
bueélico; pero sus églogas se representaron ante reducido
y aristocritico auditorio. Preciso es buscar por otro cami-
no al primer dramaturgo popular, y Lope de Vega, tan
experto en materia teatral, sefiala bien al personaje. «Lasg
comedias—dice Lope—no eran mas antiguas que Rueda,
4 quien oyeron muchos que hoy viven.» El batihoja Lopr
pE RuepA (fl. en 1558) nacié en Sevilla (3). Un soneto

(1) Publicado por el Sr. Cotarelo y Mori en el primer niime-
ro de su Revista Hspaniola de Literatwra, Historia y Arte. Madrid,
1901.—(T.) .
- (2) Veéase también Diego de Neguernela: Farsa lamadne Arda-
misa, reimpresion publicada por M. Léo Rouanet. Macon, Protal
Hermanos, impresores; 1900 (v11-77 pdginas). Véanse asimismo la
Coleccién de Autos, Farsas y Cologuios del siglo XV, publicada por
M. Rouanet (Barcelona, Madrid, 1901, Tomos V, VI, VII y VIIL,
de la Bibliotheea Hispanica); y la Comedin Sepiilvedn, publicads
por el Sr. Cotarelo y Mori, seglin un ms. del Sr. Menéndez y Pe-
layo, en la Revista Hspajiola.—(T'.)

(8) Vdéase el estudio del Sy. Cotarelo y Mori: Lope de Rueday
el teatro espaiiol de su tiempo, en el tomo del afio 1898, pigs. 150
v sig.. y 466 y sig. de la Revista de Archives, Bibliotecas y Duseos.
En el primer nimero de la Revista Espaiiola de Literatura, Histo-
ria y Arte (Madrid, 1901), que dirige el mismo Sr. Cotarelo, ha pt-
blicado el Sr. D. Rafael Ramfrez de Arellano un documento inte-
resantisimo: el Testamento de Lope de Rueda, otorgado en Cérdoba
421 de Marzo de 1565. En él declara Rueda ser hijo de Juan d@
Rueda, haher tenido una hija, ya difunta, llamada Juana de Rue-
da, y estar casado con Angela Rafaela.—(T.)
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que precede & su Medora, eserito por Francisco Ledesma,
nos informa de que Rueda muri6 en Cérdoba, y Cervan-
tes afiade la circunstancia de que fué enterrado en la ca-
tedral. Esto demostraria que un comediante espafiol no
era entonces un paria; por desgracia, los archivos de la
catedral no corroboraron la afirmacién, Aficionado 4 las
tablas, Lope de Rueda se dedicé 4 ser autor de comedins;
lo que hoy llamarfamos un empresario y un autor c6mi-
¢o. Cervantes, que habla con entusiasmo de la manera
de representar de Rueda, deseribe de esta suerte las con-
diciones materiales de la escena: «En tiempo de este cé-
Jebre actor espafiol todos los aparatos de un aufor de co-
medias se encerraban en un costal, y se cifraban en cua-
tro pellicos blancos, guarnecidos de guadameci dorado,
y en cuatro barbas y eabelleras y cuatro cayados, poco
mis 6 menos. Las comedias eran unos coloquios, como
éologas, entre dos 6 tres pastores y alguna pastora.....
No habia figura que saliese 6 pareciese salir del centro
de la tierra por lo hueco del teatro, al cual componian
cuatro bancos en cuadro y euatro 6 seis tablas encima,
con que se levantaba del suelo cuatro palmos, ni menos
bajaban del cielo nubes con fngeles 6 con almas, El
adorno del teatro era una manta vieja, tirada con dos
cordeles de una parte 4 otra, que hacia lo que llaman
vestuario, detris de la enal estaban los misicos cantando
sin guitarra algin romance antiguo.y

Este relato es sustancialmente exacto, aunque se
haya comprobado por documentos oficiales existentes en
los Archivos de Sevilla, que Cervantes exagerd incons-
cientemente algunos detalles—cosa muy natural en quien
tecordaba sucesos ocurridos cincuenta afios antes. Cier-
o pasaje de la Orénica del Condestable Miguel Lucas de
Tranzo hace ver que las mujeres tomaban parte en los
antiguos momos 6 entremeses. Pero los espafioles hereda-
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ron de los drabes la idea de que la mujer estd mejor dey,.
tro de casa. El hecho de que Rueda fué el primero en oq.
locar el tablado en la plaza pablica y en apelar al ang;.
torio, explicard la sustitucién que hizo de muchachos por
muchachas en la representacién de caracteres femeni.
nos. Rueda fué el primero que sacd el drama 4 la luz dq]
dia. Uno de los personajes de su Hufemia—el eriado V.
llejo—se encara directamente con el auditorio y le dige.
«Auditores, no hagais sino comer y dad la vnelta 4 ]y
plaga si queréis descabegar un traidor, y libertar un leal,
y galardonar & quien en deshacer tal trama ha sido solf.
cita, y avisada y diligente.» De aqui en adelante, el tea-
tro se convierte en una institucién popular.

A Tope de Rueda se le llama con frecuencia el exee-
lente poeta, y hay muestra de sus dotes en las Prendas de
Amor, como también en el Didlogo sobre lo Invencién de
las Calzas. La Farsa del Sordo, incluida por el Marqués
de la Fuensanta del Valle en su nueva y admirable edi-
¢i6én de las obras de Rueda, se debe, sin disputa, 4 otro
autor. Cervantes recomienda los versos pastoriles de Rue-
da, pero de éstos s6lo conservamos el fragmento que el
mismo Cervantes cita en Tos Bafios de Argel (1). Sin em-
bargo, no sobrevive Rueda como poeta; se le recuerda,
con justicia, como patriarca del teatro espafiol. Para su
tiempo y circunstancias, fué bastante ilustrado; Lépez
Madera pretende que conocié a4 Teberito, y tal vez sea
asi. Mas manifiesta es la relacién con Plauto en el pas¢
que- Moratin titula Bl Rufidn cobarde, donde el espada-
chin Sigiienza es legitimo descendiente del Miles Glorio-
sus. Se ha supuesto que, al elegir temas italianos, signi0
Rueda 4 Torres Naharro. Esto da una idea falsa, porqué
su deuda para con los italianos es mucho mis inmediata.

(1) Jornada tercera.—(A.
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La Bufemia parte del Decamerone, siendo su asunto idén-
tico al de Cymbeline (1); la Armelina estd tomada de la
Attilia, de Antonio Francesco Ranieri, y de la Servigiale,
de Giovanni Maria Cecchi; los Engafios son una declara-
da imitacién de la Commedia degli Inganni, de Niccold
Seechi; y la Medora se deriva directamente de la Zinga-
a, de Gigio Arthenio Giancarli (2).

Ni en los fragmentos poéticos, ni en las imitaciones
italianas, se revela el verdadero Rueda. Su importancia
Listérica estriba en la invencién del paso —intermedio
dramitico que versa sobre algfin sencillo episodio: una
cuestibn entre Torubio y su oislo Agueda, tocante al
precio de las aceitunas no plantadas atn, 6 una invita-
¢ibn & comer, hecha por el paupérrimo Licenciado X4-
quima, Las producciones mds animadas de Rueda se
contienen en el Deleitoso Compendio (1567) y en el Re-
gistro de Representantes (1570), ambos publicados por su
amigo Juan de Timoneda, Cuando las pretensiones son
de mis alto vuelo, el efecto no es tan grato; el Cologuio
de Camila, en prosa, y su congénere el Cologuio de Tim-
bria, son largos pasos, de complicado desarrollo y pesada
lectura. Sin embargo, aun en estos casos se descubre un

(1) Drama de Shakespeare (1564-1616).—(T.)

(2) Las fuentes estdn cuidadosamente sefialadas por L, A. Stie-
fel en la Zeifschrift fir romanische Philologie (vol. XX, pigi-
nas 183.216 y 321-343). Un ejemplo bastara:

GIANCARLI, iii. 16. RUEDA, escena iii.

Fufisco.——Padronu, o che la Falisco.— Sefior, la vista &
imaginatione m’inganna, 6 pur
quella & la vostra Madonna

la imaginacién me engaia, 6

Angelica,

Cassandro. — Sarebbe gran
€0sa che la imaginatione in-
8anassa me anchora, pereh’io
Volevg dirloti, ete.

| Universidad Carlos Ill de Madrid

es aquella vuestra muy queri-
da Angélica. '

Casandro.— Gran cosa ge-
ria si la imaginacién no te en-
gafiase; antes yo te lo queria
decir, ete.—(A.)
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sagaz instinto de la situacién dramitica, mientrasla ¢4.
mica extravagancia de los argumentos—incidentes dq
farsa con ribetes picarescos—se desenvuelve en un gi.
logo chispeante y de brioso estilo. Rueda ley6 evidente.
mente la Celestina con gran provecho; y su prosa, de gr-
calco sabor, es de gran pureza y energia. Kl patriético
Lista llega i cometer lo que en labios de un buen espa-
fiol es casi una blasfemia, insinuando vagamente cierto
paralelo entre Rueda y Cervantes, y es manifiesto que
éste aprendié mucho de su predecesor, pero no conviene
extremar las inducciones. Por grandes que fuesen las po-
sitivas cualidades de Rueda, por mucho que ge admiren
su alegre humor y sus recursos inventivos, su mérito
mis insigne estriba, sin duda, en que puso la primera
piedra del actual teatro espaiiol, y en que su sistema
dramético vino 4 ser factor capital en la historia inte-
lectual de su pueblo (1).
Tuvo muy pronto imitadores: uno fué cierto cofrade,
el director de compafiia Alonso de la Vega (m. 1566),
cuya Tolomea estd fundada en la Medora; el otro, Luis
de Miranda (fl. 1554), que sac6 & escena la historia del
Hijo Prédigo, & la cual, siguiendo Il Figliuol Prodigo,
de Cecchi, puso una decoracién contemporanea. De Pe-
dro Navarro 6 Naharro, 4 quien Cervantes coloca des-
pués de Rueda, no queda nada. La comedia en ver-
g0 (1553) de Francisco de Avendafio, concerniente 4 Flo-
riseo y Blancaflor, hubiese caido ya en olvido, 4 no ser
por la circunstancia de que en ella, por vez primera en
los anales del teatro espafiol, consta la divisién en tres

(1) Mi amigo el 8r. Foulché-Delbosc acaba de publicar en I
Revue Hispanique, tomo VII, phginas 251-255, un Hniremés del
mundo 3y no nadie, omitido en la edicién de las obras de Lope de
Rueda dada 4 lnz por el Marqués de la Fuensanta del Valle.—(4)
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actos—convencién que ha subsistido, y euyo mérito se
atribuyen ingennamente mds modernos eseritores, como
Artieda, Virués y Cervantes.

Juay DE TiMONEDA (m. ? 1598), el librero valenciano
que imprimié los pasos de Rueda, es un constante y
universal imitador., Comenzé refundiendo la Comedia de
engaiios (Menecmi), de Plauto, en Lios Menecmos; su Cor-
nelia estd basada en el Nigromante, de Ariosto; y su
Ovejo perdida no es otra cosa que un arreglo de cierta
antiguna moralidad sobre el mismo asunto, con poquisi-
mos rasgos originales, Torres Naharro inspira la durelia
de Timoneda; pero el principal modelo fué Lope de Rue-
da. En el volumen rotulado Turiana (1565), publicado
bajo el anagrama de Joan Diamonte, ensaya el paso (que
llama también entremés), no sin resultado. Continta sien-
do imitador; pero es un imitador cuyo agradable humor
suple la falta de originalidad, y cuyo animado didlogo
en prosa forma excelente contraste con sus fitiles ver-
sog. Su Patrafiuelo, coleccién de unos veinte cuentos le-
yendarios, es un oportuno infento encaminado 4 sabis-
facer la viva curiosidad que desperté el Lazarillo de Tor-
mes (1). Si Timoneda ensayé muchos géneros, no es in-
justo inferir que, colocéindose en el punto de vista del
mercader literario, fué su estimulo, mds bien que una
erudita curiosidad, el deseo de abastecer de novedades
4 sus clientes. Ademds, si no fué original, fué al menos
un hombre cuyas gracias, poco urbanas, interesan harto
més que las ambiciosas trivialidades de muchos contem-
poréneos,

(1) BI 8r. Menéndez y Pelayo ha notado que el séptimo cuento
del Patrajiuelo procede de la Comedia de la Duguesa de la Rosa, do
Alonso de la Vega, y que el Alivio de' caminantes ha sido utilizado
en la Silva curiosa, de Julio Ifiiguez de Medrano.—(A.)
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Pacheco, el suegro de Veldzquez, observa que Juap
de Malara (1527-71) compuso emuchas tragediasy en Jy.
tin y en castellano; y Cueva, en su Fjemplar poético, re.
fiere hiperbélicamente su ntimero:

«Hn el teatro mil tragedias puso.n

Que Malara @ otro cualquiera que no fuese Lope de
Vega pusiese en escena mil tragedias, es cosa increfble;
pero todos convienen en que su fecundidad era prodi.
giosa, Ninguna de sus obras draméticas se conserva, sa-
biéndose tinicamente, gracias 4 una indicacién aceiden-
tal del autor, que eseribié una tragedia titulada Absaldn
y un drama llamado Locusta. Su fama como poeta debe
reconocerse, aunque s6lo sea por testimonio; porque sus
imitaciones de Virgilio y traducciones de Marcial, que se
conservan, son simples ejercicios técnicos. Para nosotros
estd mejor representado por su Filosofia vulgar (1568),
admirable seleccién de los seis mil proverbios reuni-
dos (1555) por Herndn Nufiez, continuador de la obra
que Santillana habia comenzado. Un econtemporineo,
Blasco de Garay, se esforzé en demostrar los recur-
gos del idioma, imprimiendo, en sus Carlas en refra-
nes (1545), tres ingeniosas epistolas construidas entera-
mente con frases proverbiales; y en nuestros propios
dias estd probada la incomparable rigueza paremiolégica
del habla castellana en el Refranero general de Sbarbi,
y en el Alispanische Sprichwirter, de Haller, Pero nin-
guna coleceién mds moderna y completa ha suplantado
al erudito 6 ingenioso comentario de Malara.

Suamigo JuaN DE LA CUEVA DE Garoza, de Sevi-
a (? 1550-? 1609), compitié con Malara en fecundidad,
y tal vez le soprepujé en talento. Poco se sabe dela vida
de Cueva, excepto que estuvo enamorado de Brigida
Lucia de Belmonte, cuya muerte le puso 4 las puertas
de la locura, Ni siquiera hay prueba alguna de esto.
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Distinguese vor su independencia de criterio respecto
al clisico Séneca, 4 quien rotundamente califica de
poco artistico y de fastidioso (cansada cosa), asi como
por excitar 4 los escritores espafioles 4 gque abjurasen
las abstracciones y tratasen temas nacionales, sin hacer
caso de las supersticiones griegas y latinas. Incidentes,
caracteres, enredo, situaciones, variedad, todo ha de
desenvolverse con escaso miramiento a «las unidadesn
clisicas. Y Cneva practieé sus doctrinas. Desconociendo
¢ Carvajal, hizo especial hincapié en reducir 4 cuatro
Jos cinco actos de las comedias, y enriqueci6 el drama
introduciendo una porcién de formas métricas hasta en-
tonces ignoradas, Ilustré la tngeniosa fiibula de Hspafia en
gus Siete Infantes de Lara, y en su Cerco de Zamora, don-
de utiliza argumentos conservados como reliquias en ro-
mances que la mitad de sus oyentes sabfan de memoria.
No puede negarse que habia sido precedido por Barto-
lomé Palau, el cual ya en 1524 habia esecrito una co-
media sobre asunto nacional: la Historia de la gloriosa
Santa Oresia, publicada en 1883 (1), por Fernfindez
Guerra y Orbe; pero éste fué un ensayo aislado 6 in-
fructuoso, mientras el de Cueva fué un intento delibe-
rado y bien dispuesto para refundir el drama é inspirar-
le nueva vida. Ni se content6 Cueva con indicar los
recursos dramiticos suministrados por la poesia heroico-
leyendaria popular. Su Saco de Roma y Muerte de Bor-
bén trata de una actualidad histérica, poniendo en es-

cena los triunfos de Carlos V en Italia (1527-30); y su
__—'_-‘—-

(1) Se publicé primeramente este drama en la Revista Hispano-
Americana (desde 16 Noviembre de 1881 hasta 16 Diciembre 1882).
Véase 1a preciosa publicacién de la Farsa llamads Salamanting
4o Bartolomé Palan, hecha por M. Morel-Fatio en el Bulletin His-
Panigue (t. IT, ntm. 4, 1900), con arreglo al ejomplar de la edicién
401552 que se conserva en 1a Biblioteoa Real do Munich. —(T.)
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Bl Infamador no sélo simboliza la comedia de capa y g
pada, sino que nos ofrece en su disoluto Leucino el pri.
mer boceto del tipo que més tarde habia de eternizar ;.
so de Molina en Don Juan Tenorio,

La verdad es que Cueva sobresale mis y tiene mig
éxito en la teoria que en la practica, y que sus dioseg ¥
sus demonios, sus santos y sus rufianes, hablan con de.
magiada frecuencia en el mismo elevado estilo—el pro.
pio estilo de Juan de la Cueva. No es menos cierto que
improvisa desdichadamente, poniendo 4 sus personajes
en apuros de donde le es imposible sacarlos, para lo enal
echa mano del primer medio que se le ofrece—un ase-
sinato, una intervencién scbrenatural—sin cuidarse de
la verosimilitud. Pero la hinchazén es el recurso de su
escuela, y 4 juzgar por su Conguista de la Bética, tué
muy moderado en sus comedias. En los filtimos dias de
su vida parece que abaudond el teatro que con tanfa
intrepidez habia intentado regenerar, ocupindose en su
epopeya, La Conquista de la Bética (1603), y en su Fjem-
plar poético (1609). Una pobre coleccién de leyendas que
diyidi6 en diez libros, rotuldndolos Coro Febeo de roman-
ees historiales (1587), no afiade nada 4 su fama. Cueva s¢
envaneci6 un poco por su versatilidad; de aqui Ja triste
envidia con que parece huber mirado 4 su joven rival
Lope de Vega. Pero, 4 pesar de los defectos de su ca-
récter y de sus obras, merece pldcemes por su iniciativa
dramética.

El dominico gallego, Gerénimo Bermftdez (1530-89);
se distingue por haber eserito en castellano su Nise Las-
timosa, que public en 1577 bajo el nombre de Antonio
de Silva. Seglin parece, Bermtidez casi no hace otrd
cosa que refundir la Inés de Castro del distinguido poetd
portugués Antonio Ferreira, que murié ocho afios antes.
Aunque esta «correctan comedia tiene trozos de notable
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pelleza 4 la manera de Séneca, su libre construccién la
hace impropia para la escena, Cuanto de bueno tiene se
debe & Ferreira, y su continuacién—Ila Nise Lawreada—
es una mera coleccién de incoherentes extravagancias y
brutalidades, concebidas en el mas disparatado modo de
Tomas Kyd (1).

El capitin ANprAs REY DB ArrieEpa (1549-1613),
fué, seglin se dice, natural de Valencia, y murié cierta-
mente en esta cindad; sin embargo, Lope de Vega, un
tiempo su amigo, habla de él como natural de Zaragoza.
Artieda fué un bizarro soldado, que recibi6 tres heridas
en Lepanto, y cuyo indiscutible valor se demostré en los
Paises Bajos, donde atraves6 el Ems en el rigor del in-
vierno, bajo el fuego enemigo, y con la espada entre los
dientes. Sibese que escribié comedias rotuladas Admadis
de Gaula y Los Encantos de Merlin, pero el Gnico drama
suyo que se conserva es Los Amantes: primera aparieién
en escena de aquellos enamorados de Teruel que habian
de cautivar la atencién de Tirso de Molina, Montalban
¥y Hartzenbusch (2). Artieda es, en substancia, un disei-
pulo de Cueva, y aun tiene algo de la pesada languidez
de su modelo; pero su instinto dramético, su sensibili-
dad y su ternura, son dotes eminentemente personales.
En su tiempo fué un innovador; su oposicién 4 los méto-
dos de Lope le hizo impopular y le condend i inmereci-
do olvido, del cual se Jamenta con amargura en sus mis-
celineos Discursos, epistolas y epigramas, publicados por
€l en 1605 bajo el nombre de Artemidoro.

Otro autor dramético, amigo también de Lope de

——

(1) Véase la primera nota del capitulo IX.—(T.)

(2) Véase el prélogo de D. Aureliano Ferndndez Guerra d los
Amantes de Teruel, do Hartzenbusch, en la colescion: Aufores dra-
Maticos contempordineos.—(T.)
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e
Vega, fué el capitin valenciano CrrsréBAL DE Vi
rufis (1550-1610), camarada de Artieda en Lepanto y
en los Paises Buajos. Desgraciadamente para él, Virugg
no estaba ayune de erudici6én, empledandola mal en eg.
cribir la Semiramis, absurda mescolanza de pedanterfa
y horror. Su Atila Furieso, donde hay mayor mortan.
dad que la que puede darse en una importante escara-
muza, es la caricatura més estrambé6tica del romanticig.
mo. Cree Virués, por lo visto, que la indecencia consti-
tuye la comedia, y que el medio mejor para engendrar
el terror dramético es una sangrienta carniceria. He ah{
el eterno defecto de Espafia, la exageracién; y aun pa-
rece que Virués se arrepintié al escribir la Elisa Dido,
donde vuelve al aparato de la escuela senequista. No obs-
tante, con todas sus faltas, sus primeros ensayos fueron
los mejores, en atenci6én & que presagiaron un nuevo mé-
todo y una activa determinacién de acabar una estéril
férmula. Ensay6 la poesia épica en su Historia del Mon-
serrate, y consigui6é una vez mas el fracaso por la elec-
cién de su tema: el ultraje y asesinato de la hija del
Conde de Barcelona por el ermitafio Juan Garin, la pe-
regrinacién & Roma del asesino, y la milagrosa resurrec-
ci6n de la vietima. Lo mismo en sus obras draméticas
que en su poesia épica, Virués es un creador sin gusto,
brillante en una pégina, é insoportable en las veinte si-
guientes. Su insipida afluencia solicita el aplauso 4 toda
costa, y su desvelo incesante por sorprender y aterrar al
lector, degenera en estupenda monotonia. Sin embargo,
aunque fracasara, la exageracién de su protesta incité &
otros 4 buscar un camino mejor, y aunque no ejerciese
poderosa y directa influencia en la escena, interesa 84
obra. como sefinl y monumento de encubierta reconven-
cibn,
Recogi6 su herencia Joaquin Romero de Cepeda de
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Badajoz (fl. 1582), cuya Selvajia es un arreglo draméti-
co de la Celestina, con extravagantes episodios inspira-
dos por las novelas caballerescas; y en el opuesto campo
ostd el aragonés LUPERCIO LEONARDO DE ARGENSOLA
(1559-1613), 4 quien Cervantes consideraba casi tan
buen dramaturgo como él—Ilo cual es mucho decir, aun
desde el punto de vista de Cervantes.—Cervantes cele-
bra & Argensola, no s6lo porque sus comedias «admira-
ron, alegraron y suspendieron 4 todos cuantos las oye-
rony, sino por la razén practica de que «dieron mdis
dinero & los representantes ellas tres solas que treinta
de las mejores que después aca se han hechor. Si fuese
poco piadosa la sospecha de que esta filtima indirecta
concierne 4 Lope de Vega, habriamos de conceder que
la popularidad de Argensola era inmensa, Pero fué tam-
bién pasajera. Su Filis ha desaparecido, y su Isabela y
su Alejandra no fueron impresas hasta 1772, en que Lé-
pez de Sedano las incluy6 eu su Parnaso espaiiol. La
Alejandra es un tejido de muertes, y la Isabela no es
mucho mejor, porque sus nueve principales personajes
mueren violentamente. Disculpa 4'Argensola la circuns-
tancia de que era un joven de veinte afios cuando perpe-
tr6 estas fechorias, donde, por lo demds, prueba cum-
plidamente estaradornado de las dotes liricas que habian
de merecerle el no hiperbélico dictado de «el Horacio
espatioly. Pero nunca pudo conformarse con su fracaso
como autor draméitico, hasta el punto de que en 1597
enderez6 al Rey una rencorosa epistola, rogindole que
la prohibicién de comedias decretada con motivo de la
muerte de la Reina del Piamonte, se hiciese permanen-
te. La urbanidad de los literatos se echa de ver constan-
temente,

Los literatos, urbanos 6 no, nos han dejado escasas
noticias acerca de MieuEL SANcHEZ. Aunque le dieron
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el calificativo de el Divino, se equivocaron en la aprecia.
cibn de su significacién verdadera, y la posteridad hg
tardado en reparar la injusticia. Cervantes y Lope de
Vega le mencionan ambos juntamente con Miguel Ceju-
do; pero es dificil reconstruir su biografia en vista de log
vagos elogios de sus contemporaneos. Se desconoce g
fecha de su nacimiento; parece gue murié en Plasenecia
—tal vez en 1609, y seguramente antes de 1630, en que
su muerte fué llorada por Lope en el Laurel de Apolo (1),
Su delicado romance,

Oyd, sefior don Gayferos,

mencionado en el Quizote, fué publicado en 1595; su
Cancidn d Cristo crucificado, perfecto ejemplar de poesia
mistica, apareci6 en las Flores de poelas ilustres (1605),
de Espinogra, y es signo distintivo de la mala fort una del
escritor que su poesia fué atribuida & Fray Luis de
Lebn.

Sanchez no era solamente un poeta admirable: era
un habil autor dramético, aunque su importancia en este
respecto sblo recientemente ha sido reconocida. El esme-
ro con que compounia sus obras, la destreza que demos-
traba en el desenvolvimiento 16gico de la intriga, pueden
observarse en La isla birbara y La guarda cuidadosa.
Pero vino antes de tiempo. Su arte escrupuloso no cua-
draba bien 4 sus oyentes; su produccién era demasiado
sobria para un phblico ansioso de novedades; sus come-
dias no fueron coleccionadas, y la glorvia de sus suceso-
res eclipsé la que un tiempo tuvo él. El mero hecho de
que Sénchez se anticip6 en alguna manera 4 los mébo-
dos de Lope de Vega, como los Profesores Baist y Ren-
nert han demostrado, es de una singular importancia

(1) Cf. La Barrera, Caldlogo, pigs. 362-364.—(T.)
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L
nistérica, y le otorga honrosisimo lugar en la historia
literaria,

La escuela fundada por Boscdn y Garcilaso se exten-
di6 & Portugal, bifurcindose en Espafia en dos bandos,
establecidos en Salamanca y en Sevilla. BALTASAR DE
Arcizar (1530-1606), que sirvié bajo las 6rdenes del
gran Marqués de Santa Cruz, es doctrinalmente parti-
dario de la escuela sevillana; pero su musa festiva se
presta malamente 4 la expresién de sentimientos artifi-
ciales, mostrandose mds feliz en punzantes epigramas,
atrevidas burlas y alegres romances. Bu su género, nada
hay mds ingenioso que las redondillas en que est4 escri-
to el Didlogo entre un Galdn y el Heo, y el soneto

«Yo acuerdo revelaros un secretoy (1),
donde Alcizar se anticipa al famoso
«Un goneto me manda hacer Violantes,

de Lope de Vega.

Dineo Gir6N (m. en 1590), pupilo de Malara, es un
forviente italianizado: no vacila en competir con Garei -
laso, rememorando al Corydon y al Tirsis de la séptima
égloga de Virgilio, ni duda en imitar 4 Séneca—uel di-
funto de C6rdobay (2)—ni en hacerse eco de Giorolamo
Bosso. Sus versos, la mayor parte de los cuales se hallan
insertos en las anotaciones que puso Herrera 4 su edi-
¢ién de Garcilaso, merecen ser més conocidos de lo que
son, porque su perfeceién es acabada.

El poeta mds grande del grupo sevillano es, sin dispu-

ta, Fernanpo pE HErrERrA (1534-97), que se relacio-
—

(1) Véase Gallardo, Ensayo, tomo I, col. 75, Falta un verso al
Soneto.—(A.)

(2) Him of Cordoba dead, frase que se lee en los versos de Ben

Jonson que preceden al First Folio de Shakespears, publieado en
1623.— (T,
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o —
na con Inglaterra por ser autor de cierto elogio (1592)
de Sir Thomas Moro. A pesar de su cardcter clerical,
Herrera dedicé muchos de sus versos (1582) 4 Leonor ga
Milén, Condesa de Gelves, esposa de Alvaro de Portuga),
que era también un versificador 4 la moda. Como Herye.
ra estaba ordenado de menores, el easo es bastante equi-
voco, y los pareceres difieren acerca de si sus poesfag
amorosas son 6 no meramente platénicas. Tritase de
una variante de las cldsicas relaciones entre Laura y Pe.
trarca, entre Catalina de Atayde y Camoens. Todos log
buenos sevillanos sostienen gue Herrera, como jefe de
los petrarquistas espafioles, dedic6 sonetos 4 la sefiora de
sus pensamientos, imitando 4 su maestro:

«Tal 4 su bella Laura el gran toscano
Cantd con alta, insigne y noble lira.»

Bajo el nombre de Eliodora, Leonor es el norte de
Herrera: su luz, sol, estrella. Pero mucha parte de su ex-
presién carece de sentimiento y es hasta fria. Sin em-
bargo, no todas sus elegias adolecen de este conceptis-
mo; hay ocasiones en que se observa la misma sincera
emocién que resplandece en el famoso verso:

«Ya pasé mi dolor, ya sé qué es vida.s

En vista del metafisico refinamiento del poeta, no es
posible formar un juicio definitivo, y la discusién durard
eternamente; tal vez la verdadera solucién esté implicita
en la feliz frase de Latour acerca de la «inocente inmo-
ralidad» de Herrera.

A pesar de la belleza de algunos pasajes en estas
@vanas amorosasy (1) rapsodias, el verdadero Herrera se
revela mejor en su oda & Don Juan de Austria con mo-
tivo de la rebelién de los moriscos de la Alpujarra, en st

(1) Palabras aplicadas & Sir Philip Sidney por el gran poeta
puritano John Milton (1608-74).—(T.)
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elegia @ la muerte del Rey Don Sebastiin de Portugal
en Alcdzar al-Kebir, y en su oda sobre la victoria de Le-
panto. El patriotismo fué la mds noble inspiracién de
Herrera, y en esas tres grandes composiciones muestra
un brio excepecional y una notable concisién de forma.
Canta el triunfo de la verdadera fe con un fervor bibli-
¢o, con una elevacién derivada directamente de la Sagra-
da Bseritura, de la misma suerte que se lamenta de la
derrota de la Cristiandad, de «e6émo han caido los valien-
tes y perecieron las armas de guerray, con acento de pro-
funda afliccién, Su sinceridad y su pompa lirica le colo-
can 4 la cabeza de los poetas contemporaneos; de ahi su
gobrenombre de Bl divino.

De diverso temperamento gque Gareilaso, Herrera
debe ser considerado como el legitimo heredero de la
gloriosa tradicién comenzada por el joven poeta. Dos de
sus méas bellos sonetos—dedicados, uno 4 Carlos V y
otro & Don Juan de Austria—son superiores 4 todos los
versos de CGarcilaso. El ltimo puede servir de mode-
lo (1):

«Hondo Ponto, que bramas atronado
Con tumulto y terror, del turbio seno
Saca el rostro, de torpe miedo lleno;
Mira tu campo arder ensangrentado;

Y junto en este cerco y encontrado
Todo el eristiano esfuerzo y sarraceno,
Y cubierto de humo y fuego y trueno,
Huir temblando el impio quebrantado.

Con profundo murmurio la vitoria
Mayor celebra que jamis vié el cielo,
Y miis dudosa y singnlar hazaha;

Y di que sélo merecié la gloria
Que tanto nombre da 4 tu sacro suelo

El joven de Austria y el valor de Espafa.»
e e

(1) Fl autor cita la versién inglesa del Arocediano Chur-
ton.--(T_J

19
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Herrera continfia la tradicién de su predecesor, per-
fecciona la forma y le comunica una mayor sonoridaq
de expresi6n, una nota mds profunda de sentimiento ¥
de elevacién. A Garcilaso, soldado, su languida sensibilj.
dad le hace parecer clérige; 4 Herrera, sacerdote, sy
marcial harmonia le hace parecer soldado. Sin embargo,
la lealtad de Herrera es inalterable; para él no hay més
que un modelo, una norma y un poeta perfecto. «Bn
nuestra Espafia—dice—=sin comparacién alguna, Garei-
laso es el primero.»n Y en esta inteligencia, auxiliado por

+ las sugestiones de Puerto Carrero, hijo polifico de Gar-
cilaso, y por la buena voluntad de todo el grupo sevilla-
no—Francisco de Medina, Diego Girén, Francisco Pa-
checo y Cristébal Mosquera de Figueroa—emprendi6
Herrera su comentario, Anotaciones d las obras de Garei-
laso de la Vega (1580). La publicacién de este libro di6
margen & una de las mas agrias contiendas que registra
la historia literaria de Hspafia,

Cuatro afios antes, el sabio Francisco Sanchez (1523-
1601), comGnmente llamado el Brocense, por el lngar de
su nacimiento (Las Brozas, en Extremadura), habia pu-
blicado una edicién (1) de Garcilaso; un puntilloso ad-
mirador del poeta, Francisco de los Cobos, censuré &
Sénchez por haber puesto de manifiesto las fuentes del
autor por medio de hdbiles paralelos. Los partidarios de
Sénchez consideraron una provoeacién el comentario de
Herrera, y no dejé de atizar el fuego la circunstancia de
que Herrera no menciona en parte alguna 4 Sénchez
por su nombre. Malo fué que un doctor extremefio pu-
blicase un poeta castellano; pero que un andaluz repitie-

(1) Harto més exacta y pura que la de Herrera, segtin puede
comprobarse y reconocieron ya Tamayo de Vargasy D.B.J. Ga-
llardo.—(T.)
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1a el ultraje, era ya cosa insufrible. Algo asi como si un
inglés se permitiera editar & Burns. El clan de Clongloc-
fetty (1) (como si dijésemos: la gente castellana) se le-
yant6 cual un solo hombre, y Herrera fué flagelado por
nna multitud de groseros é iliteratos patriotas. Entre los
més urbanos contradictores estaba Juan Fernindez de
Velasco, Conde de Haro, hijo del Condestable de Espa-
fta, que public6 sus Observaciones bajo el pseudénimo de
Prete Jacopin, y fué calurosamente aplaudido ecuando
Jlamé 4 Herrera asno con piel de leén (2). Entristece
recordar que la impertinencia de Haro tuvo varias edi-

(1) Alude el autor 4 nun hecho histiérico gue demmuestra no es la
exageracién patriética exclusiva de mingtin pueblo. En 1896.7 se
publicaba, en cuatro volimenes, The Centenary Burns, edicién
definitiva del ilustre posta escocés, hecha por el eminente poeta in-
glés William Ernest Henley, quien eseribié también un notabili-
simo estudio acerca del primero. Pocas veces se ha promovido un es-
vandalo literario tan ruidoso como el originado entonces: los esco-
ceges profestaron como energtimenos y hasta excedieron 4 Prefe Ja-
copin, Afin subsiste la contienda.

Otro ejemplo semejante es el caso de John Home (1724-1808),
literato escoeés gne fué muy celebrado en su tiempo, y de quien na-
die se acordarfa en la actualidad si no fuera por una chistosa anée-
dota. Hstrendse su Douglas en BEdimburgo en 1757; la obra fué fre-
néticamente aplandida, y produjo entusiasmo sin limites; adelantada
¥ala representacidn, un acendrado patriota grité con voz de trueno
desde la galeria: Where's Willy Shakespeare now?—Dénde estd alo-
0 Guillermillo Shakespeare?—Después de un siglo, todavia excita
1a risa semejante rasgo.—(T.) .

(2) Véase Fernando de Horrera, Controversia sobre sus Anota-
clones  las obras de Gareilaso de la Vega, publicada en Sevilla en
1870 por 1a Sociedad de Bibliéfilos andaluces. Observacién XX VII:
“Assf vos, antes de escribir aviades hurtado un pellejo de Ledn
©on que espantibades el mundo, que era el nombre del Divine He-
'Tera, mas como rroznastes en este libro dice ya la Raposa que sois
Asno ¥ no Leén.» Cf. también Ia Observacién X1I: «JTan hueno es,
Fdiotissimo? gtan bueno, tontofs ete.—(A.)
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ciones, mientras que el comentario de Herrera no hg
sido nunca reimpreso (1). No obstante lo cual, este mq.
numento de erudicién revela bien & las claras que gy
autor, no solamente era el mejor de los liricos, sino tan.
bién uno de los mds agudos eriticos de su tiempo, Qep.
vantes se lo sabia casi de memoria, y le honra escribien.
do su dedicatoria de Don Quizote al Duque de Béjar en
los mismos términos que el prefacio de Medina y lg
epistola de Herrera al Marqués de Ayamonte. Por donde
resulta que al haber admirado infinitos lectores un pa-
saje de las Anotaciones sin saberlo, Herrera, como pro-
sista, ha gozado de inmortalidad por representacién,

Bl poeta mis eminente de la escuela salmantina eg
Lurs Ponce pE Le6N (1527-91), natural de Belmonte
de Cuenca, que ingres6 a los diez y siete afios en la Or-
den de San Agustin y fué profesor de Teologia en la
Universidad de Salamanca en 1561. Pronto se vi6 en-
vuelto en una controversia teolégica referente 4 los res-
pectivos méritos de la versién de los Setenta y de los:
manuscritos hebreos. Algunos rivales propagaron la es-
pecie—fatal en Espafia—de que era descendiente de ju-
dios y de que conspiraba con los profesores de Hebreo
Martin Martinez de Cantalapiedra y Juan Grajal para
interpretar la Eseritura segfin las tradiciones rabinas.
Su principal eontrario fué Leén de Castro, que ocupd la.
chtedra de Griego. Pusiéronse de moda las discusiones
pitblicas y los debates llegaron 4 ser acalorados, como
acontece siempre que los discutidores son Profesores de
alto rumbo. En cierta ocasién fué Luis de Leén hasta el
extremo de amenazar &4 Castro con quemar ptiblicamen=
te el tratado sobre Isafas escrito por el segundo. Castro
no era hombre para ceder ficilmente, y se anticip6 &s0

(1) Leo que se preparauna nueva edicidn de las Anotaciones.-(A}
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adversario denunciindole 4 la Inquisicién. La cuestién
hubiera terminado pronbto si no se hubiese descubierto
que Fray Luis habia trasladado al castellano el Cantar
de los cantares de Salombu: grave pecado & ojos del San-
40 Oficio, que, rechazando la férmula luterana de «ecada
hombre es sacerdote de si mismon, prohibiera la circula-
¢i6n de Biblias en lengua valgar (1). En Marzo de 1572
Luis de Lieén fué encarcelado por las antoridades locales,
permaneciendo asi durante cuatro afios y medio, en los
cuales se procuré hacerle caer en el lazo por medio de
preguntas y otros medios habilmente encaminados & con-
yencerle de herejia y envolver asimismo 4 su amigo Be-
nito Arias Montano. A pesar de los manejos de Bartolo-
mé de Medina y sus hermanos los Dominicos, Fray Luis
fué puesto en libertad en 7 de Diciembre de 1576. Juz-
gado 4 la luz de las ideas modernas, Luis de Leén fué
duramente tratado; pero la tolerancia es una conquista
moderna, engendrada por la indiferencia y el temor. En
¢l siglo xv1 los hombres creian realmente las doctrinas
que profesaban, y obraban en consecuencia—los espafio-
les encarcelando 4 su conterraneo Luis de Leén, Calvino
quemando al predecesor de Harvey, el espafiol Miguel
Servet, Fray Luis es, en medio de todo, el tiltimo & quien

(1) Ledén de Castro no fué primer agente en la causa de Fray
Luis de Leén, como opina Arango y Escanddn, sino sélo anxiliar,
aungue importante, de Bartolomé de Medina. Por otra parte, es de
advertir que la persecucién de Fray Luis no fué motivada por ha-
ber traducido el Cantar de los cantares, pues el Santo Oficio ape-
18 did valor 4 este cargo, sino por sus opiniones sobre la auntoridad
de la Vulgata. Todo esto lo ha puesto en claro el erudito P. Fran-
¢isco Blanco Garofa en su libro Fray Lwis de Ledn; estudio biogra-
Jieo y oritico, del cual se ha publicado la primera parte en la revista
La Ciudad de Dios, y mis breyemente en su folleto Fray Luis de
Lebn; rectificaciones biogrdficns. Madrid, 1899, —(T).
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hay que compadecer; fué juzgado por un Tribunal de gy
propia eleccién, el Tribunal con el que habia amenazago
& Castro, y el resultado justificé su eleccibn (1), He fort;
duleedo, La indomable nobleza de su cardcter se trang.
paventa en las primeras palabras que pronuncié en gy
eitedra cuando volvié 4 Salamanca: «Sefiores: deciamosg
ayer...» (2). En 1579 gané la catedra de Biblia contra
Fray Domingo de Guzmén, hijo del poeta Garcilaso de
la Vega, y tres afios mas tarde fué perseguido de npe.
vo (3). En 1591 fué electo Vicario General de Castilla y
nombrado Provincial de su Orden. Entonces se le orde-
n6, bien contra su voluntad, publicase todos sus eseritos,
Muri6 diez dias después. :

Estando en la prisién eseribié Fray Lunis su famoso
tratado, el mejor de los monumentos de la mistica espa-
fiola, Los nombres de Cristo, serie de disertaciones, & la
manera de Platén, acerca del valor simbélico de las de-
nominaciones de Cristo, tales como el Monte, el Pastor,
el Brazo de Dios, el Principe de la Paz, el HEsposo. Pu-
blicada en 1583, la exposicién estd dispuesta en forma
de didlogo, cuyos interlocutores, Marcelo, Sabino y Ju-

(1) Quien desee una completa é ilustrada relacidn del procese,
vea el Ensayo historico jde Alejandro Arango y Escandén. Méji-
co, 1866.—(A.)

(2) En Pebrero de 1582 se vié Fray Luis de Leén sujeto 4 un
nuevo proceso inguisitorial, & causa de sus opiniones sobre la cues-
tion de auwiliis. Ha publicado integro este proceso, acompandndole
de muy interesantes ilustraciones, el P. Francisco Blanco Garofs,
agustino, en su estudio Segundo proceso instruido por la Tnquisicion
de Valladolid contra Fray Luis de Lein, con prilogo gy notas. Ma-
drid, Aguado, 1896; 54 piginas en 4.°—(T.| .

(8) Debo esta noticia al Rdo. P. Blanco Garefa, cuyas valiosas
Rectificaciones biogréficas, impresas en el Homenaje & Menéndes ¥
Pelayo (tomo I, pigs. 153-160), he leido con placer y (lo espero al
menos) son provecho.—(A.)
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lidn, examinan los misterios teol6gicos que el asunto en-
trafia. No nos incumbe la teologia de Fray Luis, ni he-
mos de juzgar su saber; pero si haremos notar como
hecho curioso la influencia heleno-alejandrina en su
imitacién de la Epistola d los corintios, de San Clemente.
La coneisién de su elocuencia y la pureza clisica de su
frase, le colocan entre los mejores maestros de la prosa
castellana. Las mismas grandes cualidades demuestra
en su Hzposicidn del libro de Job, eserita 4 ruegos de ung
amiga de Santa Teresa, Sor Ana de Jesfis, y en su ver-
si6n y comentario del Cantar de los cantares de Salomén,
que considera como una égloga emblematica que debe
interpretarse como un simbolo poético de los divinos
desposorios de Cristo con la Iglesia. Libro tenido atin
en grande estima es la Perfecta casada, inspirada tal vez
en la Institutio femince christiance (1523) de Luis Vives,
y compuesta (en 1583) para Dofia Maria Varela Osorio.
No es, en verdad,

«H] himne por el cual suspira el mundo entero,
El himno de alabanza digno de la mujers (1).

Es mds bien una parffrasis singularmente brillante
del capitulo XXXTI del Libro de los proverbios, un e6digo
de conducta prictica para la esposa ideal, que pueden
leer con delicia hasta los mismos gque diputan reacciona-
ria la doctrina del fraile (2).

Con ger tan grande como prosista, no es menos nota-
ble Luis de Leén como poeta. Con San Juan de la Cruz,
estd 4 la cabeza de los liricos del misticismo en Espafia.

(1) Versos del posta inglés Coventry Patmore, de quien se ha-
blard en una de las notas subsignientes.—(T.)

(2) Puédese consultar con provecho la excelente obra del malo-
grado P. Fr, Marcelino Gutiérrez: Fray Luis de Letn y la filosofia
espaiiala del siglo X VI (Madrid, 1885).—(A.)
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Sin embargo, no daba él valor alguno 4 sus versos, sing
que los consideraba como mero pasatiempo de su juven-
tud: su conservacién es debida 4 la circunstancia de ha-

berlos reunido en los dltimos afios de su vida para en.
tretener los ocios del Obispo de Cérdoba. Debemos gy
publicacién & Quevedo, quien los edité en 1631 para con-
trarrestar el culterantsmo. De los tres libros en que estdn
divididos, dos son traducciones de Virgilio, Horacio,
Tibulo, Euripides y Pindaro; y de los Salmos, el Libro
de Job y el Pange lingua de Santo Tomds de Aquino,
«Procuré—dice Fray Luis hablando de sus versiones sa-
gradas—quanto pude, imitar la sencillez de su fuente,
y un sabor de antigiiedad, que en si tienen, lleno & mi
parecer de dulgura y de magestadn; y cumple tan mara-
villosamente su propésito, que no puede pedirse mayor
naturalidad ni mds perfecta correceién, Estas produe-
ciones no pasan de ser, sin embargo, imitaciones inspi-
radas; el poeta original ha de buscarse en el primer li-
bro. Alguna idea de la oda titulada Noche serena podrin
dar los fragmentos siguientes (1):

«Cuando contemplo el cielo
De innumerables luces adornado,
Y miro hacia el suelo
De noche rodeado,
En suefio y en olvido sopultado,
El amor y la pena
Despiertan en mi pecho un ansia ardiente,
Despiden larga vena
Los ojos hechos fuente,
Oloarte, y digo al fin con voz doliente:
Morada de grandeza,
Templo de claridad y de hermosura,

(1) Bl autor cita las estrofas preliminares de la versién ingless
de Mr. Henry Phillips.—(T.)

Universidad Carlos Ill de Madrid



