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A lo largo de lahistoria del arte la representacién del cuerpo desnudo ha
gdo una congtante que en cada momento ha tenido una finadidad diferente y ha
adoptado unas formas apropiadas a cada circunstancia. No es lugar para hacer ni
squiera un repaso a las imégenes que van desde las prehistéricas venus aurifia-
cienses con sus marcadas vulvas, signo de fertilidad, atodalaiconografia cristia-
na que ocultaba € sexo en una blsgueda de
lo pudico, 0 quiza sea mgor decir para no
caer en la impudicia. No es de otra manera
como se entiende que incluso cuando setuvo
quefigurar €l relato de Adany Eva desnudos
en e paraiso, sea raro encontrar representa-
ciones en las que € sexo de los [lamados
primeros padres quedase alavista. No siem-
pre fue asi pues toda la escultura griega y
romana en la que aparecia un dios, un héroe
0 un hombre desnudo, su sexo no eraoculta-
do, y su pubis sempre aparecia marcado
[fotos 1-2]. Hablamos de desnudos masculi-
nos, porque en los femeninos siempre se

W omitiael vello pibico'. De hecho en la anti-

' \ gledad nos movemos fundamentalmente

i 7 : entre dos tipos de desnudos, € que corres-
; m \ ponde a Venas pudica, la que mantie-

Foo 1. Praxiteles. Hermes con d nifio  Ne una postura cerrada y que oculta

Dionisos (Museo arqueol égico de con unamano e sexoy con laotray :

Qlimpia) el brazo parciamente € pecho, y la &

Venus naturalis, que aunque mostra-

bamés € cuerpo desnudo, éste estaba

totalmente desidealizado; en ambos,

sobre decirlo, € pubis erainexistente.

Desde € renacimiento [foto 3] hasta € siglo XIX se mantendran
€35 caracteristicas, omitiendo en la pintura cualquier referenciad pubis,
y manteniendo en la escultura € masculino. Ni siquiera Edouard Manet
en su escandalosa Olimpia® (Musée d'Orsay, Paris, 1863) se atrevié aque
el pubis de la prostituta apareciese a la vista, quedando oculto por su
mano, en un gesto que en este caso nadatiene que ver con las Venus pudi-
cas, no solo porgue éste es un tipo de pintura de desnudo de interior Londres)

Foto 2. Praxiteles.
Afrodita de Gnido
(Copia Museo dd

Louvre)

Foto 3. Bronzino, Venus y
Cupido entre e Tiempo y la
Locura (Galeria Naciona de
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Foto 4. E. Manet, Olimpia (Museo d'Orsay) (1863)

i
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Foto 5. E. Manet. Estudio para Olimpia (1863)

en e que € deseo y la sexualidad estdn mas que presentes, sino sobre todo porque se trata de un retra:
to individualizado que mira al espectador, y en esta ocasion € gesto de taparse con la mano contiene
los ingredientes contrarios a pudico [fotos 4-5].

Esta "inexistencia' y ocultamiento, se mantuvo constante hasta e siglo XI1X y fue la fotografia
-como bien sefidla Juan Antonio Ramirez- la que se apropio de los érganos genitales para el consumo
de un imaginario amoroso. Efectivamente, € sexo comenzo a ser cada vez mas explicito. Primero se
representd en todo su detalle, como vemos tres afios después de la Olimpia de Manet en El origen del
mundo (Musée d'Orsay, Paris, 1866) de Gustave Courbet. Ahi vemos destacado € vello del pubis de
unamujer alaque se ha fragmentado a quedar oculta la cabezay parte del cuerpo, pero destacando su
negra mata de pelo que nos atrapa visualmente. En cualquier caso, s la Olimpia convierte a los espec-
tadores en clientes, Courbet los conduce a un momento de contacto sexua®. En & primer caso Manet
emplea parata fin latotalidad de la composicion, especiamente € rostro de la mujer, mientras que en
El origen del mundo todo gira en torno a pubis. Aqui se produce € cambio entre e desnudo de la anti-
guedad, que es ingravido, espiritual y limpio, frente a la representacion del sexo que es algo fiscoy
aumenta la carnalidad del cuerpo®. Posteriormente el modelo de Courbet serda una constante, especial-
mente en lo concerniente a la fragmentacion de extremidades y cabeza, que luego veremos.

En las mismas fechas en las que Manet y Courbet realizaban sus pinturas, la fotografia comen-
z0 también a crear una ingente produccion de desnudos que tenian como finalidad servir de modelo a
las Bellas Artes 0 como material decididamente pornografico. En unos y otros casos, |os desnudos no
ocultaban, y mostraban sin ninguin tipo de tapujo toda la anatomia. De hecho, Courbet que se sirvid en
muchas ocasiones de imagenes fotogréficas para sus obras, tres afios antes de El origen del mundo A.
Belloc cred una serie de fotografias obscenas para esteroscopico, que son iguales en composicion 'y en
planteamiento formal ala obra de Courbet®. Solamente, cuando en la segunda y tercera década dd siglo
XX, y principalmente de la mano de Francia, se comenzaron a popularizar ese tipo de iméagenes, edés
se fueron suavizando, eliminando el vello pubico e incluso invocando atitulos biblicos, tales como Eva
sin hojas o La quinta costilla de Adan®.

La fragmentacion del cuerpo desnudo que hemos visto a partir de Coubert, fue retomada poste-

riormente por muchos artistas. Rodin puede ser un g emplo de estos artistas que fueron modificando €
concepto de desnudo femenino a incorporar a sus desnudos la expresion del deseo através de larepre-
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sentacion del pubis, [fotos 6-7] con lo que no solamente rompieron definitivamente |os modelos tradi-
ciondes, sino que la concepcion simbdlica del desnudo quedd totalmente transformada. Alfred
Edtieglitz (1864-1946) fue uno de los fotégrafos que presentaba sdlo una parte del cuerpo, lo que pro-
ducia una obra de cuerpos femeninos con una fuerte carga sexua fuera de todo naturalismo o contex-

Foto 6. A. Rodin, Sexo de mujer (ca. 1900) Foto 7. A. Rodin, Salammbd (ca. 1900)

tualizacion del mismo’ [foto 8]. Sobra decir que en esa fragmentacion € pubis era la forma que més
destacaba. El hecho, por otro lado, de que su modelo fuera la pintora Georgina O'K eeffe, aporta un dato
relevante, la rareza de representar en aquellos momentos a una persona conocida desnuda, pero for-
mamente quiza sea més relevante € asentamiento del estereotipo del cuerpo fragmentado que desde
Courbet, pasando por Rodin 0 Degas y llegando a cubismo se habia establecido en las formas artisti-
cas.

Foto 8. Alfred Estieglitz, Sin titulo

En muchos sentidos, desde los iniciales momentos de la fotografia ha existido una variada ico-
nografia que ha ido cambiando hasta llegar a no tener limites. Las variaciones son grandes, de pubis
marcados por su negrura, contemporaneos a la obra de Courbet, a otros rasurados, decorados, agresi-
vos, artificiales, sorprendentes, paisgjisticos e incluso convertidos en iconos. La provocacion puede
estar en e fondo de muchas de estas iméagenes, pero teniendo en cuenta que dentro del arte contempo-
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raneo la capacidad de subversion, escandalo o ateracion del orden establecido es ya cas imposible®.
Por otro lado, y ésta es una conclusion que podemos adelantar, la fotografia se ha convertido en €
medio artistico mas importante sobre e que giran en la actualidad unas formas que sin llegar a ser un
género, han sido una constante temética en la historia de la imagen.

Foto 9. J. E. Lecandre, Sin titulo (1871-1896) Foto 10. A. Vignola, Sintitulo (ca. 1900)

Al comienzo de los desnudos fotograficos, los modelos pictoricos tenian la fuerza de demasia-
dos siglos como para borrar esa herencia de un plumazo. En este sentido, es muy frecuente encontrar
desnudos que cubrian e sexo con telas tal, y como se habia visto en la pintura desde € renacimiento,
0 en otras ocasiones era un sombra la que aportaba € ocultamiento necesario para que la negrura de
pubis no quedase a descubierto. Ejemplo de las telas que tapan € pubis |o podemos ver en numerosas
fotografias de la segunda mitad del siglo X1X, como J. E. Lecandre, Sin titulo (ca. 1871-1896) [foto 9];
0 maés interesante resulta d desnudo de A. Vignola, Sn titulo (ca. 1900) [foto 10], fotografia redizada
con la funcién de servir para modelo de las Bellas Artes’, en la que se buscaba deliberadamente, que
existiese una luz homogénea y con una claridad de los detalles anatdmicos que luego servirian a pin-
tor o escultor. La utilizacion del espglo era un recurso habitual para mostrar € cuerpo entero, pero en
este caso se emplea una sombra en € pubis que |o hace inexistente, porque todavia era una forma no
representada en las tradicionales artes plésticas, y porque todavia existia un pudor a la hora de fotogra-
fiar desnudos con € proposito antes mencionado de servir a las Bellas Artes.

Esta aportacion de la sombra como ocultacion o sustitucion
del sexo ha sido igualmente trabajado en la fotografia contempora-
nea. Ese es € propdsito que anim6 d Estudio Manaseé de Viena
cuando realizo su peculiar atracadora desnuda (1935), con € rostro
semicubierto con un pafiuelo y tocada con un sombrero que apunta
con una pistola mientras que la sombra esbatimentada de una mano
caejustamente en e pubis a que oculta™® [foto 11]. El caso de Koldo
Chamorro es bien diferente”. Un gemplo nos lo da la serie de Cinco
tiempos para un rincon, en la que una sombra en forma de bailado-
ra o e Toro de Oshorne de Manolo Prieto se proyectan sobre un
pubis (rincén) [fotos 12]. Si en su obra los juegos de sombras con-
forman una vision subjetiva de la Espaiia mas atévica, en esta serie
la iconografia de lo méas espariol se adhiere a pubis como icono
nacional. De las muchas constantes que podemos encontrar en su
obra, laimagen del pais que haretratado en muchas de sus miserias
se convierte a través de los simbolos a los que es tan aficionado en
un pubis trasunto de Espafia. ” R

Foto 11. Estudio Manesse, Sn titulo
(1935).
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Las sombras nos conducen a los juegos de
sustituciéon. Ahora es un objeto @ que oculta €
pubis para conducirnos a una mayor carnalidad o
para conformar con algo geno una asociacion
pubica. Chema Madoz en los habituales juegos y
metamorfosis a las que nos tiene acostumbrados
aporta en una obra un juego pubico que nos con-
duce a otro modelo iconico. Se trata de una aso-
ciacion formal entre una copa, presumiblemente
llena de vino, y & pubis de una mujer a la que
como suele ser habitual no vemos su rostro (Sin
tltulo 1997) [foto 13]'2 Laposmony laformano

Foto 12. Koldo Chamorro, Cinco tiempos para un rincon

roK deja Iugar a dudas sobre la asociacion gue quiere
establecer en unaretorica poesia visual, pero ahora
€s un objeto e que sustituye a pubis. También lo
podemos ver en una obra de Miro Svolik, en Mi esposa (1985)*, en el que cuatro figuras humanas colo-
cados en abanico conforman un pubis no tanto por la forma sino por la posicion que ocupan en una
slueta que dibuja a parte de una mujer™ [foto 14]. Y un caso de sustitucion diferente que podriamos
traer a colacion es la fotografia de Mariano Vargas, Mel6n (2001), en la que vemos una mujer desnuda
que sAlo oculta su sexo con un melon abierto. Aqui la asociacién también es evidente, pero mientras en
Madoz y Svolik hay un componente clasico, tanto por la ocultacién del rostro, como por una sustitu-
don padica, en Varga es una sustitucion absolutamente carnal. En los tres casos mencionados, la natu-
rdeza de la sutitucion en lo suficientemente elocuente para que € espectador se vea atrapado en €
juego de asociaciones, en unos casos manteniendo las caracteristicas de las venus pudicas, en € otro
llegamos a una Venus impudica y transgresora.

En referencia a las sudtituciones y transgresiones no podemos de dejar de referirnos a Cindy
Sherman, que pertenece en algunas de sus series a las artistas que han centrado en sus obras los geni-
tdes, en su caso tanto masculinos como femeninos. En algunos aspectos pertenece a la tendencia del
arte del cono que se desarrollé a partir de la obrade Judy Chicago y su famosa The Dinner party (1973).
Sherman, en su serie Sex Pictures (1992), muestra sin tapujos los genitales hasta convertirlos en algo
agresivo, tendencia por otra parte frecuente en € arte contemporaneo. Pero Sherman no se limita a una

Foto 13. Chema Madoz, Sn titulo (1997) Foto 14. Miro Svolik, Mi esposa (1985)
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imagen "realista’, o proximaal realismo fotogréfico,
SN0 que crea sus propias mufiecas articuladas, pie-
zas mecéanicas que en su propio ensamblge dga
bien alas claras la artificiosidad de lo expuesto. Esto
le lleva a convertir en inerte y desagradable lo que
en la historia dd arte habia sido objeto de deseo. No
hay juego, no hay insinuacion, ni siquiera voyeuris-
mo, sblo unareduccién dd cuerpo a objeto, a obje-
to que surge de la cultura de la mirada masculina.
Por eso las mufiecas se sitlian en posiciones propias
dd cuerpo pornografico, como en Untitled, # 255
(1992), en d que una murieca sin vello publico ofre-

Foto 15. Sindy Sherman, Untitled #263 (1992).

] . t ]
cealamiradasu vulva; o en otros casos con una cru-
deza que raya lo obsceno, como en Untitled # 263, maniqui con dos pubis, uno con un pene anillado, y
otro con e cordén blanco de un tampén que destaca sobre e negro vello [foto 15]*.

La artificiosidad del cuerpo femenino, congtruido
con juegos de asociaciones 0 con mufiecos, Nos intro-
ducen en la construccion o utilizacion del cuepo
femenino, y especiamente de su sexo, en lo que
podemos denominar € pubis paisgjistico. Cium
Gutiérrez, en su serie Un lugar para vivir, tiene ua
fotografia, El tigre (1995), en la que € pubis e tras-
muta en una fina hierba que acompafiaaun &bol y a
un tigre que sentado como un guardian da la epdda
a ese peculiar bosgue de venus [foto 16], tal y como
se hareferido a @ Paco Barragan'™®. Toda la serie eta
formada por partes de un cuerpo femenino que devie-
ne en lugar, en € caso de El tigre, en paisgje praximo
Foto 16. Ciuco Gutiérez, Un lugar para vivir. El tigre @ Una sabana africana. No como sustitucion sno
(1995). como complemento, podemos referirnos a la oora de

la artista norteamericana Annie Sprinkle, Abril, en la
gue & pubis es parte o lugar donde se integra un ramillete de flores. El hecho de que se & sex0 sa
explicito en esta obra nos remite de nuevo a la impudicia que antes sefidldbamos para la obra de
Mariano Varges frente alade Madoz, 1o que ahora ocurre en la de Sprinkle, en laque € paisge es pate,
frente a la de Gutiérrez en la que € cuerpo deviene en lugar.

La seleccion de imagenes que hasta ahora hemos visto son un modelo que rompe con la tradi-
ciony € clasicismo a mostrar d pubis de la mujer como forma sexual explicita de representarla. Sn
embargo, como ya hemos sefialado, la aparicion del pubis no es obstaculo para que se gproxime en
algunos casos alas Venus pudicas o naturalis. De hecho, tal y como veremos a continuacion, |a foto-
grafia ha retomado la iconografia de las mujeres sin pubis, pero ahora, lgjos de aportar una aproxima:
cién asexua hace todo lo contrario. Efectivamente, € rasuramiento del pubis suele venir acompafiedo
de otros elementos o formas sofisticadas que aportan un enorme contraste y contribuyen a enfatizar
conceptos como madurez-puber, carnalidad-asexualidad y sobre todo pudico-impudico.
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La forma de presentar e cuerpo desnudo de la
muje in vello pubico era la que trabajé Paul
Outgerbridge en los afios treinta. Entre sus fotografias,
como sefiala John Pultz, hay imagenes de cuerpos feme-
ninos en poses fetichistas, muchas carentes de vello
pubico, efectudndose un afeitado anterior a latoma foto-
grdica o posteriormente en laboratorio, porque "d acto
de quiter € vello pubico privaa cuerpo femenino de una
s&id de madurez sexual, o torna infantil y menos ame-
nazante para los hombres''’. Si tomésemos esto a piede
laletravolveriamos a sentido de las imégenes clasicas o
crigianas, en las que como ya sefialdbamos, la fata de
velo tenia como proposito acercarnos a las Venus natu-
ralis. Pero nada més lgos de larealidad. Ahora ese rasu-
ramiento precisamente se torna en provocacion y le
goroxima a un concepto obsceno. ElI  mismo
Outgerbridge a sus pubis impuberes les afronta con otro . B
tipo de formas que rayan lo sadico. En Mujer desnuda  foto 17. Paul Outgerbridge, Mujer desnuda con
con guantes de carnicero (ca. 1937), esos guantes setor-  guantes de carnicero (ca. 1937)
nen en pinchos que sobre la piel de la mujer aportan la
contradiccion del cuerpo de mujer que deviene en infante y que retorna en morbosa accién masoquista
[fato 17]. No es otra tampoco la imagen que presenta Gunther Blum en Srumpfhalter (1993), en laque
la contraposicidn en este caso viene de una mujer, a la que también le fata € rostro, vista solo de cin-
tura para abgjo, que con una sofisticada vestimenta de liguero y cuero degjaa descubierto € sexo sin €
velo pibico®™. Y no muy lgos podriamos incluir a Una mujer desdichada (1983) de Jan Saudek, en
donde vemos fragmentado € cuerpo de una mujer que muestra su pubis rasurado, infantil, con una
mufieca vendada como s hubiese tenido un intento de suicidio. De nuevo la contraposicion de edades
Se une en este caso a una desdicha que nos es desconocida, aunque no tanto sus consecuencias'.

i”z
y

Rudolf Schafer en Ziz et Kiki (1993) nos muestra un cuerpo que volviendo a Courbet, se mues-
tra fragmentado, eliminado del encuadre la cabeza, 1os brazos
y las piernas, pero realizando una diagonal que sitdiaen laparte
inferior un pubis rasurado, que pretende devenir en paber. Muy
diferente del que muestra en otra fotografia -Andere
Sonntagsbilder (1993)- con una mujer sentada frontal a la
canaay con un pubis formando un damero y decorado con
perlas [foto 18]. La fragmentacion de la cabeza, brazosy pier-
nes sigue siendo la misma, ha cambiado un sujetador negro
gue cubre su pecho, la posicion y, sobre todo, ese pubis que
goorta la artificiosidad pretendida®. Otro gemplo intermedio,
y no menos carnal, nos lo proporciona € ya mencionado
Maiano Vargas, que en Linda (2000) nos proporciona un
pubis eliminado en la parte del sexo y presente en € monte de
venus™. El salto respecto a Courbet es enorme y marca por asi
decirlo e cambio de tendencia que se produce en la contem-
poraneidad. Si 1o pudico erael cuerpo femenino sin vello, con-
ogpto que transgrede Courbet, posteriormente volveremos aun
pubis rasurado, pero ahora ya trufado de transgresion e impu-
dida, las formas se aproximan pero € sentido se aga

Foto 18. Rudolf Schafer, Andere
Sonntagsbilder (1993)
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A lo largo de los giemplos que hemos visto, hay una enorme frecuencia en la que e cuerpo

femenino desnudo es fragmentado y € rostro omitido o tapado. Yalo vimos en Courbet, pero poste-
riormente es precisamente la aparicion del rostro de la mujer lo que aporta laradicalidad a la imagen.
Los gemplos son numerosos. El ya mencionado Mariano Vargas nos puede servir, pues no hay desnu-
do en e que € rostro de sus modelos no sea mostrado. En Bienvenido (2001) la mujer sentada en una
butaca eleva su fada para mostrar que debgo no lleva braga y que su sexo queda a descubierto de
forma aln més descarada a no poseer vello pubico. Luego, € rostro con los ojos cerrados gporta un
aire de éxtasis placentero que completa la impudicia®

Por dltimo, podemos volver a las formas pudicas, a los
desnudos femeninos de cuerpo entero carentes de la carnalidad y
sexualidad del clasicismo. Un gemplo perfectamente ilustrativo
es la fotografia de ST. Royé, que construye un desnudo de una
mujer carente de referencias sexuales a eliminar todo rastro del
vello pubico y presentada como s de una mufieca barby, se tra-
tara [foto 29].

La tendencia contraria también es muy frecuente en la
fotografia. Cuerpos desnudos de cuerpo entero que muestran su
negro pubis, pero con unas formas contrapuestas que devienen de
nuevo en ateraciéon de lo pudico. No es que en estos casos todo
se torne en subversion o sexualidad, sino que en ocasiones €
pubis y & resto del cuerpo se presentan como formas contra- &
puestas. Humberto Rivas, en su Eva (1990) juega a mujer blanca &
pubis negro atenor de lapiel blanca de una mujer delgada del que

Foto29_ ST_Ro

ye>

sintitulo (1940)

llama la atencién su negro pubis® [foto 30].

Resumiendo, a lo largo de estas lineas hemos pretendido
mostrar como la contemporaneidad introdujo una cambio respecto ala
antigliedad en larepresentacion dd cuerpo desnudo femenino, y como
la fotografia se ha convertido en € medio expresivo mas fuerte paa
desarrollarlo. Ahora se le dota a la mujer de la sexuaidad que antes
habia sido omitida, y para ello en un primer momento se recurrié alo
gue no se habia representado, su sexo, tomando a vello plbico como
la forma propicia para figurarlo. De lo pudico sin vello se paso d
modelo transgresor de Courbet, tipo artistico que no ocultaba, que se
utilizaba en funcién de las nuevas necesidades expresivas dd atista
El otro cambio fue la fragmentacion del cuerpo, la desaparicion prin-
cipamente de la cabezay extremidades, que aportaba un anonimato a
la carnalidad representada. Pero en un determinado momento, se vol-
vio alas formas clasicas através de la desaparicion dd vello plbico,
pero ahora con una clara impudicia respecto a las formas anteriores,
trufadas de nuevo de transgresion a través de contraposiciones entre la
eliminacion de la sefid de madurez que significa € vello pubico y
sofisticaciones de tipo sexual (ligueros, elementos sadomasoquista,
rostros en actitud de éxtasis, etc.). Las formas se aproximan pero €
sentido que tienen dista enormemente. E incluso cuando estas formas
se fueron asentando, los artistas no tuvieron mayor reparo en ser cada
vez més explicitos. Entonces, le vello pubico que habia sido rasurado,
dejaba paso aque € propio érgano sexua quedase alavista del espec-

Foto 30 Humberto Rivas, Eva tador en un vueta de tuerca hacia conceptos que rozan lo obsceno.

(1990)
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NOTAS

' Después de cincuenta afios, € libro de CLARK, Kenneth: El desnudo. Un estudio de la forma ideal, Madrid, Alianza
Editorial, 1981 (1953 ed. original) sigue siendo valido en sus lineas generales como en la mayoria de las particulares. En
referencia ad desnudo de las mujeres, ya sefidla que incluso en € arte griego son raras las figuras de mujeres desnudas, y
aungue esto es muy matizable, no lo es la existencia de una serie de esculturas que siguen la tradicion del "desnudo vesti-
do", e draperie mouillé, € ropaje adherido a cuerpo, véase cap. lll, "Venus, 1", espec. pp. 81-83.

2 Existe un dibujo preparatorio de Manet en el que la postura difiere en algunos aspectos respecto a la obra fina. Mientras
gue € rostro s se mantiene dirigido a espectador, |a pierna derecha quedaba flexionada de tal manera que ocultaba su pubis
de unaforma més natural.

* RAMIREZ, Juan Antonio: Corpus Solus. Para un mapa del cuerpo en € arte contemporaneo, Madrid, Ed. Siruela, 2003,
espec. pp. 45-46'y 293-294.

* NUNEZ, Marina: "Razonando la corpulencia: el dibujo de los modelos’, en Juan José Gémez Molina (coord..) Las lec-
ciones dd dibujo, Madrid, Cétedra, 1999, pp. 365-392, espec. pp. 376-378.

> VV.AA. L'art du un au XIXe siécle. La photographe et son modelé, Paris, Hazan/Bibliothéque National de France, 1998,
p. 119 y fig. 127. Paralos modelos masculinos véase el texto en estas mismas actas de FRISUELO KROMER, Francisco:
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