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1. Introduccion.

Monumentos y documentos: estas son las dos grandes fuentes de las que se nutre la investiga-
cién histérica. Los primeros son la fuente primordial de estudio de la Historia del Arte, mientras que a
los segundos acuden necesariamente los estudiosos de la Historia. Cuando el historiador del arte no
puede tener acceso directo a la obra de arte, bien por su lejania o inaccesibilidad, bien por su desapari-
cion o destruccion, se ve en la necesidad de acudir a algun tipo de fuente de informacion que "repro-
duzca" 1o mas fielmente posible el objeto de su investigacion. Las reproducciones de obras artisticas
suponen para el investigador un complemento indispensable a la hora de emprender la interpretacién y
"reconstruccion” de nuestro patrimonio historico-artistico, a veces irremediablemente perdido.

Se pueden distinguir dos grandes tipos de reproducciones artisticas™: las tridimensionales (mol-
desy vaciados de esculturas, copias de cuadros, etc.) y las graficas (imagenes bidimensionales - dibu-
jos, grabados, fotografias - de obras de arte). En e caso de la presente comunicacion nos ocuparemos
de estas Ultimas, centrandonos concretamente en las reproducciones fotograficas por ser éstas las que
reproducen con mayor fidelidad los objetos artisticos originales’ y ser las més utilizadas por los histo-
riadores del arte como instrumento de investigacion y docencia.

2. La fotografia como fuente de informacion: el documento fotogr afico.

Antes de abordar la nocion de reproduccion fotograficay a fin de esclarecerla adecuadamente,
conviene llevar a cabo una breve reflexion tedrico-conceptual en torno a la fotografia como documen-
to o fuente de informacion, sus caracteristicas y su tipologia.

La fotografia, o arte de fijar imégenes sobre un soporte®, surge en la tercera década del siglo X1X
gracias a los intentos de los cientificos por descubrir una técnica capaz de registrar la realidad |0 méas
fielmente posible, capacidad que durante siglos habia sido exclusiva de pintores y grabadores. A pesar
de que hoy sabemos que esta funcién reprografica atribuida a la fotografia tiene sus limites (toda ima-
gen fotogréfica estd mediatizada por la mirada del fotografo)®, lo que es innegable es su valor docu-
mental en cuanto que toda fotografia es portadora de informacion. Efectivamente, la afirmacién verti-
da por algunos autores de que "toda fotografia es intrinsecamente documental"® nos Ileva a cuestionar
latradicional distincion entre fotografia artisticay fotografia documental, allandndonos el camino hacia
una definicién de documento fotogréfico.
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Teniendo en cuenta que toda informacion registrada en un soporte da lugar a 1o que denomina-
mos genéricamente documento y que la fotografia constituye un determinado tipo de soporte material
en el que lainformacion registrada en él se presenta en forma de imagen, podemos decir que documento
fotografico es aquél que presenta informacion de carécter visual en un soporte fotografico (negativo,
positivo, diapositiva, etc.)® La tipologia documental tradicional distingue varios tipos de documento en
funcion de la forma de presentarse la informacién (si debe ser leida, vista, oida o manipulada); en el
caso concreto del documento fotogréfico, éste debe incluirse dentro de los documentos no textuales, y
mas concretamente, en la categoria de documentos iconogréficos (es decir, aquellos que "emplean la
imagen, signos no textuales, colores ... para representar la informacion") ‘en la que también se inclu-
yen otros documentos como los grabados, dibujos, planos, mapas, carteles, etc.

En cuanto a concepto dual de Documentacion Fotogréfica (como conjunto de documentosy como
ciencia), nos remitimos a las definiciones dadas por Sanchez Vigil: por una parte, documentacion foto-
gréfica como "Documento o conjunto de documentos cuyo soporte es lafotografia en cualquiera de sus
aspectos técnicos. negativo, positivo, diapositivas, etc'y por otra parte, Documentacion Fotografica como
"Ciencia que tiene por objeto el estudio del proceso de comunicacion de lasfuentesfotograficas para la
obtencion de nuevos conocimientos aplicados a la investigacion y al trabajo fotogréafico ®

3. La fotografia original y la reproduccién fotogr &fica.

Al contemplar el documento fotografico se hace necesario atender a la doble naturaleza de la
fotografia: por un lado, la fotografia original y por otro, la fotografia como reproduccién o reproduc-
cion fotogréfica. En el primer caso, estariamos hablando de imagenes fotogréficas de hechos, sujetos,
motivos, paisajes, ... captados in situ y que proporcionan informacion primaria acerca del instante cris-
talizado, imposible de ser recreado de nuevo®. En cuanto alanocion de reproduccién fotogréfica, pode-
mos definirla como aquella imagen fotogréfica que representa o reproduce objetos tanto bidimensiona-
les (estampas, grabados, miniaturas, fotografias originales, ..) como tridimensionales (esculturas,
obras arquitecténicas, objetos de arte diversos ~'® En este caso, e grado y la exactitud de la infor-
macion aportada dependera de la fidelidad de la reproduccion y de su calidad técnica. No obstante, esta
distincion entre "fotografia original" y "fotografia de objetos' debe ser matizada; no se puede hablar de
imagen (de imagen fotografica, en este contexto) sin objeto, sin referente:

"Toute image est I'image de quelque chose et c'est cette intention qui crée I'image. Elle n'est pas réduc-
tible & la copie ou & la reproduction: elle est une relation entre le modele et |'objet qui en tiendralieu" **

Tanto las fotografias originales como las reproducciones fotograficas son iméagenes de algo y es la
intencionalidad de representar ese algo, sea lo que sea (instantes u objetos), la que ha llevado a crear una
imagen, a tomar una fotografia en un momento determinado. Lo que marca la diferencia entre un tipo de
fotografiay otro es la polivalencia de una técnica que, por un lado, es capaz de "congelar" un instante en
el tiempo y por otro, posibilita la sustitucion del objeto original por una copia o reproduccion. La fotogra-
fia original (como testimonioy memoria) y la reproduccién fotografica (como sustituta del objeto original)
se erigen ambas como valiosas fuentes documentales para dmbitos tan diversos como la investigacion his-
téricay cientifica, la informacion y comunicacién, la docencia, la ilustracion y edicion, etc.
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4. Tipologia de la documentacion fotogr éfica.

Para una megjor comprension del universo de la fotografia se hace necesario establecer una cate-
gorizacion de las diversas manifestaciones fotogréficas existentes. Las tres grandes categorias en las
que s suele dividir la documentacion fotografica estén basadas en € vaor primario o inicid de la
misma, es decir, en la finalidad para la que fue producida o creada la fotografia originariamente. Estas
categorias, sSin embargo, no son excluyentes unas de otras ya que € valor primario puede variar con €
tiempo y & documento fotogréfico puede ir adquiriendo un valor secundario (histérico, artistico, infor-
mativo, etc.) fruto de la utilidad que se le otorgue posteriormente. Ciertamente, los retratos fotograficos
dd dglo XI1X se han convertido en la actualidad en fuentes para la investigacion, las fotografias priva
des que Pedro Almoddévar captd durante € rodgje de su pelicula "Hable con ella" son objeto de expo-
scdn y sirven como reclamo publicitario y promocional, etc.

Las tres grandes categorias de la fotografia, en funcion de su findidad, son las siguientes™:

A) Fotografia artistica: aquella creada originalmente con una finalidad de expresion artistica o
estética. Se trata de la fotografia como arte".

B) Fotografia documental: aquella creada con intencion de documentar todo tipo de entes,
hechos, situaciones, instituciones, etc. En esta categoria se encuentran, entre otras:

- la fotografia de arte: referida a las reproducciones fotogréaficas de obras artisticas. Entre los
usuarios de este tipo de fotografia destacan los historiadores del arte que la utilizan con fines de inves-
tigacion y docencia, los restauradores y conservadores que emplean las técnicas dpticas mas avanzadas
paraandizar € estado de unaobra, y € mercado editoria que emplea las reproducciones artisticas para
ilugtrar todo tipo de publicaciones;

- la fotografia cientifica: aquella fotografia que ha sido captada o "dirigida" por un cientifico™. La
fotografia cientifica es capaz, en casos como la fotografia microscdpica, astrondmica, etc., de suplir las
deficiencias del 0jo humano y aportar a cientifico imagenes fotogréficas de una realidad imperceptible;

- lafotografia de prensa (o fotografia periodistica): aguella fotografia, a servicio de los medios
informativos y de comunicacién social, que informa acerca de hechos, sucesos 0 personas, normal-
mente de actualidad.

C) Fotografia privada: aguella realizada para uso personal. Se trata de imégenes comunes de
individuos privados.

5. La fotografia de arte o reproduccién fotografica de obras artisticas.

El empleo de la fotografia como técnica de reproduccion de objetos se desarrollé temprana
mente y desde sus comienzos en los abores del siglo XIX uno de los temas mas recurrentes captados
por la camara fue € objeto artistico (las obras de arte en sus mas diversas manifestaciones. arquitec-
tura, escultura, pintura, artes suntuarias, restos arqueol dgicos, etc.)™. En este sentido cabe destacar la
serie fotogréfica Art religieux, architecture et sculpture (1852-1853) editada por Blanquart-Evrard?®,
cuyas fotografias més célebres son las que representan las catedrales de Chartres, Amiens, Colonia,
Estrasburgo, Reims, entre otras. En € ambito espafiol tenemos € gemplo del fotégrafo francés Jean
Laurent quien publicé en 1868 su Catalogue des principaux tableux des musées d'Espagne con la
reproduccion de obras artisticas espafiolas entre las que resaltan los cuadros del Museo dd Prado”.
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Como ya se ha visto, la copia o representacion de obras de arte hasta la llegada de la fotografia
era tarea exclusiva de pintores y grabadores, tarea en la que intervenia inexorablemente la subjetividad
del dibujante. En este contexto, la fotografia vino a sustituir a la pintura en esa funcién reprogréfica que
le era atribuida, consolidandose a tenor de sus coetaneos como la forma mas objetiva de reproduccion
fidedigna de la realidad. Por primera vez era posible conseguir, en palabras de W.M. lvins, "reproduc-
ciones de obras de arte no distorsionadas ni vulgarizadas por dibujantes y grabadores mediocres; fue
posible disponer de reportajes de obras de arte que no eran reducidos a la sintaxis y las difuminado-
ras necesidades técnicas de un oficio manufactor" 2.

Al tiempo que las reproducciones fotogréficas reemplazaban a dibujo y a grabado paralailus-
tracion de textos (favoreciendo la divulgacion masiva del arte), las imagenes fotogréficas de personas
sustituian en parte a la pintura para €l retrato ("democratizando" un hébito que era propio de las cla-
ses mas pudientes). La fotografia pronto se convertiria en un suculento negocio para aquellos pintores
y dibujantes que veian peligrar su modo de vida ante la aparicion del novedoso invento. EI mundo de
la edicion también se veria beneficiado por la aparicion de esta técnica que permitia multiplicar la ima-
gen, facilitando la ilustracion de los libros de arte con la inclusion de fotografias pegadas. El primer
libro de arte que recurrié a la fotografia para su ilustracion fue la obra de W. Stirling, Annals of the
Artists of Spain, publicada en Londres en 1848 y cuyo ultimo volumen contaba con 66 calotipos origi-
nales realizados por N. Henneman™.

A pesar de que hoy sabemos que en la imagen fotografica no existe la objetividad absoluta (la
representacion de la realidad se ve modificada en funcion del encuadre, la luz, € contraste, etc), la
fotografia de arte persigue la méxima fidelidad posible con respecto a objeto representado, de manera
gue se pueda sustituir con garantias el original por su reproduccion. Algunos museos recurren a esta
técnica para sustituir dibujos originales de dificil conservacion por un facsimil fotografico que permita
la reserva del original en mejores condiciones®. En otros casos, las reproducciones fotogréficas de
obras artisticas Illegan a convertirse en "imagenes Unicas, cuyos referentes reales (bienes muebles,
inmuebles o antropolégicos en general) ya han desaparecido” ?' y se convierten en documentos pri-
mordiales para la investigacion historico-artisticay "reconstruccion" del patrimonio cultural desapare-
cido.

Esta funcién reprogréfica de la fotografia nos lleva a enunciar una problematica en este senti-
do: el valor "decreciente" de la reproduccion?. Efectivamente, si el objetivo primordial de una repro-
duccion es alcanzar la maxima fidelidad y exactitud con respecto al model o representado de manera que
sea posible sustituir el original por su representacion, una mala reproduccion resultaria inatil o incluso
engafosa. Por tanto, la calidad técnica de una reproduccion fotogréfica se convierte en algo esencial a
la hora de utilizarla (ya sea como fuente de investigacion, como ilustracion en un libro de arte, etc.) ya
gue de ella dependera la exactitud de la informacion.

Como ya se ha sefialado anteriormente, toda fotografia es portadora de informacion y por tanto
debe ser considerada como documento. Segun el grado de informacion que proporcionan, los docu-
mentos pueden ser primarios 0 secundarios. En el caso de la fotografia de arte, debemos considerarla
como documento secundario ya que la informacion aportada por una reproduccion fotografica se refie-
re a otro documento que es la propia obra de arte®.

A caballo entre la fotografia de arte y la fotografia cientifica encontramos un tipo de reproduc-

cién (radiografias, imagenes de escaner, fotografia microscépica, macrofotografia, etc.) muy emplea-
do por restauradores, conservadores e historiadores del arte. Estas imagenes son capaces de mostrar
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detdles invisibles al ojo humano, de manera que permiten localizar grietas en las tallas de madera, fisu-
ras en los sillares de un templo o rectificaciones del pintor en su obra. La fotografia se convierte, de
esde modo, en un instrumento auxiliar fundamental para las labores de restauracién y conservacion de
obras artisticas. El primer laboratorio de fotografia cientifica emplazado en un museo y dedicado espe-
cificamente a la investigacion y restauracion fue creado en 1882 en el Staatlischmuseum de Berlin. Con
anterioridad a esta fecha lo que encontramos son algunos servicios fotograficos adscritos a ciertos
museos, cuya labor consistia principalmente en la reproduccion de sus propios fondos. Un ejemplo tem-
prano fue el servicio fotografico del South Kensington Museum de Londres, que en 1852 abria su
biblioteca a publico ofreciendo el acceso a su coleccion fotografica, ampliada posteriormente y en la
que se incluyeron, entre otras, 332 reproducciones de pinturas del Museo del Prado®. En la actualidad,
la mayoria de los grandes museos cuenta con su propio laboratorio de fotografia.

Tras esta breve aproximacion a la nocién de fotografia de arte podemos concluir 1o siguiente:

A) la reproduccion de obras artisticas fue una de las primeras aplicaciones encomendadas a la
técnica de la fotografia desde su invencién

B) la fotografia de arte asumié como propia la reproduccién fiel de la obra artistica, actividad
hasta entonces exclusiva de pintores, dibujantes y grabadores

C) la nocion de fotografia de arte hace referencia a las reproducciones fotogréficas de objetos
artisticos tanto tridimensionales (arquitectura, escultura, artes suntuarias) como bidimensionales (pin-
tura, miniaturas, fotografias artisticas)

D) la reproduccion fotografica es considerada como la reproduccion gréfica mas fidedigna (muy superior
al grabado o al dibujo), persiguiendo la maxima objetividad y fidelidad posible ala hora de reproducir €l objeto
artistico con el objetivo de sustituir con garantiasel original por su copia (por € emplo, losfacsimilesfotogr aficos)

E) en ocasiones la reproduccién fotografica de una obra de arte se convierte en el Unico testi-
monio documental del objeto original desaparecido

F) su capacidad reprograficay facilidad para ilustrar todo tipo de publicaciones (prensa, libros
de arte, catdlogos) permiti6 difundir el arte a gran publico

G) el valor informativo de una reproduccion fotografica depende de su fidelidad al original y de
su calidad técnica, siendo dicho valor decreciente en la medida en que cada copia que se realiza de una
reproduccion pierde informacion del objeto original que se fotografié

H) la fotografia de arte debe ser considerada como documento secundario, ya que la informacion
gue proporciona se refiere a otro documento (en este caso, € documento primario esla propia obra de arte)

1) entre los diversos usuarios de la fotografia de arte (aficionados al arte, editoriales, medios de
comunicacion, profesionales del mercado del arte, etc.) destacan los historiadores del arte y los restau-
radores y conservadores. Los primeros utilizan este tipo de fotografia como fuente documental para la
investigacion y como recurso didactico para la docencia, mientras que los segundos suelen emplear un
tipo especial de reproduccion (perteneciente al entorno de la fotografia cientifica) que supera las limi-
taciones del 0jo humano desvelando el verdadero estado de una obra
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Como punto final a este apartado hacemos nuestras las palabras que siguen, sefialando que "las
reproducciones de obras de arte ocupan un lugar importantisimo en la gestién, conservacion, difusion
y disfrute del patrimonio artisticoy cultural"®, a lo que afladimos que constituyen una fuente de infor-
macion sustancial para la investigacion historico-artistica.

6. Fondos y colecciones fotograficas de arte en Espafia.”®

Se recogen en este apartado los principales fondos y colecciones de fotografias de obras artisti-
cas existentes en Espafia. Esta clase de fondos se conservan en muy diversos tipos de instituciones y
entidades, cuya denominacion y concepto es a veces confuso. Sefialaremos primeramente las coleccio-
nes fotograficas conservadas en las principales instituciones documentales (archivos, bibliotecas, muse-
0s, centros de documentacion), resaltando en primer lugar los museos como una de las méas destacadas
unidades de informacién poseedoras de este tipo de fondos.

Y por ultimo citaremos las fototecas, entendiendo por dicho término aquellos "centros especia-
lizados que tratan documentalmente las fotografias en cualesquiera de sus posibles variantes (foto-
grafias en blanco y negro, en color, diapositivas, ...)" %/, ya sean fototecas de caracter comercial (agen-
cias de prensa, agencias de fotografias, etc) o fototecas no comerciales (las que dependen o se adhie-
ren a otra institucion publica, segin la procedencia de sus ingresos).

M useos.

Museo del Prado.

http://museoprado.mcu.es/index.html

Contiene reproducciones fotograficas de las colecciones del museo: pintura espafiola y europea desde
la época medieval hasta el siglo X1X, escultura, dibujos, grabados y artes decorativas.

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

http://museoreinasofia.mcu.es/

Reune las reproducciones fotograficas de las colecciones del museo (pinturay escultura contempora-
neas) Posee un fondo fotogréfico especializado en el arte del siglo XX, con mas de 9.000 diapositivas
consultables a través de videodiscos. La biblioteca auxiliar de este museo cuenta con mas de 4.000
obras bibliograficas sobre fotografia

Museo Guggenheim (Bilbao).

http://www.guggenhei m-bilbao.es/idioma.htm

El museo cuenta en su coleccidn permanente con fondos adquiridos o donados de obra fotografica contempora-
nea, que permiten ver las distintas tendencias del arte fotografico y sus artistas. Entre la coleccion destacan las foto-
grafias de Gabriel Orozco que ilustran € desarrollo de |a fotografia contemporanea, como documento y artilugio.

IVAM (Instituto Valenciano de Arte Moderno).

http://www.ivam.es

Las colecciones fotogréficas del IVAM presentan un recorrido a lo largo de la historia de la fotografia.
Cuenta con una coleccién de obras cedidas en deposito por la Real Academia de Bellas Artes de San
Carlos (como la obra de Talbot, Cliffordy Laurent) o las colecciones Cualladé y Ordofiez-Falcén.
Dispone de un departamento exclusivo de fotografia.
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Muso Cerralbo.

http://Amww.mcu.es/gui al/paginad9.htm

Su fondo fotogréfico forma parte integrante del archivo del museo, compuesto por las colecciones del
Marqués de Cerralbo: porcelanas, pinturas, objetos artisticos, etc.

Musso Sorolla.

http://Amww.mcu.es/nmuseos/sorol lalindex.html

El fondo est& formado por las reproducciones fotogréficas de la coleccién dd museo, fundamental-
mente la obra del pintor Joaquin Sorolla.

Musso Arqueoldgico Nacional.

http:/Mmww.man.es

Pose una base de datos que tiene registrada unas 5.000 imégenes en formato jpeg y otras 4000 en for-
meto bmp, fruto del proyecto RAMA (Remote Acces to Museums Archives) realizado por e Grupo de
Tratamiento de Iméagenes de la Escuela Superior de Ingenieros de Telecomounicaciones y por €
Depatamento de Documentacion.

También participa en € proyecto Champollion, cuyo objetivo es la elaboracion de una base de datos
multimedia de Egiptologia. La base datos constara de unos 15.000 objetos y unas 30.000 imégenes
pertenecientes a instituciones europeas. El producto fina sera la edicion de una serie de CD-ROM
titulados Tesoros Egipcios en Europa.

Archivos fotogr aficos.

Archivo Mas (Instituto Amatller).

Ede archivo fue creado por iniciativa de Adolfo Mas Ginesta en 1900, con € objetivo de obtener repro-
ducciones artigticas de obras arquitectonicos, escultdricos, pictoricos, etc. Destacan os reportajes fotogra
ficos encargados por € Indtitut dEstudis Catalans, la Frick Art Library, la Hispanic Society of Americay
d Inditut of Fine Arts of New York. En € primer tercio del siglo XX contaba con més de cien mil negati-
vos, que fueron € origen dd Ingtituto Amatller de Arte Hispanico, una fundacion privada creada en 1941.
Actudmente dicha fundacion cuenta con més de 350.000 negativos, de amplia temética (pintura, arqui-
tectura, escultura, orfebreria, grabado, esmaltes...), ordenados geogréficamente, por materias y for-
mato. El conjunto documental fotogréfico esta compuesto por catorce archivos. Archivo Mas,
Arqueologia Catalana, coleccion Gudiol, coleccion Antonio Amatller, etc.

Archivo General ded Palacio Real (Madrid).

http://www.patrimonionacional .es/preal/preal .htm

Importante coleccion fotogréfica referente a la historia de Espafia. Cuenta con obras de Clifford y de Laurent
(800 albuminas, 12.000 negativos de vidrio) que estan digitalizadosy a servicio dd usuario. Destacan los
Abumes dedicados a los monarcas sobre diferentes obras plblicas construidas en sus respectivos reinados.

Archivo fotogréfico del Archivo Histérico de la Ciudad de Barcelona.
http://www.bcn.es/arxiu/arxiuhistoric/catala/c_foto.htm

Centro dedicado a recoger, conservar, organizar, describir y difundir los fondos fotogréficos de caracter his-
tdrico dd Ayuntamiento de Barcelona. Posee tres millones y medio de fotografias de un valor documental
y patrimonid de gran importancia. Entre sus fondos y colecciones destaca € Arxiu Fotografic de Museus.
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Bibliotecas.

En este grupo hay que destacar principalmente los fondos fotogréficos de la Biblioteca Naciond, asi
como los de las hibliotecas de instituciones publicas o privadas cuyas colecciones fueron motivo de
donaciones, entre las cuales sobresale la coleccidn de arte (positivos en placas de cristal) obra dd foto-
gréfo Jean Laurent conservada en e Ateneo Artistico, Cientifico y Literario de Madrid.

Biblioteca Nacional.

http://www.bne.es/esp/sal41.htm

El fondo fotogréfico de la Biblioteca Nacional, de gran caidad y valor histérico, esta constituido por
més de un millon de fotografias y comenzd a formarse en @ siglo XIX. Entre sus colecciones destaca
la de Antonio Canovas dd Castillo. En este fondo se encuentra un conjunto de fotografias originales e
impresas seglin los primeros procesos fotomecanicos dd siglo XI1X.

Centros de documentacion.

Centro Galego de Artes da I maxe.

http://www.outonof otografico.com/99/colabora/2.html

Este centro fue creado por d decreto 210/1989, de 5 de octubre, como Centro de Documentacion de la
Imagen, pero no fue inaugurado oficialmente hasta € 5 de marzo de 1991. Depende de la Conselleria
de Cultura, Comunicacién Socia y Turismo de la Xunta de Galicia

Entre sus funciones esta recuperar, catalogar, custodiar y difundir la produccién y obras del patrimonio
fotogréfico y audiovisual gallego. Para ello dispone de los departamentos de documentacion, difusién
y publicacion. Entre los fondos custodiados destaca la coleccidn de placas de vidrio del fotdgrafo coru-
fiés Pedro Ferrer, la coleccion del orensano Pacheco, la dd santiagués Chicharro, y un lote de 180 foto-
grafias de Pelayo Mas, redlizadas en Galicia entre 1919 y 1922, sobre arquitecturay arte gallego.

DocumentArte.Com.

http: //www.documentarte.com

Se concibe como un centro de documentacion de arte contemporaneo, cuyo fondo documenta esta
basado en los catdlogos y publicaciones editados por Ibercgja a lo largo de 25 afios de exposiciones.

FotoAleph. Centro de documentacién fotografica y visual.

http://www .fotoal eph.com

FotoAleph responde d tipo de "banco de imagenes' en e que se recopilan, archivan y gestionan toda
clase de fotografias y reproducciones artisticas (pinturas, grabados, ilustraciones, etc.), con la particu-
laridad de que todas y cada una de las imégenes van acompafiadas de su correspondiente documenta
cion textual, con € fin de que € usuario pueda identificar y ubicar cada fotografia en su adecuado con-
texto. Los usuarios que lo deseen pueden ademas adquirir los derechos de reproduccién de las fotogra
fias y utilizarlos con fines profesionales (editorial, didactico, promocional...)

Fototecas.

Fototeca del Instituto dd Patrimonio Histérico Espafiol.
http://www.mcu.es/mensup/rcd/cdpatrim.htl
Cuenta con las siguientes colecciones especiales:
- Archivo Ruiz-Vernacci (1860-1950): con 60.000 imégenes 'y esta compuesto por distintas
colecciones, siendo la mas antigua la de J. Laurent
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- Archivo Moreno: también conocido como "Archivo del Arte Espafiol” (1890- 1950), con
65.000 iméagenes y digitalizado.

- Informacién Artistica: imégenes de diferentes autores, con unas 236.000 iméagenes.

- Monumentos y Arqueologia: se remonta a 1924 y contiene unas 60.000 imégenes

- Obras restauradas: imagenes generadas por |0s procesos de restauracion de |os bienes muebles

Fototeca Hispalense.

http://www.geocities.com/fototecahi spaense

Fue fundedla por Miguel Angdl Y &fiez Polo en 1976. Cuenta.con unas 100,000 fotografias desde 1839 d 2001. Los
achivos de lafototeca induyen tanto positivos como digpositivas y negaivos de todo tipo de composiciony for-
meto. La temdtica abarca todos |os agpectos rddivos a Sevillay su historia: vistas, ciudad, gente, monumentos...

Oronaz (Fotografia Digital Madrid).

http://Amww.oronoz.com

El Archivo Oronoz, actua Fotografia Digital Madrid, es una fototeca privada que inicié su coleccion a
fines de los afios cuarenta de lamano del fotogr&fo gerundense, Juan Antonio Fer nandez-Or onoz Nieto.
Eda especidizada en lareproduccion de obras de arte. Las primeras colecciones estan formadas por rollos
en blanco y negro, de diversatemética. Posteriormente, a finales de los sesenta, se comienza atrabgar €
odor y se forma uno de los primeros archivos de digpositivas. Actuamente cuenta con unas 150.000 dia-
positivas. La mayor parte del fondo ha sido digitdizado y difunde sus imégenes a través de Internet.

Fototeca de Arte del Centro de Estudios Histéricos (CSIC).

http://www.bdcsic.csi c.es:8080/fototecal

Las colecciones de edta fototeca proceden ddl Fichero de Arte Antiguo creedo en 1931, a partir de las secciones
deArtey Arqueologiadd Centro de Egtudios Higtdricos. En la actudidad este archivo cuenta con unas 200.000
imegenes fotogréficas (positivos en papel) cuyo contenido serefierealaHigoriadd Arte espafiol e hispanocame-
ricano. Se haemprendido ladigitdizacion de este archivo habiéndose ya creado dos bases de datos (Arquitectura
y Pintura), accesbles através de Internet. El volumen de fotografias digitdizadas asciende a 7.500 en labase de
Arquitedturay 10.000 en lade Pintura, comprendiendo los periodos artisticos dd Prerroménico d Gético.

Fototeca del Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla.

http:/mww.us.es

Fue creada en 1907. Su fondo esté orientado a la documentacion gréfica de los monumentos sevillanos,
andduces y resto de Espaia. Actualmente sirve para documentar los trabgos docentes y de investiga-
dores de latitulacién de Historia del Arte. Por € contenido e importancia del fondo este archivo foto-
grdfico es la principal fuente informativa para € estudio de la Historia dd Arte en Andalucia.
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NOTAS

1 GARCIA MARCO, Francisco Javier y AGUSTIN LACRUZ, Maria del Carmen. El andlisis de contenido de las repro-
ducciones fotogréficas de obras artisticas. En: Valle Gastaminza, Félix del, editor. Manual de Documentacion Fotografica.
Madrid: Sintesis, 1999, p. 134

2 Ibidem,p. 135

3 El diccionario de la Real Academia Espafiola define el término Fotografia como "Arte de fijar y reproducir por medio de
reacciones quimicas, en superficies convenientemente preparadas, las imagenes recogidas en el fondo de una camara oscura’.
4 Los avances alcanzados por la psicologia de la percepcion han demostrado que la imagen fotogréfica no reproduce la realidad
en si misma, sino que registra la apariencia con que se nos manifiesta lo real. Para profundizar en aspectos relacionados con la
imagen y su lectura, laimagen fotogréfica, ... véase ZUNZUNEGUI, Santos. Pensar laimagen. Madrid: Cétedra, 1992

5 ALONSO MARTINEZ, Francisco. La fotografia como documento. En Imatge i Recerca. Vi Jornades Antoni Varés. Girona:
Ajuntament de Girona, Centre de Recerca i Difusio de la Imatge (CRDI), 2000, p. 166. Véase ademas las obras de Juan

Migud SANCHEZ VIGIL. La documentacion fotogréfica. Revista General de Informacion y Documentacion, 1996. vol. 6, n°
1, p. 163 y El Universo de la Fotografia. Prensa, Edicion, Documentacion. Madrid: Espasa Calpe. 1999, p. 133-136.

6 Otros autores que han tratado el concepto de documento fotografico son Juan Miguel SANCHEZ VIGIL (en sus obras
citadas en nota anterior) y M? Victoria MADRID DIAZ en su articulo El andlisis de contenido en la imagen fija: una pro-
puesta para la base de datos gréfica del IAPH. | Jornadas Andaluzas de Documentacién. Sistemas y politicas de
Informacion en el Estado de las Autonomias: situacion actual y perspectivas. Sevilla: Asociacién Andaluza de
Documentalistas, 1997, p. 257-258.

7 CRUZ MUNDET, José Ramon. Manual de archivistica. Madrid: Fundacion German Sanchez Ruipérez. Piramide, 1994, p. 101.
8 SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel. El Universo de la fotografia..., p. 132-133.

9 |bidem, p. 138.

10 LEVEILLE, Janny. La gestion électronique des fonds d'images. ARCHIMAG. 1997, noviembre, n° 109, p. 24.

11 COLLARD, Claude; GIANNATTASIO, Isabelle; MELOT Michel. Les Images dans les bibliothéques. Paris: Editions
du Cercle de la Librarie, 1995, p. 18.

12 Edta categorizacion esta tomada de Félix del VALLE GASTAMINZA, op. cit.. p. 16.

13 Unareflexion muy acertada en tomo a latradicional pregunta de ¢es arte la fotografia? tratada desde una perspectiva historica
seperfilaen SOUGEZ. Marie-Loup. Historia de la fotografia. 72 ed. Madrid: Catedra. 1999. caps. XV y XVI, p. 343-430

14 Claire Lissalde define asi la fotografia cientifica: "(...) sont a priori scientifiques des photos prises ou dirigées (comme
on dirige un film) par un scientifique. C'est d'abord I'oeil du scientifique, sont regard porté sur |'objet photographié, qui
feront qualifier une photo de scientifique, que ce scientifique soit généticien, physicien, etnologue ou géographe". LIS-
SALDE, Claire. L'image scientifique: Définitions, enjeux et questions. Bulletin des Bibliothéques de France (BBF).

2001, vol. 46, n° 5, p. 27.

15 Marie-Loup Sougez nos recuerda que el movil inicial de Nicéphore Niépce, inventor de la fotografiajunto con Louis-
Jacques Daguerre, fue la reproduccién de obras de arte. Op. cit., p. 331.

16 Edta serie fotogréfica se conserva en la biblioteca municipal de Lille en Francia. Para conocer otras colecciones foto-
gréficas conservadas en bibliotecas municipales francesas véase ALLAIN, Alexandre. Les collections photographiques
des bibliothéques municipales. Bulletin des Bibliothéques de France (BBF). 2001. vol. 46. n° 5. p. 34-37.

17 Las reproducciones de obras de arte y deméas fotografias de Jean Laurent y su equipo de colaboradores entraron a for-
mer parte del denominado Archivo Ruiz-Vernacci, conservado actualmente en la Fototeca del Instituto del Patrimonio
Historico Espafiol.

18 Citado por Juan Miguel SANCHEZ VIGIL, El universo de la fotografia ..., p. 136.

19 SOUGEZ, Marie-Loup, op. cit.. p. 123y 339.

20 Ibidem, p. 328.

21 CORONADO E HIJON, Diego. La fototeca del laboratorio de arte de la Universidad de Sevilla: una llamada de soco-
no. | Jornadas Andaluzas de Documentacion. Sistemas y politicas de Informacion en el Estado de las Autonomias: situa-
con actual y perspectivas. Sevilla: Asociacion Andaluza de Documentalistas. 1997, p. 123.

22 Edta cuestion ha sido abordada por los autores franceses Claude Collard, Isabelle Giannattasio y Michd Melot. op. cit, p. 39-40
23 Documentos primarios son aquellos que proporcionan directamente la informacion original, mientras que los docu-
mentos secundarios siempre remiten a un documento primario. La fotografia considerada como documento primario es
aguella que informa sobre la naturaleza de los objetos (por ejemplo, la fotografia cientifica, la foto de prensa, etc.), mien-
tras que la fotografia como documento secundario es aquella que reproduce un documento primario (por ejemplo, la foto-
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1995, p. 154.

24 SOUGEZ, Marie-Loup. op. cit., p. 332.
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