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Reminiscencias de las Lupercalia en el agro lusitano. A propésito de
un mosaico de la villa de Santa Vitéria do Ameixial

En uno de los mosaicos hallados en la villa de Santa Vitéria do Ameixial!
se conserva una escena de controvertida interpretacién, que ha servido de base
al presente trabajo. Nos referimos al pavimento de la estancia termal C, que
daba acceso a una piscina, D, adosada a parte de uno de sus lados mayores,
segtin L. Chaves? (fig. 1). Como es sabido, el mosaico se adecuaba a la forma
rectangular de la sala C y contiene en estado a veces muy fragmentario repre-
sentaciones de rhiasos marino, Ulises y las sirenas y escenas atléticas en di-
versos paneles dispuestos a modo de marco en torno a un campo casi cua-
drado, donde figuraban miembros habituales de un cortejo marino en los
cuatro medallones ovalados que forman una cruz griega en el centro y los bus-
tos de las cuatro Estaciones y los cuatro Vientos en los ocho semicirculos ado-
sados a los lados (fig. 2).

Dada su variedad tematica, algunas de las representaciones del mosaico
han sido objeto de particular interés en publicaciones posteriores, concreta-
mente Ulises y las sirenas® y las figuras de nereidas y tritones?, aunque la
escena que ha suscitado mas interés y controversia es la representacion frag-
mentaria, de interpretacion incierta, que aparece en la parte derecha de uno de
los dos paneles rectangulares, dispuestos a modo de marco. A continuacion de
un cubo de madera situado en el centro del panel. la escena en cuestién se de-
sarrolla sobre unos trazos que indican expresamente la existencia de un suelo,
sobre el que estin representados un par de sandalias, asi como la figura de un

! El hallazgo se remonta a 1915, afio en el que salieron a la luz las primeras noticias (V. Cog-
REIA, Mosaicos romanos de Portugal, *O Século”, 20 de agosto de 1915), aungue su publicacion
extensa se debe a una época muy posterior, L. CHAVES, Estudios lusitano-romanos 1. A villa de
Santa Vitéria do Ameixial (Concelho de Estremoz). Escavagoes en 1915-1916. Introducao. A
villa do mosaicos, “0 Arqueologo Portugues” XXX, (1938), 1956, pp. 14-117.

2 Ibidem, pp. 10-62, fig. 5. El pavimento se conserva en el Museu Nacional de Arqueologia e
Etnologia de Lisboa, a cuyo organismo deseo hacer constar mi agradecimiento por su agilidad en
el envio de las fotografias.

3 M. Torres, La escena de Ulises y las sirenas del mosaico de Santa Vitéria (Portugal},
“BSAA" XLIV, 1978, pp. 89-102.

4 M.L. NERA, Acerca de las representaciones de thiasos maring en los mosaicos romanos
tardoantiguos de Hispania, “Antigiiedad y Cristianismo”™ VIII, 1991, pp. 513-529.
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Fig. 1. - Plano del conjunto termal de la villa de Sta. Vitéria do
Amiexial, segiin Chaves.

varén barbado que, visto de perfil hacia la derecha, salvo el torso de tres
cuartos, empufia por el extremo una especie de vara de ramajes con la que fu-
stiga a una mujer desnuda, que ddndole la espalda se muestra encogida y se
lleva su mano derecha a la nuca, en una actitud mezcla de dolor y de intento
de evitar el golpe, mientras se cubre con la izquierda sus partes mds intimas.
Muy préxima a la cabeza de la victima todavia se aprecia una mano, asiendo
un recipiente, de otro personaje, por lo demds perdido, que figuraria en el de-
teriorado extremo derecho del panel. Asimismo, completa la escena una in-
scripcion latina compuesta por tres leyendas. La primera leyenda se dispone
sobre el par de sandalias: FELICI / OTORRI / TATVS / PEIOR EST /

Reminiscencias de las Lupercalia en el agro lusitano

Fig. 2 - Mosaico de Sta. Vitéria. Conjunto. Cortesia Museu Na-
cional de Arqueologia de Lisboa.
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Fig. 4 - Detalle. Cortesia Museu Nacional de Arqueologia de Lisboa.
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QVAVT C/IRDALVS, la segunda entre las piernas del varén barbado
FELI/CION/E MISSO/ S... y la tercera, en estado muy fragmentario, entre la
mujer y el personaje perdido PRO.../RESET.../VARE (fig. 3).

El cardcter inusual de esta escena fragmentaria y su inclusién en un pavi-
mento que, en lo relativo a las demas representaciones, presenta una combina-
cion tematica coherente e incluso acorde al contexto termal’ fue puesto ya de
manifiesto por L. Chaves®, quien, tras un intento de restitucion de la tercera
leyenda, la interpretaba como representacion de una devotio en la que un
varén de nombre Felicio es invectivado en favor de otro, Cirdalus, e identifi-
caba a Proserpina, Pros(erpina) res(id)ete Vare(r), como la destinataria de la
invocacion contra aquellas personas que hacian maleficios, supuestamente re-
presentadas por la figura fustigada, una mujer de nombre Varer-...

La interpretacion de L. Chaves influy6é decisivamente en los estudios pos-
teriores, ya que durante los anos setenta la escena fue considerada como una ex-
trafia representacion de magia y conjuros’. En esta linea, incluso mis reciente-
mente K.M.D. Dunbabin® exponia una sugerente hipotesis, donde, des-
terrando la referencia a Proserpina, propone la identificacion de la figura fus-
tigada como representacion de una fuerza peligrosa que debia ser expulsada para
evitar que el poder de invidia/livor o de algin otro espiritu maligno penetrara en
las termas, mientras, en estrecha conexion con la representacion explicita del
conjuro, simbolos como el par de sandalias y el motivo de esvids-
ticas, que también se documenta en el pavimento, no sélo se habrian incluido
como indicaciones convencionales de estancias termales, sino también para pro-
curar y reforzar el deseo de un transito seguro y a salvo de peligros en las termas®.

Esta supuesta referencia simbdlica al deseo de apartar de los estableci-
mientos termales los numerosos peligros que acechaban en su interior podria
interpretarse en relacion con la representacion en otro panel de Ulises y las si-

3 Ibidem.

6 L. CHAVES, op. cit., pp. 59-62, fig. 14.

7 En este sentido, véase J. ALARCAO, Portugal Romano, Lisboa 1974, pp. 193, 196 y 263,
lam. 58: M. ToRrRES, op. cit., p. 91.

8 K.M.D. DUNBABIN, Baiarum grata voluptas: Pleasures and Dangers of the Baths, “PBSR”
LVIL n.s. XLIV, pp. 6-46, lams. III-XV, esp. p. 45, nt. 26.

9 Ibidem. Sobre el diverso significado de la representacién de un par o varios pares de sanda-
lias en mosaicos, véase K.M.D. DUNBABIN, Ipsa deae vestigia... Footprints Divine and Human on
Graeco-Roman Monuments, «JRA» 3, 1990, pp. 85-109. Este motivo en los pavimentos hispanos
aparece tratado también por M.L. NEIRA, Algunas consideraciones sobre mosaicos romanos con
nereidas y tritones en ambientes termales de Hispania, en “Actas del | Congreso Peninsular sobre
sobre Termalismo Antiguo (Arnedilo (La Rioja), oct. 1996” , Madrid 1997, pp. 481-496.
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renas, fuerzas ctonicas que segin la mitologia constituian uno de los mids se-
rios riesgos para los navegantes, cuyo efecto maléfico sélo fue eludido por la
audacia y la inteligencia del héroe. En este sentido. ambas escenas contendrian
la representacion de los peligros acechantes, sea la personificacién de los espi-
ritus malignos sean las sirenas, y al tiempo conjugan la representacion de
aquellos simbolos o personajes que pueden ser capaces de sortear dichos peli-
gros, tanto la expresa figuracion de su expulsién y simbolos benéficos como el
par de sandalias y las esvisticas como la representacion de Ulises, reforzados
por la inclusion en el pavimento de otras representaciones de cardcter tan
fructifero, protector y benéfico como el thiasos marino, los Vientos y las Esta-
ciones, de modo que estuviese asegurada la prictica tranquila de las activi-
dades propias de las termas, los distintos tipos de bafios que tenfan lugar en la
estancia pavimentada y otras contiguas, asi como el entrenamiento y las lu-
chas atléticas, escenificadas en el mismo mosaico.

Desmarcindose por primera vez de las teorias que atribuian a la escena un
cardcter mdgico, J. d'Encarnacao!® defendié una identificacion diametral-
mente opuesta, aportando una nueva interpretacion de algunos términos de las
leyendas. En este sentido, interpretd torritatus no como un cognomen en refe-
rencia al personaje Felicio, sino como un adjetivo calificativo, a modo de apo-
sicion, del varon llamado Felicio, quemado por el suelo o la ira, lo que impli-
carfa que en esa circunstancia el tal Felicio se transforma, se comporta peor
que un Cirdalus, - vocablo al que une su connotacién mds peyorativa con sen-
tido de “carroceiro™ -, y fustiga a la mujer que aparece dindole la espalda. Res-
pecto a las causas o motivos que habrian llevado a Felicio a tal enfurecimiento
v, por tanto, a la fustigacion de la mujer, el autor argumenté que tanto la indu-
mentaria de Felicio, inicamente una especie de taparrabos, como la represen-
tacion del cubo y las sandalias estarian haciendo referengia a un hecho suce-
dido en una estancia termal. donde podria haberse quemado a consecuencia de
la excesiva temperatura del bafo, y prosigue, debido a la negligencia de la
sierva que no habria experimentado previamente el agua destinada al bafo de
su senor. Por tanto, segtin J. d'Encarnagao, esta escena representaria el castigo
inflingido por el propietario de la villa a una sierva indisciplinada que habia
descuidado la labor de procurar la temperatura apropiada del agua antes del
bafio, mientras que el significado de su inclusién en el pavimento tendria una
finalidad ejemplarizante, es decir, la pretension por parte del propietario de re-

0], D'ENCARNACAD, Inscrigoes Romanas do Conventus Pacensis, Coimbra 1984, num, 480,
pp. 557-560

*
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cordar y dejar claramente patente a su personal de servicio que cualquier falta
cometida seria severamente castigada,

J. d’Encamagao!! rechazd la supuesta vis comica de la escena que sugirio R.
Etienne. Sin embargo recientemente J. Gomez Pallarés!'? ha desarrollado esta
idea, interpretando que el citado Felicio que se encuentra en la piscina, quizds
en compaiiia de la dama a quien castiga, se siente muy irritado por algo y
estando en ese estado se comporta peor que un Cirdalus. vocablo que identifica
como “zorro taimado™, mientras que, tomando como base la segunda leyenda,
interpreta que Felicio ha sido “abandonado™,"rechazado™, lo que habria moti-
vado su enojo y, por tanto, su airada reaccion. Segin este autor, en claro para-
lelismo con otro mosaico hispano hallado en la villa de Fuente Alamo!® esta
escena habria sido incluida en el mosaico lusitano bajo la iinica perspectiva de
provocar la sonrisa, es decir, con la finalidad fundamental del divertimento de
quienes la contemplaran en su trayecto hacia el bafio o a la salida de éste.

Desgraciadamente, el estado fragmentario de la tercera leyenda que com-
ponia la inscripeion y la pérdida del extremo derecho del panel condiciona ne-
gativamente la identificacién de la escena y, a pesar de s6lo diferir ligeramente
las lecturas de las leyendas conservadas, provocan como resultado la diver-
sidad de interpretaciones. No obstante, habria que insistir mds en la conside-
racion de la citada escena como una parte de la representacion del panel, segin
se desprende claramente de la linea continua de peltas alternada con triangulos
escalonados en su interior que bordea el lado adosado al muro de la estancia,
y rastrear su significado en relacion con la temdtica representada en el extremo
izquierdo. En este sentido, aunque una laguna se cierne también sobre la parte
izquierda, es muy significativo que las figuras alli representadas se disponen
sobre un suelo expresamente indicado por trazos verticales y paralelos de
igual modo que en la escena de fustigacion, aunque de mayor grosor, mientras
que los trazos se interrumpen en el centro del panel donde ha sido situado el
cubo de madera. Esta circunstancia deberfa ser considerada como un indica-
tivo de la sucesién de dos escenas que habrian tenido lugar antes y después de
un bano, simbolizado expresamente por la representacion del cubo.

Alin a pesar de su estado fragmentario, en la parte izquierda (fig. 4) to-

W Ibidem, p. 559; 1. I'D'ENCARNAGAO, Recensoes bibliogrdficas, *Conimbriga™ 29, 1990,
pp. 167-169, a praposito de la publicacion de L.A. PALOMO et alii, Un mosaico con inseripeiones.
Puente Genil (Cérdoba), Madrid 1987,

12 ). Gomiz PALLARES, Reflexiones sobre un Corpus de Inscripciones sobre mosaico en Hi-
spania, “Faventia” 14.2, 1992, pp. 33-53, y esp. 47-51.

13 LA PaLomo e alii, op. cit,
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wu,

davia se puede apreciar la figura de un varén desnudo en movimiento hacia la
derecha y frente a él otros dos personajes. Por su actitud podria tratarse de la
representacion de un enfrentamiento entre dos combatientes que practican una
de las modalidades de lucha de origen griego bajo la atenta vigilancia de un
juez-drbitro'4, a tenor de los restos de un manto que portaba el personaje de la
derecha. Esta escena se enmarca entre las posibles actividades a practicar en
unas termas y, segtin su disposicion en el panel, tendria lugar antes del disfrute
de un bafio, a continuacion del cual transcurre la referida escena de fustiga-
cion. Es digno de destacar que la primera representacion situada sobre el esce-
nario o suelo que delimita la segunda secuencia es el par de sandalias, su in-
clusién estratégica quizas estarfa indicando la recomendacion de dejar las san-
dalias tras haber gozado de los beneficios de un bafo!s y antes de comenzar la
practica en la que se encuentran representadas las figuras de la parte derecha,
claramente descalzas.

La consideracion de que ambas secuencias se suceden con el intervalo de
un bafio coincidiria ademas con algunos relatos transmitidos por los autores an-
tiguos, ya que conocemos, entre otros, por Plinio, que los asiduos a las termas,
después del entrenamiento o lucha en las palestras, solian entrar en las estancias
destinadas propiamente a los bafios y tras tomar las aguas se hacian frotar y re- Fig. 5 - Mosaico del Calendario de Thysdrus. Detalle. Foto: Autor.
cibian masajes, entre otras actividades. A tenor de estas referencias podria pen-
sarse en la posibilidad de que la escena reflejara uno de estos fé-
Ireos masajes y, sin embargo, parece tratarse mas de una auténtica fustigacion
o flagelacion. Llegados a este punto, la escena recuerda a una de las practicas
caracteristicas de las Lupercalia, una costumbre relatada por Ovidio (Fast. 11,
379,425, 445) y Juvenal (1L, 142), segtin la cual, durante la carrera celebrada en
el Palatino, los lupercos fustigaban con el februum a cuantos se ofrecian a ellos,
particularmente mujeres que extendian sus manos y mostraban su espalda con
la creencia de que el efecto de los golpes recibidos propieiaria su fertilidad!®.
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14 Véase M.L. NEIRA, Algunas consideraciones pp. 467-482, nt. 13.

15 La controversia sobre el significado de la representacion de un par de sandalias en los mo-
saicos que pavimentaban estancias termales, vd. supra, y el uso de las propias sandalias en las
salas termales no estd zanjada, aunque en varios pavimentos, como podria ser el lusitano, parece
probado que su representacion era seial indicativa de la necesidad de descalzarse al penetrar en
determinadas estancias. Igualmente la discusion gira en torno al uso o no de sandalias en salas de
pavimentos que adquirian altas temperaturas. Sobre este particular, véase K.M.D. DUNBABIN, Ipsa
deae vestigia..., pp. 85-109.

16 Sobre las Lupercalia y los numerosos aspectos que engloba su estudio existen numerosas
publicaciones. Entre las obras mds recientes que ponen de manifiesto las tltimas investigaciones,
véase CH, ULF, Das rémische Lupercalienfest. Impulse der Forschung, Darmstadt 1982, con bi-
bliografia.

Fig. 6 - Sarc6fago de Elia Afanacia. Foto: Segin Wrede.
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Una representacion de esta préctica ritual se documenta,en el mosaico del
Calendario hallado en la Casa de los Meses de Thysdrus'’, de principios del
siglo III d.C., donde, en relacién con el mes en el que tenia lugar la celebra-
cion de las Lupercalia en Roma, ilustra el cuadro correspondiente a febrero!®
(fig. 5). En el pavimento norteafricano la mujer aparece sostenida por dos per-
sonajes y es fustigada por un luperco en el vientre, seglin una variante que evi-
- dencia también mujeres que ofrecian su vientre con la creencia de lograr asi la
fertilidad. Otra escena de este género ha sido identificada en la representacion
de un sarcofago!? que fue hallado en la catacumba de Praetextatus y fechado
en el dltimo tercio del siglo III d.C (fig. 6). Sostenida la mujer igualmente en
volandas por dos personajes, ella figura también de perfil y, sin embargo, boca
abajo, de modo que el luperco, quien empuna en alto el februum, parece di-
sponerse a fustigar su espalda, como sucede, aunque en otra posicién y cir-
cunstancia, en la escena lusitana.

En Santa Vitéria do Ameixial el varén barbado que aparece fustigando a
la mujer lleva una indumentaria muy semejante a la que presentan algunas
estatuas fragmentarias que han sido identificadas como representaciones de
lupercos?0 (figg. 7-8) y portan como atributo caracteristico el februum, con el
que podria relacionarse la citada “vara de ramajes” con la que fustiga la
espalda de la mujer, tal y como refieren las fuentes citadas. No obstante, se
debe puntualizar que lejos de pretender interpretar la escena de Santa Vitéria
como testimonio de la celebracién de lupercalia en el dmbito lusitano?! y lejos
incluso de considerarla como una representacion estricta de uno de sus mas

17 L. FoucHER, Flagellation et rite de fécondité aux Lupercales, *ABPO™ LXXXIII, 1976,
pp. 273-280, fig. 1.

I¥ La mencién de esta representacién thysdritana como tinica en la musivaria romana que, en
alusion a las Lupercalia, reproduce la fustigacién de una mujer fue hecha ya a propésito de la
escena de Santa Vitéria do Ameixial que nos ocupa por M. GUARDIA, Los mosaicos de la An-
tigiiedad Tardia en Hispania. Estudios de Iconografia, Barcelona 1992, p. 257, nt. 90, aunque la
autora descartaba la interpretacion de la representacion lusitana como una escena relacionada con
el rito celebrado en el transcurso de las Lupercalia.

19 W N. SCHUMACHER, Antikes und Christliches zur Auspeitschung der Elia Afanacia, “JAC”
11/12, 1968/69, pp. 65-75, Taf. 10 a/b; L. FOUCHER, op. cit., fig. 2.

20 H. WREDE, Statuae Lupercorum habitu, “MDAI” 90, 1983, pp. esp. 189-200, Taf. 64-72,
especialmente las lams. 70,2 y 71,1, que reproducen una estatua conservada en el Museo Nazio-
nale Romano, fechada entre los afios 30-40 d.C., y otra de la Villa Doria-Pamphili, del 50-60 d.C.,
respectivamente.

21 Es bien sabido que las Lupercalia Ginicamente se celebraban en Roma y al parecer sélo tras
la configuracion de la nueva Roma de Oriente también en Constantinopla. Sobre la transmisién de
las Lupercalia a Constantinopla, véase el reciente articulo de M. Munzi, en «SCO» 45, 1995.
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Fig. 7 - Estatua de luperco.
Foto: Segiin Wrede.

Museo Nazionale Romano.
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Fig. 8 - Estatua de luperco. Villa Doria Pamphili. Foto:
Segiin Wrede.
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caracteristicos ritos, la escena podria hacer referencia a una practica que como
reminiscencia de aquel ritual habria tenido la finalidad de propiciar la ferti-
lidad de las mujeres en un ambiente tan apropiado como las termas. A este res-
pecto, y sobre el contexto propicio de las termas para el ejercicio de una préc-
tica semejante, podria aducirse el elemento benéfico e incluso el cardcter pro-
piciatorio de fertilidad que algunas propiedades de las aguas proporcionaban,
asi como la tradicién sobre rituales semejantes de flagelacion que, con el fin de
favorecer la purificacion y la fecundidad, se remontan a época arcaica en el
mundo griego?2.

En la érbita griega, la flagelacion ritual que mejor se conoce es la cele-
brada alrededor del altar de Artemis Orthia en el santuario consagrado a esta
divinidad en Esparta??, de larga pervivencia hasta la Antigiiedad Tardia. Entre
las diversas interpretaciones esgrimidas sobre este ritual figura la considera-
cion de ceremonia encaminada a la obtencidn de la fertilidad, del mismo modo
que el mencionado rito que tenia lugar en el transcurso de las Lupercalia en
Roma, mientras que como testimonio de las transformaciones que sufren al-
gunas précticas rituales, el rito espartano a partir del siglo I a.C., tras la inclu-
sion plena en la 6rbita romana y la consiguiente conversion del santuario en
teatro, experimentard su transformacion en concurso?*. En relacion con este
tipo de rituales podriamos considerar la escena del mosaico de Santa Vitoria
do Ameixial como una representacion de una practica ritual encaminada a fa-
vorecer la fertilidad de la mujer y, en este sentido, se enmarcaria en el grupo
de representaciones que como las relacionadas con entrenamiento y luchas
atléticas, dispuestas en la parte izquierda del mismo panel y en diversos cua-
dros que decoran uno de los lados menores, documentan actividades desarrol-
ladas en las estancias termales y que habrian sido incluidas en el mosaico por
su conexion con el ambiente termal objeto de pavimento®, en combinacion

22Y, Morizot, Artémis, I'eau et la vie humaine, “BCTHS". Suppl. 28. L' eau, la santé et la
maladie dans le monde grec, Paris 1994, pp. 201-216, esp. 209.

23 A. LEBESSI, Flagellation ou autoflagellation. Données iconographiques pour une tentative
d'interprérarion, “BCH” CXV/I, 1991, pp. 99-123, con bibliografia.

24 [bidem, p. 122.

25 M.L. NEIRA, Algunas consideraciones..., pp. 491-494. La correspondencia entre temas de
este género, en relacion con précticas propias de conjuntos termales, y mosaicos que pavimen-
taban estancias termales estd bien documentada, aunque no se puede hablar de una regla fija.
Sobre este particular, véase H. MANDERSCHEID, Aspekte der Mosaikausstattung in dffentlichen
und privaten Thermenanlage, en "CMGR" IV (Trier-1984), Paris 1994, pp. 61-67, lams. XXII-
XXVIL
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con las escenas marinas?® de thiasos v Ulises y las sirenas, incluidas como re-
presentaciones propiciatorias de un tranquilo disfrute de las variadas activi-
dades que podian practicarse en las termas.

No obstante, quedaria pendiente la interrelacion de este género de escena
y su inscripeién, cuyas leyendas han sido intercaladas estratégicamente entre
las representaciones figuradas. En este sentido, las diversas lecturas aludiendo
a que un tal Felicio, quemado por la alta temperatura del suelo o por la ira, se
comporta peor que un ““carroceiro” o un zorro taimado, no parecen encajar con
una hipétesis a favor de una escena casi ritual destinada a propiciar la ferti-
lidad de la mujer. Sin embargo, nada concluyente puede afirmarse sin contar
con la restitucién completa de la inscripeién, especialmente el contenido de la
tercera leyenda, asi como con la figura del tercer personaje perdido y de la
escena representada en el extremo izquierdo del panel, a nuestro juicio de in-
dudable conexién. Habrd que esperar, por tanto, al hallazgo de algiin paralelo
o testimonio que pueda ofrecer la clave definitiva de este auténtico enigma,

26 Del mismo modo que sucede con las escenas de género atlético, es frecuente L relacion
entre representaciones, por ejemplo, de thiasos marino y mosaicos cuyo destino original habia
sido servir de pavimento a estancias termales. Sin embargo, no debe olvidarse la proporcion si-
gnificativa de mosaicos decorados con este tipo de representaciones que se documentan ¢n otros
contextos. A este respecto, véase M.L. NEIRA, Mosaicos con nereidas y Iritones, Su relacién con
el ambiente arquitectnico en el Norte de Africa y en Hispania. en "L’ Africa romana” 10, 1994,
pp. 1259-1279, figs. 1-4, lims. I-VIIL
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