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Foreword

It gives me great pleasure to introduce to the reader this book by Emiliano Buis,
based on his University of Buenos Aires doctoral thesis, for which I was his joint su-
pervisor.

Buis’s topic — the ways in which Aristophanes in his comedies thematically ex-
ploits aspects of Athenian law and legal procedure - is a surprisingly neglected one:
it was not covered at all in D.L. Cairns and R.A. Knox ed. Law, Rhetoric and Com-
edy in Classical Athens (Swansea, 2004), while the chapter devoted to the topic in
E.M. Harris, D.F. Ledo and P. J. Rhodes eds. (London, 2010) deals only with one play,
and does so more from a legal scholar’s than from a literary/dramatic analyst’s point
of view. What Buis has done is therefore an achievement of considerable originality
and a significant contribution both to studies of Athenian comedy and to studies of
Athenian law, comparable to what was achieved by Adele Scafuro, The Forensic Stage
(Cambridge, 1997) in relation to the comedy of Menander, his contemporaries and
their Roman successors.

Buis consistently demonstrates an outstanding mastery of the relevant ancient
texts and an up-to-date knowledge of the very extensive scholarly literature on all
aspects of his subject, and indeed beyond it; I am happy to admit that he has un-
earthed a good many articles in my own speciality which were not previously known
to me. But he has not allowed this knowledge of the secondary literature to blur what
Sir Kenneth Dover once called “the distinction between exegesis and doxography”
Indeed his book is notable for its sensitivity to subtleties of dramatic and imagistic
structure, many of them not previously noticed. There are few whose understanding
of Aristophanes it will not materially enhance, and I am sure it will find a wide and
appreciative readership.

Alan H. Sommerstein
University of Nottingham






Ot LA 6dikot foav Abnvaiot
Porque los atenienses eran amantes de los juicios

Sch. ad Eq. 1317






Prefacio

Este libro es una version revisada y sintetizada de una tesis doctoral defendida
summa cum laude en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires en junio de 2009. No habria visto nunca la luz del dia de no ser por las capas y
sedimentos aportados por todas/os quienes han venido acompafiando mi labor aca-
démica desde los inicios del primer plan de trabajo, todavia como estudiante, hace ya
dos décadas.

En primer lugar, quiero agradecer a quienes fueron en aquel momento mis di-
rectores de tesis, por su apoyo y confianza. A Elena Huber, con quien empecé en la
docencia y la investigacion, vayan mis primeras gracias y mi recuerdo eterno; su ma-
ravilloso carisma y su pasion para transmitir la literatura griega me enseflaron que los
textos clasicos pueden ser fuentes inagotables de felicidad. Estoy seguro de que estaria
orgullosa de ver la conclusion de este camino. A Claudia Fernandez, quien con sus
incomparables (re)lecturas y su agudo “aristofanismo” me supo demostrar con creces
que tesis y amistad no son conceptos incompatibles. Y a Alan Sommerstein, last but
not least, que con su generosidad, precision y asombroso manejo de los textos fue ca-
paz de orientarme siempre con una energia admirable, desde que aceptd codirigir mi
investigacion hasta que el manuscrito entr6 en imprenta.

Los miembros del tribunal evaluador de la tesis, Pablo Cavallero, Diana Frenkel y
Guillermo De Santis, merecen unas gracias particulares. Desde su atenta lectura de la
tesis para mi defensa oral hasta sus recomendaciones y sugerencias posteriores, tanto
sustanciales como formales, no han hecho sino mejorar cualitativamente el contenido
de este trabajo.

En el plano institucional, mi agradecimiento se dirige a la Universidad de Buenos
Aires, que con todas sus dificultades me otorgé una beca estimulo y una beca doctoral
para dedicarme a la filologia griega y al derecho atico, y que desde hace diez aios (a
pesar de todo) me ofrece un ambito laboral que elijo diariamente. También al CO-
NICET de 2010, que confié en un “aristofanista” y me acept6é como investigador de
carrera para profundizar estas lineas de trabajo.

Durante mi doctorado, la Comision Europea me ofrecié generosamente una beca
de posgrado del Programa Alban en Paris, la Fondation Hardt me financi6 una esta-
dia como joven investigador en Vandoeuvres y la Areté Foundation hizo lo propio de-
signandome Research Associate en la Universidad de Brown. Sin estas colaboraciones,
ademds de aquellas brindadas en las bibliotecas por las que circulé durante aquellos
aflos (especialmente en Barcelona, Bari y Nottingham, donde se hallaba mi co-direc-
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tor), nunca habria podido recopilar el material necesario para la tesis. En 2010 conté
con un subsidio del Plan de Movilidad Docente del Ministerio de Educacion de la
Argentina, que me permitio regresar a Paris después de mis estudios de maestria para
trabajar como becario postdoctoral en bibliotecas especializadas, como la del Centro
Gernet-Glotz (Programa ANHiMA), y acceder a una bibliografia actualizada.

Tras la defensa de la tesis continué explorando los vinculos entre Aristofanes y el
derecho y pude actualizar el material de apoyo. Una serie de becas posdoctorales me
dieron la ocasion de conseguir nuevos textos y dedicar tiempo a fortalecer algunos de
los argumentos con miras a una publicacion final. Varias estancias de investigacion
fueron posibles gracias a la generosidad del Max-Planck Institut fiir europaische Re-
chtsgeschichte, del Center for Hellenic Studies de la Universidad de Harvard, de la
Fundacion Alexander Onassis de Atenas, del Center for Epigraphical and Palaeogra-
phical Studies de la Universidad Estatal de Ohio y del Stanley Seeger ’52 Center for
Hellenic Studies de la Universidad de Princeton.

En el capitulo de deudas, reconozco haber tenido la suerte de contar en estos mu-
chos afios con lectoras/es y comentadoras/es de lujo, entre los cuales no puedo dejar
de mencionar a Elsa Rodriguez Cidre, Alicia Atienza, Eduardo Magoja y todo el resto
del equipo UBACyT de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA, a Sofia Adam-
Magnissali, Marcelo Alegre, Laura Almandos, Victor Alonso Troncoso, Mirta Bea-
triz Alvarez, Daniela Antinez, Francisco Javier Andrés Santos, Ilias Arnaoutoglou,
Sima Avramovic, Tomds Bartoletti, Alexandra Bartzoka, Mary Beloff, Jean-Marie
Bertrand, Nikos Birgalias, Claude Calame, Inés Calero Secall, Eva Cantarella, Emilio
Crespo Giiemes, Gianluca Cuniberti, Charles Delattre, Paul Demont, Athina Dimo-
poulou, Micheéle Ducos, Judith Fletcher, Julian Gallego, Michael Gagarin, Hortensia
Gutiérrez Posse, Edward Harris, Dimitrios Iordanoglou, Ana Iriarte, Paulin Ismard,
Martha Irigoyen Troconis, David Konstan, Delfim Ledo, Alberto Maffi, Daniella Ma-
rouda, Herndn Martignone, Giuseppe Mastromarco, Paola Miceli, Silvia Milanezi,
Martha Montemayor, Alejandro Morin, Sophia Papaioannou, Laura Pepe, Ménica
Pinto, Ricardo Rabinovich Berkman, Norberto Rinaldi, Lucia Rodriguez—Noriega
Guillén, Lene Rubinstein, Rossella Saetta Cottone, Rosa Araceli Santiago Alvarez,
Adele Scafuro, Violaine Sebillotte Cuchet, Andreas Serafim, Gerhard Thiir, Monique
Trédé, Marta Vigevano, Robert Wallace, Victoria Wohl y Maria Youni, entre muchas/
os otras/os que con el tiempo transcurrido corro el riesgo de olvidar. Aprendi muchi-
simo de todas/os y cada una/o. También quisiera agradecer enormemente a Manuel
Martinez Neira, por haber aceptado incluir este texto entre las publicaciones de la
serie de “Historia del Derecho” de la Universidad Carlos III de Madrid y la Editorial
Dykinson y por la colaboracion en el proceso de edicién del texto.
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En el 4mbito personal, extiendo mi reconocimiento infinito a las/os colegas (de
ambos mundos del saber, el derecho y los estudios clasicos) y especialmente a mis
queridas/os e incontables amigas/os, verdaderamente incondicionales. Desde el prés-
tamo de libros o articulos hasta un café de aliento, los aportes brindados a la causa
han sido infinitos.

Debo gracias infinitas (imposibles en realidad de poner en palabras) a mi esposa
Natalia —mi cable a tierra y todo lo que vale la pena en este mundo-, a mi padres
Cristina y Emilio, a mi hermano Jonathan y, muy especialmente, en particular a mi
abuela materna, Elsa, a quien prometi dedicarle alguna vez un libro si mis ideas se
plasmaban en papel.

Por altimo, vaya mi sincero agradecimiento al genial Aristofanes. No se me ocurre
imaginar otro objeto de estudio (o, mejor dicho, a otro “sujeto” de estudio) que pudie-
ra haber hecho mas placentera una investigacion académica.

Princeton (NJ), agosto de 2018.

Emiliano J. Buis
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Advertencia preliminar

1. Ediciones de las obras y de los escolios

Salvo indicacion contraria se utilizan, para las seis comedias analizadas, los si-
guientes textos:

Acarnienses: OLSON, S. D. (2002) (ed.) Aristophanes’ Acharnians. Edited with In-
troduction and Commentary by S. D. Olson, Oxford.

Caballeros: SOMMERSTEIN, A. H. (1981) (ed.) The Comedies of Aristophanes, vol. 2.
Knights. Edited with translation and notes by A. H. Sommerstein, Warminster.

Nubes: DOVER, K. J. (1968) (ed.) Aristophanes’ Clouds. Edited with Introduction
and Commentary by K. J. Dover, Oxford.

Avispas: BILES, Z. P. & S. D. OLsON (2015) (eds.) Aristophanes’ Wasps, Edited with
Introduction and Commentary by Z. P. Biles and S. D. Olson, Oxford.

Paz: OLsoN, S. D. (1998) (ed.) Aristophanes’ Peace. Edited with Introduction and
Commentary by S. D. Olson, Oxford.

Aves: DUNBAR, N. (1995) (ed.) Aristophanes’ Birds. Edited with Introduction and
Commentary by N. Dunbar, Oxford.

Para el resto de las comedias aristofanicas completas y fragmentarias, se siguen
fundamentalmente las siguientes ediciones:

Lisistrata: SOMMERSTEIN, A.H. (1990) (ed.) The Comedies of Aristophanes, vol. 7.
Lysistrata. Edited with translation and notes by Alan H. Sommerstein, Warm-
inster.

Tesmoforiantes: AUSTIN, C. & D. OLsON (2004) (eds.) Aristophanes’ Thesmophori-
azusae, Edited with Introduction and Commentary by C. Austin and D. Olson,
Oxford.

Ranas: DOVER, K. J. (2002) (ed.) Aristophanes’ Frogs, Edited with an Introduction
and Commentary by K. J. Dover, Oxford [1993].

Asambleistas: SOMMERSTEIN, A. H. (1998a) (ed.) The Comedies of Aristophanes,
vol. 10. Ecclesiazusae. Edited with translation and notes by A. H. Sommerstein,
Warminster.

Riqueza: SOMMERSTEIN, A.H. (2001) (ed.) The Comedies of Aristophanes, vol. 11.
Wealth. Edited with translation and notes by Alan H. Sommerstein, Warminster.

Fragmentos: KasseL, R. & C. AUSTIN (1984) Poetae Comici Graeci, Berlin & New
York (Vol. IIL.2) [K-A].
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Eventualmente, se hara referencia a otras ediciones indicadas en el listado biblio-
grafico final. Con respecto a los escolios, hemos seguido las nuevas ediciones dirigi-
das por KosTER, W. J. W. & D. HOLWERDA (1960-) (eds.) Scholia in Aristophanem,
Groningen, en caso de haber sido ya editadas.

Para el resto de los autores griegos citados, se ha tomado la edicién consignada en
la bibliografia.

2. Traducciones

Este libro propone un estudio interdisciplinario de la comedia aristofanica que
pretende abrir un campo de reflexion valido para filologos clasicos e historiadores del
derecho. Por ello, hemos optado por incorporar los textos griegos originales justo con
la traduccion castellana correspondiente para facilitar su comprension. Se aclara que
todas las traducciones de autores antiguos incluidas en el volumen son propias.

3. Neologismos y vocabulario técnico

Nos hemos tomado la atribucién de utilizar neologismos derivados de la jerga
técnica que estudia el derecho, muchos de los cuales corresponden a traducciones
castellanas de voces extranjeras. Es el caso, por ejemplo, de sustantivos como “litigio-
sidad” o adjetivos como “dicéstico”

4. Trasliteraciones

En las trasliteraciones adoptamos un criterio de tipo fonético, indicando las aspi-
raciones con laletra “h” y el sonido gutural sordo, identificado en griego con el grafe-
ma y, como “kh”. Asimismo, no hemos hecho distincion entre vocales largas y breves.
La transliteracion respeta la acentuacion de la palabra en griego clasico. Para los nom-
bres propios y términos usados habitualmente en su forma espafiola, hemos seguido
las formas propuestas por VICUNA & SANZ DE ALMARZA (1998).

5. Abreviaturas utilizadas
Las referencias a los autores clasicos y sus obras remiten a las abreviaturas cano-
nicas de LIpDELL, H. G. & R. ScoTT (1996) [1843] “Aids to the reader”, en A Greek-

English Lexicon. Revised and augmented throughout by H. S. Jones, with the assis-
tance of R. McKenzie, with a revised supplement, Oxford; xv—xxxviii).
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EL JUEGO DE LA LEY

En cuanto a las publicaciones periddicas, tomamos por base las convenciones se-
guidas por el “Index des Périodiques Dépouillés” de LAnnée Philologique. Bibliogra-
phie critique et analitique de I'Antiquité gréco-latine, Paris. Con respecto a las revistas
juridicas, nos guiamos por el Apéndice 3 “Abbreviation of Journals” del Chicago Jour-
nal of International Law Style Sheet. Los nombres de las revistas que no se encuentran
en dichos listados aparecen completos.

Salvo indicacidn contraria, las fechas que se relacionan con autores antiguos y su
contexto historico remiten a la época antes de Cristo.
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Introduccién

1. El planteo y los objetivos

En toda sociedad, actual o del pasado, la cuestion juridica es un aspecto clave.
Desde las primeras civilizaciones, el derecho como orden normativo ha servido como
esquema de regulacion y su andlisis deviene crucial para comprender de modo cabal
el sustento politico-institucional que estructura a un grupo social determinado. En
el caso de la cultura griega clasica, las fuentes que generalmente han sido analizadas
para brindar una vision de conjunto sobre dichas cuestiones (al menos para el caso de
Atenas, de donde poseemos mayores datos) son las literarias y, a pesar de ello, quizas
uno de los campos de reflexion menos transitados por helenistas, criticos literarios,
historiadores y juristas es el constituido por la vinculacion entre derecho y literatura
en el mundo helénico.

Si partimos de la base de que resulta interesante encarar el trabajo con los tex-
tos antiguos desde una Optica centrada en el relevamiento de los elementos estricta-
mente vinculados al derecho, es cierto que cabria pensar si todo género literario en
la antigiiedad griega resulta accesible desde una perspectiva como la propuesta. Es
evidente que hay ciertos tipos textuales que, indudablemente, ejercen un atractivo
especial para esta clase de inquietudes. Creemos que el teatro, como entretenimiento
inescindible de la vida publica de la region atica y mecanismo de juicio sobre sus pro-
pios principios y caracteristicas, puede resultarnos de gran utilidad para descubrir los
alcances de esta relacion tradicionalmente inadvertida en el contexto de produccién
ateniense de fines del siglo V.

Si el drama (entendiendo el término en un sentido amplio) constituye en Atenas
un espectaculo central de la ciudad, que gozaba en ese entorno de una importancia
medular en tanto reproductor de valores del ambito social y en tanto medio de divul-
gacion de saberes e imaginarios y mecanismo de centralizacién cultural comunitaria,
no parece dificil concluir que la exploracion de sus referencias juridicas adquiere una
trascendencia especial. Pero las mises en scéne teatrales son diversas, y sus principales
exponentes -la tragedia y la comedia- se construyen sobre estrategias diferenciadas.

En efecto, en el caso del discurso tragico, la funcion civica “paidéutica” es indiscu-
tible. Sabemos que en las péleis griegas era de vital importancia la puesta en escena de
obras tragicas que el publico identificaba, comprendia y disfrutaba a partir de un jue-
go con el conocimiento solido y profundo de las estructuras miticas que se encontra-
ban en la base de las representaciones. La actualizacion de dicho trasfondo legendario
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en un contexto de época es, tal vez, una de las propiedades esenciales de la tragedia
atica. Frente a la presentacion de estas piezas, que respondia claramente a un bagaje de
imaginario social histérico-religioso capaz de ser rastreado hasta las fuentes primeras
de los mitos griegos y recuperado a partir de ellos, el juego con la realidad postulado
por el género cdmico encuentra otras bases; sus argumentos, esencialmente, se fun-
daban en los sucesos contemporaneos, compartidos por la audiencia a través de su
inmediatez. La comedia se caracterizaba asi por trabajar sobre un material concreto y
coyuntural. A partir de dicha actualidad, el género comico proyectaba sus estrategias
de subversion y sus recursos humoristicos.

En funcién de estas reflexiones, el eje de la investigaciéon que proponemos en este
libro consiste en analizar como, respecto de un corpus literario en particular —como es
el caso de las primeras obras del dramaturgo Aristéfanes- la comedia antigua presen-
ta una vision muy particular, y ciertamente unica, acerca de la justicia y del derecho
en tanto valores propios de la comunidad dentro de la cual se inscribe como fenéme-
no cultural y socio—politico.!

Tal como lo planteamos, el propdsito interdisciplinario de esta investigacion radi-
ca en dos aspectos: en primer lugar, observar de qué manera existe en las comedias
preservadas de Aristofanes de dicha época una abundancia de referencias a este cam-
po semantico-literario; en segundo lugar, procuraremos generar una nueva lectura,
fundada en el andlisis de dichas alusiones textuales explicitas e implicitas, que discuta
como se afirma este tratamiento discursivo dentro del género, generando una red de
significaciones, y de qué modo se imbrica el pensamiento juridico en la produccién
dramatica, caracterizandola y condicionandola a la vez.

En definitiva, este propdsito que se plantea presupone tomar en consideracion
las tres modalidades esenciales en las que —consideramos- resulta posible establecer
vinculos concretos entre el drama comico y el derecho. Por un lado, nos proponemos

1 De Aristéfanes se conocen mds de cuarenta titulos de obras, la mayoria de ellas perdidas. Se
han conservado de modo completo las siguientes once obras: Acarnienses (representada en el festi-
val de las Leneas del afio 425), Caballeros (Leneas, 424), Avispas (Leneas, 422), Paz (festival de las
Grandes Dionisias, 421), Nubes (segunda version quizas del ano 418-417, modificacion de la pieza
del mismo nombre representada en las Grandes Dionisias del 423), Aves (Leneas, 414), Lisistrata
(Leneas, 411), Tesmoforiantes (Grandes Dionisias, 411), Ranas (Leneas, 405), Asambleistas (alre-
dedor del 393 6 391) y Riqueza (segunda version del ano 388, modificacion de la pieza del mismo
nombre escrita hacia el 408). Sabemos que la primera obra de Aristofanes, seguramente presentada
bajo un seudénimo o bajo la direccién de un productor a causa de su corta edad, fue Comensales 'y
se represento en el afo 427 (de ella s6lo se han conservado algunos pocos versos). Como se indi-
card, este libro se ocupara de la etapa temprana de la produccion aristofanica, abarcando las obras
conservadas representadas hasta el 414.
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analizar el rol del drama en el derecho, esto es, la importancia de que puede estar
investido el discurso cdmico como base para el estudio y la reconstruccién del dere-
cho atico; desde esta perspectiva, mostraremos como la comediografia aristofanica
constituye una fuente que no puede ignorarse a la hora de procurar comprender as-
pectos centrales de la praxis juridica de los atenienses. En segundo lugar, nos interesa
retomar los testimonios de la comedia para estudiar los vinculos que se tienden entre
el ejercicio de la justicia y el espectaculo teatral, en tanto se trata de dos instituciones
civicas semejantes en términos politico-sociales y signadas por mecanismos semejan-
tes de estructuracion ritual. En tercer lugar, y en intima relacién con los dos primeros
accesos al cruce derecho/drama, sera cuestion de indagar en el rol del derecho en la
comedia, esto es, el papel fundamental que cumplen las alusiones juridicas dentro de
la trama de cada obra; desde este punto de vista, nos dedicaremos a explorar hasta qué
punto las referencias relevadas en el corpus investigado son esenciales para dar cuenta
de algunos aspectos especificos del argumento literario que cada pieza presenta.

Asi, teniendo en cuenta las caracteristicas peculiares del discurso comico y si-
guiendo el orden de reflexiones postulado, proponemos dilucidar —a partir de la pro-
pia construccidn literaria, de su contexto e intertextualidades- si la aparicion de tér-
minos y expresiones vinculados a los planos de la legalidad y de la juridicidad supone
la consagracion de operaciones de reformulacion y de inversion de las categorias es-
tablecidas convencionalmente para la sociedad ateniense de la época. Para ello, como
modo de acceso a los textos, a la tradicional metodologia propia de la filologia clasica
sugerimos sumar la aportacién de metodologias provenientes de otras disciplinas re-
lacionadas con el estudio de la cultura antigua en su conjunto, como el derecho, la
sociologia y la antropologia, entre otras.

La originalidad del planteo de este libro queda revelada por el hecho de que no
existen, ni en el campo de la filologia griega ni en el estrictamente juridico, inves-
tigaciones que se dediquen en forma global a un trabajo interdisciplinario sobre el
tema. El derecho griego, en general, y el ateniense, en particular, estan excluidos de
los curricula académicos de gran parte de las universidades, nacionales o extranjeras
—a pesar de un interés creciente en el tema, que se advierte en la bibliografia- y, dentro
de los estudios en el campo de la literatura o del teatro antiguo, salvo escasas excepcio-
nes, la referencia sistematica a las cuestiones juridicas es obviada o, en el peor de los
casos, desconocida. Nuestro propdsito consiste en intentar superar esas deficiencias
y sugerir una via comprensiva de acceso al derecho ateniense desde la lente comica y,
simultineamente, al material comico desde la dptica del derecho.

En efecto, en el estudio que proponemos acerca de la funcionalidad cémica y los
mecanismos de aparicion de las alusiones legales y judiciales en las obras correspon-
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dientes a la comediografia temprana de Aristofanes, compararemos estrategias poéti-
cas individuales e identificaremos semejanzas en el tratamiento literario del material
juridico. Por un lado, intentaremos demostrar que la comedia aristofanica constituye
un género capaz de servir como fuente extra—juridica esencial para nuestro conoci-
miento del derecho ateniense de fines del siglo V. Veremos que la elevada frecuencia
de las alusiones legales en los textos aristofanicos puede dar cuenta del papel social
del derecho en la Atenas de la época y de la experiencia judicial del publico teatral,
y que el conocimiento de las normas contemporaneas deviene fundamental para la
comprension cabal de las obras comicas del periodo.

Nos interesa demostrar que, para conseguir su objetivo de provocar risa en el audi-
torio, Aristofanes hace uso del derecho ateniense y lo somete a una verdadera poética
comica de la justicia que se funda en una suerte de doble estrategia. Nuestro trabajo
apunta a reconocer estas estrategias, que incluyen:

1) la explotacion risible de las referencias juridicas mediante la puesta en escena de
la litigiosidad, lo cual se vincula con la exageracién como recurso propio del género
(llamaremos a esta estrategia el recurso de HIPERBOLIZACION de las normas y precep-
tos juridicos);

2) la descontextualizacion de las alusiones legales, lograda a través de:

- el desplazamiento de sus normas y principios hacia la irrealidad, operando un
verdadero proceso de “ficcionalizacion” del derecho (situaciones en las que el derecho
no responde a la realidad de las leyes atenienses); la comicidad estd dada en estos
casos por la distancia entre el contenido del derecho conocido por los espectadores y
el contenido del derecho invocado sobre el escenario (llamaremos a esta estrategia el
recurso de DISTORSION de las normas y preceptos juridicos);

- la aplicacién de su contenido a situaciones inadecuadas o respecto de individuos
que estan excluidos del campo de actuacion del derecho en la practica extra—escénica
(situaciones en las que el derecho se aparta frecuentemente de la realidad de las leyes
atenienses). La comicidad estd dada en estos casos por la invocaciéon de un derecho
conocido por los espectadores pero en un marco que lo vuelve ridiculo (llamaremos
a esta estrategia el recurso de TRANSCONTEXTUALIZACION de las normas y preceptos
juridicos).

Todas estas operaciones, que indagaremos en el analisis especifico de los textos pre-
servados, se producen en el marco de un dispositivo comico sustentado en la parodia
del material juridico (que llamaremos paradikia): al tomar como base el saber legal,
legislativo y judicial conocido por los espectadores, mostraremos como Aristofanes re-
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curre a su puesta en crisis y subversion constante. Estas estrategias literarias configuran
lo que designamos como la poética comica del derecho en su comediografia.

2. Nuestro objeto de estudio

El fin que guia nuestro interés en la tematica, y que se ha revelado a través de los
objetivos expuestos, consiste en poner en relacion el fendmeno del derecho ateniense
y la comedia aristofanica. Sin embargo, dada la amplitud del planteo, este trabajo se
focaliza en las primeras seis comedias de Aristéfanes que se han transmitido hasta
nuestros dias de forma completa: Acarnienses, Caballeros, Avispas, Paz, Nubes y Aves,
fechadas entre el afio 425 y el 414. Esta seleccion ha permitido, por un lado, advertir
el tratamiento diferenciado de la materia juridica en varias obras y, por el otro, sumi-
nistrar alguna visién de conjunto que permita entender los procedimientos literarios
llevados a cabo por el dramaturgo en la primera mitad de su produccién poética.

La justificacion de las seis obras que proponemos examinar, en el contexto de la
totalidad de la comediografia aristofanica, se comprende bien ademas si tenemos en
cuenta que todas ellas estan organizadas argumentalmente en torno de personajes
que representan a ciudadanos atenienses varones (politai). Las cinco comedias tardias
que dejamos de lado, en cambio, presentan cambios notorios: tres estan centradas en
mujeres (es el caso de las comedias llamadas femeninas: Lisistrata, Tesmoforiantes y
Asambleistas), una es protagonizada por un dios (es el caso de Ranas, en la que incluso
—de los tres personajes que siguen en importancia dentro de la obra— uno es un es-
clavo y dos ya no estan vivos sino que provienen del Hades), mientras que la restante,
Riqueza, es una pieza bastante atipica dentro del trabajo de Aristéfanes.?

Por un lado, siendo tan extensa en el tiempo la labor compositiva de Aristéfanes
—desde su primera obra hasta la ltima se han producido numerosos cambios forma-
les y conceptuales dentro del género- ha resultado también altamente conveniente
dedicarse a un corpus, como el de sus obras tempranas, que no se aparte de las carac-
teristicas tipicas de la arkhaia komoidia y, por tanto, que no se tifian de las novedades
implementadas en la mése, mas proximas en tiempo y forma a lo que sera luego la
comediografia nueva de Menandro.’

2 Podria quizéas pensarse que no es menos atipica que otras de las piezas que integran el cor-
pus. Sin embargo, es evidente que las particularidades de Riqueza son considerables: por lo pronto,
el coro tiene aparentemente poca participacion y, por su tematica y estructura, se acerca mds a la
comedia media del siglo IV. Sobre el caracter especial de la obra, remitimos a CAVALLERO, P, M. .
CoscoLLA, D. FRENKEL & J. GALLEGO (2002), asi como a la tesis de FERNANDEZ (2002).

3 No nos ocuparemos aqui de la comedia media y nueva. Sobre una aproximacién introduc-
toria pero profunda a la problematica de la investigacion acerca de la comedia media y las carac-
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Por otro lado, es preciso destacar que el trabajo realizado sobre las comedias selec-
cionadas se justifica en el hecho de que su pervivencia completa se debe a una extensa
tradicion de manuscritos,*lo cual nos permite analizar las obras teniendo en cuenta la
totalidad del argumento imaginado por el autor con un importante grado de certeza,
algo bastante infrecuente cuando se trata de analizar testimonios literarios de hace
mas de dos milenios. Corresponde aqui aclarar, no obstante, que se complementa el
estudio de las comedias citadas con un trabajo particular (incluido como Apéndice)
respecto de la primera comedia conocida —conservada en forma fragmentaria—, los
Comensales (Aiatadiic), que resulta de especial interés a la hora de examinar las alu-
siones juridicas y su importancia en el marco de la comediografia aristofanica tem-
prana.

Con este recorte cronolédgico del objeto de estudio, se procura avanzar en un and-
lisis concreto de la utilizacién comica del derecho en cada una de las seis comedias
escogidas, para mostrar que en cada una de ellas el autor consigue llevar adelante un
trabajo diferente con la materia juridica.” Esperamos que el estudio sea capaz de ge-
nerar una serie posterior de investigaciones que podran eventualmente abarcar todas
las comedias de Aristéfanes e incluso extenderse a otros autores fragmentarios de la
arkhaia, como Cratino o Eupolis.

3. La organizacién del libro

El Capitulo I versard, a modo de introduccidn, sobre los puntos de contacto entre
el derecho y el drama en la Atenas clasica, partiendo de la relacion estrecha entre el
teatro, la Asamblea y los tribunales en tanto espectdculos de practicas sociales perfor-
mativas. Se hara un analisis preciso de los elementos rituales compartidos por las tres
instancias civicas, destacando la existencia de espacios marcados, de roles prefijados y
de una participacion clara del espectador-auditor. Existia en la mentalidad ateniense
una profunda imbricacién entre los distintos eventos y de ello se infiere la importan-
cia del conocimiento compartido del universo judicial (competencia o enciclopedia

teristicas de las ultimas comedias aristofdnicas, ver NESSELRATH (1990). Acerca de la transicion de
Aristéfanes en sus altimas obras hacia las particularidades de la comedia nueva, cf. SUTTON (1990).

4 Cf.N.G. WILSON (2007: 1-14).

5 Desde este punto de vista, hay que tener en cuenta que cada uno de sus textos presenta una
individualidad y el analisis genérico de una produccién que se extiende a lo largo de cuatro décadas
no puede confiar en generalizaciones: “Some modern discussions of Aristophanes suffer from a de-
sire to fit all his plays into a single pattern (...) Really there is no special reason why he should have
held the same views throughout a dramatic career of about forty years, or have written the same kind
of play again and again” (MACDOWELL [1995: 6]).
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del espectador en materia legal), que serd clave para la decodificacion de la comicidad
aristofanica.

En el Capitulo II explicaremos que la presencia de elementos compositivos y esti-
listicos comunes entre la retdrica judicial de los tribunales atenienses y los discursos
persuasivos que elaboran los personajes comicos en el teatro no son los tnicos pun-
tos de contacto entre la realidad de los procesos judiciales y la ficcién escénica de la
comedia. En el caso de la producciéon dramatica de Aristéfanes, numerosas alusiones
apuntan a la identificacion por parte de los espectadores de situaciones vinculadas a
practicas forenses atenienses, algunas de las cuales involucran incluso al propio come-
diografo. Aqui pues, en términos del cruce extra—escénico, se analiza la explicacion
suministrada por el escolio al v. 378 de Acarnienses, que sefiala una referencia sig-
nificativa: a través del protagonista, el autor afirma haber sido arrastrado por Cleén
ante el Consejo luego del estreno de Babilonios, su comedia anterior. En este punto,
nos dedicamos a comparar el comentario de este escolio con otros testimonios que
mencionan también la posibilidad de que Cleén le haya iniciado algun proceso ju-
dicial al poeta o incluso al productor de la obra, para advertir su compatibilidad o
evaluar sus contradicciones. A partir de este relevamiento, se concluye que en realidad
Cleon debi6 de haber intentado una denuncia ante el Consejo —a partir de una accién
de eisangelia— pero que no lleg6 a configurar una instancia de intervencion judicial.
Este punto habilita una evaluacién concreta acerca de la verdadera naturaleza de la
libertad de expresion de que gozaba la comedia frente a la existencia discutida de
posibles instancias juridicas que habilitaban su restriccion o sancién y nos abre las
puertas para examinar, en la seccion siguiente, la realidad del derecho ya no como
condicionante del espectiaculo dramatico sino més bien como aspecto central de las
tramas codmicas.

A continuacién (Capitulos III-VIII) nos centramos en un estudio puntual del
papel del derecho ateniense en cada una de las comedias aristofénicas del periodo
seleccionado (Acarnienses, Caballeros, Avispas, Paz, Nubes y Aves) para advertir sus
usos y abusos concretos. Se identificaran las funciones que reviste el derecho como
recurso comico a partir de lo descubierto en el interior de cada obra. El estudio de
estas alusiones al universo judicial nos permitira introducir una nocién de paradikia
o “parodia juridica’, que resultard util como categoria para explicar la manipulacion
del sustrato legal por parte del comediografo. En efecto, prestaremos especial aten-
cién al modo en que muchos pasajes de contenido juridico apuntan a jugar con las
formalidades reconocidas de leyes o decretos, con referencias mas o menos explicitas
ala naturaleza escrita del documento legal (esto se advierte a partir de la comparaciéon
de los versos cdmicos con los testimonios brindados por la epigrafia dtica contempo-

27



EMILIANO J. BUIS

ranea). En este sentido, se mostrara como muchas veces los diversos personajes en
escena a quienes el autor hace pronunciar las formulas juridicas insisten en el hecho
de que no se trata de normas improvisadas sino de verdaderas fuentes legales cuyos
términos y estipulaciones han sido acordados y volcados por escrito, y luego repro-
ducidos exactamente frente a los otros, en un verdadero énfasis en el traslado de un
texto trascripto a la oralidad dramatica. En conjunto, las referencias proporcionaran
un marco a las citas literales y un sélido respaldo a los decretos reproducidos. La auto-
ridad de las normas, sugerida por la fijacién de sus preceptos en un texto inico, otorga
a los decretos y a las leyes que pueblan las obras —normas juridicas que debian de ser
conocidas por el auditorio- una validez formal que termina oponiéndose en la escena
al contenido ridiculo de sus disposiciones. De este modo, mostramos la existencia
de una consistente paradikia, es decir, una parodia juridica que —en tanto estrategia
de comicidad- permite explicar como las referencias a los documentos legislativos
y forenses configuran un recurso poético utilizado por Aristéfanes para conseguir
objetivos humoristicos concretos. Mediante la reproduccion (y distorsion) de los es-
quemas de creacion e implementacion de la ley, se deja en evidencia como el autor
logra descontextualizar su solemnidad y llamar la atencion de los atenienses hacia las
discusiones actuales respecto de su ordenamiento normativo.

Sialo largo del proceso legislativo en Atenas los ciudadanos debian avanzar desde
la argumentacion legal en el Consejo hasta la inscripcion final de los textos normati-
vos en los pilares publicos, para garantizar su autoridad, nuestro planteo deja entrever
que la recuperacién de dicho material civico por parte de la comedia implica, pues, el
camino contrario. Los documentos escritos son leidos por los personajes en el teatro,
un espectdculo democratico semejante al de la Asamblea legislativa originaria, para
ser cuestionados en un nuevo espacio de discusion. En tanto los documentos epi-
graficos dejan traducir un interés en mantener viva la memoria socio—juridica para
las generaciones siguientes, las producciones dramaticas consiguen actualizar esos
recuerdos desde otro lugar. Recordando y jugando en escena con las experiencias
previas de los espectadores en el ambito del derecho —a través de una compleja inte-
raccion entre texto escrito y discurso performativo-, Aristéfanes consigue valerse de
las alusiones legales como un recurso cémico privilegiado.

En este sentido, explorando los mecanismos desarrollados en cada una de las co-
medias seleccionadas, retomaremos nuestra hipdtesis inicial de que los grandes usos
del derecho atico en las comedias responden, en esencia, a dos modelos o variantes
comicas: por un lado, la explotacion exagerada de la ‘litigiosidad’ (hiperbolizacién del
derecho); por el otro, la inclusion del derecho atico en contextos de inversion propios
del género, sea a través de su modificacion a los efectos de la ficcion (distorsion del
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derecho) o de su aplicabilidad a los tradicionalmente excluidos: mujeres, esclavos,
extranjeros, héroes y dioses (transcontextualizacién del derecho).

Concluiremos en el Capitulo IX, en definitiva, con la consideracién de si es posible
pensar que esta utilizacion del derecho responde a una razon histérica. En todo caso,
alaluz de lo analizado, mostraremos que en la implementacion dramatica de una ver-
dadera poética comica de la justicia —fundada en la exageracion, la deformacién y la
inversion del mundo legal- puede leerse una advertencia humoristica de Aristéfanes
sobre los peligros inherentes al relativismo y a la manipulacién del derecho positivo,
propios de las ensefianzas contempordaneas de la sofistica.

Finalmente, tras las reflexiones de cierre se incorporara un Apéndice referido a
los fragmentos de Comensales y su vinculacion con el universo juridico, ampliando la
base del corpus estudiado para conocer en mayor medida, incluso en algunos pasajes
conservados de su primera obra, la profunda riqueza de estrategias que presenta des-
de sus inicios la poética comica de la justicia propuesta por el autor.
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CAPITULO I

La comedia aristofanica y el derecho ateniense:
estudios, interpretaciones y convergencias

1. La comedia de Aristéfanes

Suele decirse que el teatro es un espejo del mundo y que la vida es “puro teatro”. Si
la realidad es una gran puesta en escena, la produccion dramatica tiene por funcién
la de reproducir en otra clave su propio universo mediante estrategias concretas de
representacion, dando cuenta de un sistema propio que se vincula y a la vez aparta
del mundo cotidiano. El teatro como fendmeno social es, por su naturaleza, un lugar
intermedio por excelencia, donde una débil frontera separa actores de espectadores,
donde un escenario expone los productos de la mente de un autor para enfrentar-
los a un afuera conformado por el publico. Espacio del pasaje, del cambio, del cruce
de voluntades, de cddigos permeables, de mensajes leidos, de silencios repuestos, el
teatro ha sido durante siglos objeto de innumerables aproximaciones tedricas. En el
caso de la Grecia clasica, considerada la cuna del drama occidental, la importancia
del fendmeno politico del teatro (signado por su impronta social y religiosa) adquiere
implicancias todavia mads trascendentes que las que podemos advertir a simple vista
desde nuestra experiencia actual.

Si en la antigiiedad griega los textos cldsicos mas canodnicos, como los que confor-
man el corpus épico o la tragedia, vuelven una y otra vez sobre el planteo del castigo
de las pasiones humanas, la sancién divina de las conductas impiadosas o la suprema
lucha entre dioses magnanimos y hombres en rebeldia, la comedia se encargara, en
cambio, de darnos otra vision al subvertir los lugares comunes de la literatura. En es-
tas particularidades se ha centrado la critica mayoritaria de los filélogos. En general,
la comedia antigua ha sido estudiada de modo amplio, en tratados introductorios que
pretenden dar cuenta de sus particularidades esenciales' y, mas recientemente, en vo-
limenes colectivos que durante la ultima década han ofrecido miradas de conjunto.?

1 Cf. G. MURRAY (1933), DOVER (1972), NEWIGER (1975), USSHER (1979), MCLEISH (1980),
MASTROMARCO (1994), MACDOWELL (1995), GIL (1996), ZIMMERMANN (1998), THIERCY (1999),
GELZER (1999), VON MOLLENDOREFF (2002), ROBSON (2009), MICUNCO (2014) 0 PAPPAS (2016),
para citar solamente algunos de los mas conocidos y recorrer distintos periodos histdricos y lenguas
modernas.

2 Nos referimos, por ejemplo, a los companions editados por DOBROV (2010), REVERMANN
(2014) y FONTAINE & SCAFURO (2014).
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Estos trabajos han mostrado, con mayor o menor acierto, hasta qué punto ella juega
con los otros géneros, los toma, parafrasea, imita, parodia, critica, pone en ridiculo,
pero al mismo tiempo los valora como parte de una realidad existente. La comedia
como género se centra en la cotidianeidad y responde a un auditorio porque funda su
razon de ser en lo que le sucede al publico.

Dentro del género comico, en este libro nos ocuparemos de Aristéfanes, hijo de
Filipo del demo ateniense de Cidateneo, poeta que vivié en Atenas aproximadamente
entre el 445 y el 384.° Poco, si no nada, puede ser afirmado de su vida con indepen-
dencia de aquellos datos indirectos que parecen surgen de las once comedias de su au-
toria que han sobrevivido los mas de dos mil quinientos afios de transmisién manus-
crita. Su importancia para la evolucion de la comedia griega es, sin embargo, central,
ya que Aristofanes sigue siendo hoy el tnico autor de la llamada comediografia griega
antigua (arkhaia komoidia) de quien conservamos piezas completas.*

A pesar de la falta de material documental suficiente para una comprension aca-
bada del género, dos elementos resultan centrales para pensar histéricamente el con-
texto de produccion de las obras de Aristofanes. En primer lugar, el hecho de que casi
la totalidad de sus dramas fue escrita en tiempos de conflicto armado, cuando Atenas
y sus aliados de la liga de Delos estaba enfrentdandose a la liga del Peloponeso, enca-
bezada por Esparta, en lo que se conocera como la guerra del Peloponeso (431-404).
En segundo lugar, es preciso destacar el ambiente cultural de la ciudad de Atenas en
estos momentos de crisis, caracterizado por una efervecencia intelectual propia del
inconformismo; la representacion de las obras de Aristofanes coincide en época con
la puesta en escena de las tragedias de Sofocles o Euripides, con los relatos historio-
graficos que compone Tucidides y con las ensefianzas que promueven los maestros de
sofistica, basadas en la puesta en discusion de todas las verdades y en la relativizacion
de los valores tradicionales. Como se vera, las influencias mutuas de estos esfuerzos
filoséficos y literarios por comprender el mundo que viven los atenienses explican, en
gran medida, la naturaleza del corpus aristofanico y los alcances de sus dispositivos
literarios de procesamiento de la realidad social.

Ademas de prestar atencion al contexto material en el que abreva, todo trabajo

3 Las fechas, como ocurre con casi la totalidad de las biografias del mundo antiguo, son hipo-
téticas y resultan conjeturas a partir de informaciones tardias que poseemos respecto de sus obras
transmitidas.

4 Conocemos otros compositores de comedia antigua, como Cratino o Eupolis, de cuyas obras
sélo conservamos fragmentos de mayor o menos extension. Acerca de la relacion entre Aristofa-
nes y estos principales “rivales” literarios (Cratino y Eupolis), ¢f. REDFIELD (1990), HEATH (1990),
RUFFELL (2002), BETA (2002) y especialmente el volumen colectivo de HARVEY & WILKINS (2000).
SIDWELL (2009) y TELO (2016), a quienes mencionaremos mas adelante, han retomado el tema.
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que pretenda analizar los aspectos y caracteristicas de una produccion cdmica debe
reflexionar sobre aquello que se entiende por “comicidad” y cudl es su funcion en el
marco conyuntural de su puesta en acto.” Evidentemente, a poco que uno comience a
indagar sobre este concepto comienzan las dificultades y asistimos a una multiplici-
dad de sentidos, como si hablar del “humor” implicara necesariamente una absoluta
polivalencia que debemos desmenuzar para redefinir su sentido primordial.® En el
caso del mundo ateniense de fines del siglo V, los efectos que provoca lo risible en el
marco de la comedia aristofdnica han sido relevados desde una vision global de estas
cualidades genéricas. Autores antiguos como Aristdteles, por ejemplo, se encargaban
de senalar que la comicidad derivaba, esencialmente, tanto de la acciéon o del argu-
mento de la comedia, por un lado, cuanto de la forma de locucion, por el otro.” Ambos
recursos, que la critica se ha encargado de explorar desde una pluralidad de lecturas,
se orientaban hacia una inversion repentina, capaz de acarrear la incomodidad -y a
su vez la indescriptible atraccion- que llevan siempre consigo las desencajadas apre-
ciaciones de un espejo que solo acepta los contornos de los defectos.

Las piezas aristofdnicas, de ello no cabe duda, constituyen un reservorio de re-
cursos de comicidad, capaz de permitir una variedad en las gamas de burlas y chistes
frente al auditorio. De hecho, los recursos verbales y el trabajo humoristico con las
palabras que pronuncian los personajes han sido, quizas, algunas de las perspectivas
de andlisis mas explotadas por la critica. Una breve revision de los trabajos que se han
ocupado de la comedia aristofdnica deja entrever que han sido muchos los autores
sque e han dedicado a relevar la importancia del uso creativo del lenguaje y la técnica
poética, entre quienes merece citarse a MOULTON (1981), HARRIOTT (1986), WILLI
(2002 y 2003) y BETA (2004). KLOSS (2001), por su parte, ha aportado un analisis
pragmatico de la lengua aristofanica. En su conjunto, estos estudios han demostrado
con fundamento la trascendencia especial que cobra el discurso en la obra, explicando
los diversos usos de los niveles de lengua (incluyendo, en lo que a nuestra hipdtesis
interesa, el trabajo con cierto vocabulario técnico),® que convierten al género en un

5 Ver, por ejemplo, las aproximaciones de GREEN (1936) o GIL (1993).

6 Cf. los trabajos sobre la risa entre los griegos en DESCLOS (2000), ademds de ARNOULD
(1990), TREDE & HOFEMANN (1998) y HALLIWELL (2008).

7 Arist. Pol. 1449a19; ver GIL (1993: 31), quien denomina a estos conceptos, respectivamente,
humor situacional y humor verbal. Esta misma distincion es la que retomardan los retéricos latinos
al distinguir lo cémico proveniente in re de aquel otro que surge in verbo. Respecto del humor
situacional en Aristéfanes (sobre todo en lo referido a la violencia fisica y la rutina farsesca) ver
ZANETTO (2015).

8 Acerca del vocabulario técnico en Aristéfanes, DENNISTON (1927); algunos estudios particu-
lares se han dedicado a relevar el 1éxico médico (MILLER [1945], JOUANNA [2000], BYL [1990], BYL
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mosaico de hablas y en un juego permanente con el /6gos.” En el marco de dichos
estudios, HENDERSON (1975) y LOPEZ EIRE (1996) se han encargado de describir la
naturaleza genuina del lenguaje coloquial y escatologico, partiendo de la base de que
las alusiones obscenas y los dobles sentidos en materia de léxico sexual constituyen un
pilar destacable de la construccién cédmica.'® Algunos analisis mas especificos sobre
cuestiones lingiiisticas y estilisticas fueron llevados a cabo por LEVER (1953), NEWI-
GER (1957) y KOMORNICKA (1964), que se centraron esencialmente en torno del uso
comico de las metaforas."

La parodia, como elemento vertebrador del discurso comico, ha sido frecuente-
mente encarada como caracteristica del género,'? especialmente teniendo en cuenta
el trabajo con el sustrato épico (DE LAMBERTERIE [1998], REVERMANN [2013]), con
el universo tragico -la llamada paratragedia, que ha sido encarada por Rau (1967) y
BoNANNO (1987)- y con el discurso religioso de las plegarias ~-HOrN (1970)-."* En
este sentido, el cruce de la comedia con otros géneros literarios, que la convierte en un
espacio de tensiones intertextuales,' ha constituido campo fértil de trabajo para los

[2010: 227-236]), atlético (CAMPAGNER [2001] y su resefia en HUMMEL [2003]) y erdtico (KomoRr-
NICKA [1981]), para poner unos ejemplos. No hay ningtin trabajo que estudie de manera especial el
lenguaje juridico, con excepcion de algunas paginas en WILLI (2003: 72-79), sobre las que volvere-
mos hacia el final de este capitulo.

9 CoLvIN (1999), por su parte, se ha encargado de estudiar la problematica de los dialectos en
la comediografia aristofanica.

10 Avanzando sobre este ambito, HALLIWELL (2004) ha explorado el vinculo entre comicidad y
aiskhrologia. ROSEN (2015) ha revisado el concepto de “ritual obscenity” para explicar el uso cémico
de estas alusiones.

11 Sobre el lenguaje en particular, son interesantes las contribuciones de LOPEZ EIRE (1986),
(1996), (1999) y (2003). Las interacciones de los personajes fueron analizadas por DICKEY (1995)
y los juramentos de los personajes por M. DILLON (1995). Hay estudios especificos sobre el uso c6-
mico de adjetivos (D1az DE CERIO DIEZ [1997]) V sustantivos (HANDLEY [1953]), especialmente en
cuanto a las terminaciones (cf. PEPPLER [1902], [1910], [1916], [1918]). Las interjecciones fueron
estudiadas por LaBIANO ILUNDAIN (1997). Sobre los dipla ondmata puede consultarse Da Costa
RAMALHO (1952). Entre las estrategias humoristicas sobre el lenguaje, corresponde puntualmente
relevar el aprosdoketon, (es decir, el remplazo de términos esperables por opciones léxicas sorpresi-
vas), estudiado por FILIPPO (2001-2002) y NAPOLITANO (2007). Acerca de la acumulacion verbal,
SPYROPOULOS (1974). Una atencion especial merece el tratamiento aristofdnico de los nombres pro-
pios, del que dan cuenta los textos de GHIRON-BISTAGNE (1989) y OLSON (1992); sobre el juego més
particular con los tedénimos, c¢f. GIL (1997).

12 Ya desde los tradicionales analisis de A. T. MURRAY (1891) y HOPE (1906).

13 Ver también SCHLESINGER (1937).

14 Como sefiala PLATTER (2007).
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tedricos de la intertextualidad, como han mostrado los estudios sobre critica literaria
de S1Lva (1987), SouTO DELIBES (2000) y WRIGHT (2012).

En un trabajo tinico por sus caracteristicas, TAILLARDAT (1962) ha sefialado la im-
portancia de lo que el lenguaje deja entrever en materia de imagineria, dando cuenta
-a través del relevamiento de variados ejes semanticos— de qué manera las piezas
elaboran en sus versos un complejo sistema de referencias tematicas interesantes que
permiten dar cuenta de un procedimiento consciente de multiples alusiones super-
puestas destinadas a reforzar las percepciones del publico.

El teatro de Aristofanes juega de manera constante con los espectadores. Este con-
tacto de la comedia con la realidad extradramatica ha generado interesantes contri-
buciones.' Partidarios muchos de la existencia de un verdadero quiebre de la ilusion
dramatica, o de su plena inexistencia,'® se han reconocido en las obras espacios pri-
vilegiados para la apelacion al auditorio. Desde este lugar, las invectivas personales,
como mecanismo comico de violencia verbal hacia los politicos y asistentes del teatro
y como disparador de la accién dramatica hacia el publico, también representan una
estrategia consolidada y han sido estudiadas por RoSEN (1988) —quien se ocupd de
analizar la proximidad compositiva de la comedia con la yambografia, actualizado
en ROSEN (2013)-, DEGANI ([1987] y [1993]), TREU (1999), STARK (2004) y SAETTA
CoTTONE (2005). Son abundantes, asimismo, los trabajos que versan sobre la nocién
de onomasti komoidein (es decir, del ataque verbal contra individuos identificados por
el nombre) y sus implicancias en la pofesis aristofanica.'”

En la Atenas cldsica, la préctica teatral era vital para el funcionamiento de la pélis.
La aparentemente masiva asistencia a las representaciones dramaticas'® daba cuenta

15 LASso DE LA VEGA (1972) se ha encargado de explorar la compleja relacion entre ficcion y
realidad que postula la comedia antigua.

16 En este problema se han concentrado, particularmente, SIFAKIS (1971) en sus comentarios
introductorios, BAIN (1977), MUECKE (1977), CHANCELLOR (1979), CHAPMAN (1983) y SLATER
(1995).

17 Cf. HALLIWELL (1984) y (1991a); SOMMERSTEIN (1996b); ROSEN (1988); ATKINSON (1992);
CAREY (1994a); STOREY (1998); TREU (1999); AMMENDOLA (2001-2002); NAPOLITANO (2002);
BIERL (2002); MASTROMARCO (2002); STARK (2004); SAETTA COTTONE (2005); GARCIA SOLER
(2013) y CHRONOPOULOS (2017).

18 Decimos “aparentemente” pues algunos autores han discutido recientemente esta afirma-
cion. Acerca de los costos altos de las entradas y de la relativamente escasa capacidad de asientos,
ver CsAPO (2007: 97-100) y las reflexiones complementarias que aporta GOETTE (2007: 116-121).
Por supuesto, podria decirse que una cantidad de cinco o siete mil personas es de todos modos ele-
vada (cabe afirmarse en términos comparativos que, hacia el 411, el nimero méximo de asistentes
en la Asamblea era de cinco mil). Mas alld del diferente nivel de participacion en el teatro y en los
tribunales (a lo que nos referiremos mas adelante), lo cierto es que los personajes y el coro de la co-
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de que el espectaculo comico no era un mero entretenimiento, sino un verdadero
instrumento de publicidad colectiva.” La riqueza de las obras comicas permitia ex-
plotar esta interaccion con el publico, de modo que el género durante el siglo V se
habia vuelto una suerte de comic de lo que sucedia en la época, reflejo de personajes,
costumbres y sucesos. Las obras de la comedia antigua nos sirven, por ello, no sélo
para advertir el lugar que ocupaba el género en el ambito urbano sino, incluso, para
dar cuenta de la sociedad misma en que las piezas se inscribian, nuevamente, como
un espejo que nos permite distinguir los entretelones de la vida cotidiana de la anti-
giiedad.”

La obra de EHRENBERG (1957 [1943]) marcd un hito esencial en el intento por
problematizar en la comedia las tensiones de los distintos estratos de la sociedad en
la Atenas contemporénea, utilizando los textos como fuentes para la comprension de
la realidad econdmico-social en que los espectadores de las piezas estaban inmersos.
KoNsTAN (1995) ha logrado mostrar, en una actitud superadora, que si bien exis-
ten importantes condicionantes sociales que aparecen como latentes en las tramas
de Aristofanes, lo cierto es que no es posible valerse de los testimonios que ofrece el
género para reconstruir el marco social coyuntural.?*

En la década de los 90, los estudios de género también han sido utilizados como
modos de interpretacion de la comedia antigua, y en este sentido los trabajos de Taa-
FFE (1993), FINNEGAN (1995) y LORAUX (1993) han elaborado interesantes aproxima-
ciones al rol de las mujeres sobre el escenario desde una perspectiva feminista, dando
cuenta de la imagen de los papeles femeninos y de su construccion teatral, respectiva-
mente.”? También se ha dado lugar recientemente a una serie de reflexiones en torno
de los esclavos y su funcionalidad en la comedia griega (AKRIGG & TORDOFF [2013]),
complementando el panorama social.

Simultaneamente, también han cobrado especial importancia los estudios que,

media suelen dirigirse al publico como si pudiera identificarse ese colectivo con el pueblo (démos)
ateniense.

19 Muchos autores contemporaneos se han visto tentados a plantear un paralelismo entre el
teatro ateniense y nuestros medios masivos de comunicacidn, en cuanto a la publicidad y a una suer-
te de posicionamiento politico determinado. Cf. la lectura critica y escéptica de HALLIWELL (1993).

20 Cf. AUGER (1997).

21 Sobre la relacién de la comedia aristofanica con la sociedad, se han manifestado también R.
CANTARELLA (1969) y LoNGO (1987).

22 Cf LEvy (1976). También corresponde hacer referencia a trabajos mas puntuales respecto
de la representacion cédmica de las mujeres, en las tres piezas femeninas, que quedan excluidas del
corpus seleccionado para este libro; cf. SATD (1979), AUGER (1979), FOLEY (1982); ZEITLIN (1985);
y McCLURE (1999).
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reinterpretando la imagen de la realidad ateniense que subyace en las obras, se han
preocupado por marcar la inversion que plantea la comediografia. Estas posiciones
parten del hecho de que la comedia, como género, se imbrica en ese procedimiento
permanente de transformacion y trastorno, como si en escena se recreara un universo
contrario al que se vive habitualmente.” Asi, la escritura comica se consolida a partir
de la existencia de otra ldgica distinta de la real, que triunfa en la representacion, en-
frente y en contra de los espectadores.

Esta particular caracteristica de la comicidad pareciera llevar en su desarrollo
una negacion insita de los espacios culturales y sociales preestablecidos, del establis-
hment comunitario; sin embargo, dentro de la sociedad se brindan los dambitos nece-
sarios de revolucion, y la comedia encuentra en ambientes condicionados y previstos
una aceptacion que en nada se opone al conservadurismo tradicional. En términos
bajtinianos, y aun cuando el critico ruso no menciona la comedia antigua, autores
como CARRIERE (1979), SUAREZ (1987), GOLDHILL (1991), ROSLER & ZIMMERMANN
(1991), EDWARDS (1993), PLATTER (1993) y (2007) Y VON MOLLENDORFF (1995) se
han referido a la comedia antigua como un espectaculo “carnavalizado”, amparado
bajo ciertas condiciones en un drea plena de liberacion y de puesta en crisis de los va-
lores que el sistema impone, pero que sin embargo no abandona su perfil instituciona-
lizado (HENDERSON [1993: 314]). Asi, el carnaval permite una superacion temporaria
de las jerarquias, supone un replanteo de lo serio-cémico en un verdadero mundo al
revés (FARIOLI [2001]), en el que la comedia se nos presenta como una segunda vida,
un rito no oficial, paralelo y negador; sin embargo, es inherente a la oficialidad de la
pélis y la afirma. La comedia, entonces, nos introduce en un mundo invertido que
echa luz sobre los componentes basicos de la cotidianeidad desde un punto de vista
antagdnico y contradictorio, postulando un universo otro que sin embargo pretende
repercutir fuera de la escena.”*

Siguiendo la linea de CORNFORD (1914), esas contradicciones que plantea la co-
media entre la realidad refractada y el universo extra—escénico pueden explicarse en
funcién del origen ritual-religioso del género. En efecto, la profunda imbricacién de
lo cémico con sus origenes religiosos se percibe en un juego permanente con el sus-
trato mitico (A. M. BowIk [1993]) y, puntualmente, con la légica subversiva prove-

23 LAsso DE LA VEGA (1972) y ROSELLINI (1979: 26). THIERCY (1986: 95) sostiene que en la
comedia se ponen en evidencia “les rapports et les contrastes entre deux plans: la réalité quotidienne
qui reste a l'arriére-plan, et une fiction scénique présentée sur scéne comme une nouvelle réalité qui
nobéit plus aux normes habituelles, ces deux plans sentrelagant tout au long de la comédie”

24 Sobre las particularidades de la construccién cémica de un mundo utépico, cf. AUGER
(1979); BERTELLI (1983); RUFFELL (2000) y SOMMERSTEIN (2005b), inter alias/os.
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niente de las celebraciones dionisiacas de las que se supone se derivo la comedia en su
génesis, como intentan mostrar RECKFORD (1987) y R1u (1999).

El trasfondo dionisiaco también se explica en la ritualidad de la presentacion del
espectaculo comico en las festividades dramaticas, como ha estudiado en varios tra-
bajos PICKARD-CAMBRIDGE (1927), (1946) y (1968). En ese sentido, la comedia fue
interpretada como un espacio fisico delimitado y concreto que, a través de la propia
escena, estructuraba y definia categorias. También estos aspectos fueron objeto de
estudio por parte de una critica interesada, esencialmente, en la semiotica espacial del
teatro® y en la problematica especifica de la escenificacion comica y del ambiente en
que se desarrollaba la accion de cada pieza (DEARDEN [1976]).

Los individuos involucrados con la puesta en escena cumplen, de acuerdo con la bi-
bliografia, un papel central. Asi, en ese contexto de representacion se ha advertido que
—frente a la figura del autor, que es tinica y central- parecen construirse dos multipli-
cidades enfrentadas pero complementarias: los actores—personajes y los espectadores.
En cuanto a los personajes, por caso, es preciso destacar el célebre libro de WHITMAN
(1964) —todavia vigente aunque en algunos aspectos superado— que caracteriza la figu-
ra del héroe comico alo largo del corpus aristofanico.” En un juego con el disfraz, tam-
bién se han relevado mecanismos de comicidad en Aristéfanes vinculados con la ex-
plotacion de las vestimentas y modos de presentacion de los actores sobre el escenario,
como han estudiado STONE (1977) y MUECKE (1982). Aunque menos analizados, los
actores comicos, por su parte, han sido objeto de estudio por parte de LANZA (1989).”

Si bien no podemos hablar de los personajes de la comediografia aristofanica
como verdaderos “caracteres” en el sentido de Teofrasto, la critica ha encontrado —en
cambio- algunas figuras prototipicas en la comedia antigua.”® Asi, por ejemplo, la

25 Acerca del espacio de actuacion y de representacion como categorias importantes en la
comedia antigua —un tema de desarrollo relativamente reciente en la critica-, encontramos, tras
el trabajo liminar de Russo (1994 [1962]), los aportes de RONCORONT (1994), MARZULLO (1989),
LoNGO (1989), LANZA (2000), LOPEZ EIRE (2000), THIERCY (2000), JAY-ROBERT (2003), SANCHEZ
GARCciA (2006) y N. J. LOWE (2006), inter alias/os.

26 También puede citarse a DEL CORNO (1997). Acerca de los problemas de distribucion de
lineas entre los propios personajes, J. C. B. LOWE (1962) y THIERCY (1992). Sobre el papel central del
protagonista, ver GRILLI (1992).

27 Acerca de los actores en la comedia, ¢f. MACDOWELL (1994); en términos generales y no
limitados al género, pueden consultarse ademas los volimenes colectivos de EASTERLING & E. HALL
(2002) y HuGONIOT, HURLET & MILANEZI (2004).

28 ROBSON (2006: 55-57). A pesar de ello, un estudio de la caracterizacién de los personajes
dramaticos puede ser ttil para comprender los tipos de la comedia antigua que forman parte de su
estructura como género (SIFAKIS [1992: 135]).
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limitada presencia de actores en escena llevaba a una reiteracion del esquema general
de distribucion de personajes y, a pesar de sus aparentes diferencias en superficie,
puede reconstruirse un patrén de acciones que se reitera, a muy grandes rasgos, a lo
largo de las obras: la primacia de un protagonistés o primer actor, secundado habi-
tualmente por un deuteragonistés y contrapuesto a personajes menores que de modo
sucesivo pondran en crisis a lo largo de la comedia su superioridad y su triunfo final.*

Continuando con los diversos roles comicos desempenados sobre el escenario,
BIERL (2001) ha logrado hacer hincapié en la importancia fundamental del coro en
la comedia antigua, que también cumplia una funcion significativa dentro de la pues-
ta en escena. En efecto, el coro constitufa un elemento fundamental, como un ins-
trumento propio del universo teatral, para establecer el limite que el drama como
institucion se veia forzado a marcar entre los actores y el publico. Los coreutas, asi,
concretaban esa expectativa de enlazar los intereses de los asistentes al teatro con las
palabras de los personajes, involucrandolos y haciéndolos participes del espectaculo.*

La accién dramatica entonces se consolidaba en un intercambio verbal y gestual
entre los actores y el coro, y de éstos hacia los ciudadanos.’® La participacion del
publico ha sido relevada como un presupuesto para el funcionamiento del género
(WaLcoT [1971], P. D. ARNOTT [1989], WALLACE [1997]; SLATER [1999]; FERNANDEZ
[2000]), pero todavia hoy resulta dificil generalizar acerca de quiénes formaban parte
del auditorio tipico de las representaciones aristofanicas. Poco puede afirmarse con
certeza acerca de la composicion del publico teatral en la Atenas clasica,* pero nadie
deja de senalar su importancia esencial para la produccién cémica. Incluso nuevas

29 Para un cuadro con la distribucion de los personajes en las once comedias aristofnicas,
ver TREU (1999: 22). Acerca de la construccién de los finales y el rol del héroe comico en ellos, cf.
NAPOLITANO (2015).

30 THIERCY (1999), por ejemplo, ha afirmado que la relacion con el publico se establece cuan-
do los coreutas componen personajes identificables con los espectadores, mientras que —en cuanto
representan figuras no—atenienses— se impedia integrar a la audiencia a la obra, lo cual no obligaba
sin embargo a renunciar a la interpelacion de quienes presenciaban la comedia.

31 Respecto de la relacion entre la comunicacién interna en la comedia de Aristéfanes (en-
tre personajes) y la comunicacion externa (entre personajes y publico), consultar KowzaN (1983:
90-91).

32 Sobre el publico, ¢f. GOLDHILL (1997) —quien trabaja sobre tragedia pero cuyas observa-
ciones pueden extrapolarse al género cémico—; THIERCY (1987) y SOMMERSTEIN (1998b). Frente
a quienes sostienen que las mujeres concurrian al teatro (cf. PODLECKI [1990]; GERO & JOHNSSON
[2001]), otros niegan el hecho (cf. N. G. WILSON [1982]; THIERCY [1987]). Acerca del tema, todavia
hoy candente en la bibliografia, ver también GOLDHILL (1994) y especialmente ANDRISANO & PA-
VINI (2006), quienes concluyen que, si las mujeres asistian al teatro, aparecian invisibilizadas y eran
tratadas como verdaderos objetos teatrales.
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tendencias procuran estudiar el género no tanto desde la practica del autor sino mas
bien desde la instancia de recepcion (P. WiLsoN [2000]),* explorando los alcances de
la competencia de los espectadores para decodificar las referencias (a veces incluso
muy sutiles) incorporadas en las obras.*

Una nueva perspectiva de analisis se alcanz6 a comienzos de este siglo a través
del reconocimiento del espectaculo comico como performance. A partir de los tradi-
cionales avances de TAPLIN (en especial, 1977), aplicados a la comedia,” un nimero
de estudiosos se ha dedicado a discutir las propiedades inherentes al género a la luz
de la dinamicidad propia de la puesta dramatica.*® Los trabajos de SLATER (2002),
McGLEW (2002), FERNANDEZ (2002), REVERMANN (2006) y HUGHES (2012) se orien-
tan en esta linea, que presta especial atencion al fendmeno teatral y a sus sentidos para
la comprension de las obras. Estrechamente vinculadas con este eje de la critica halla-
mos algunas lecturas que relevan la técnica teatral (THIERCY [1986]) y las instancias
de metateatralidad que presenta el corpus comico.*”

La comedia antigua respondia a patrones muy precisos de organizacion interna,
que estructuraba las partes en que se dividia, desde el ingreso del coro hasta su egreso,
de modo bastante estricto. Una serie de trabajos ha prestado atencién a la exploracion
tedrica y sistematica de los aspectos intrinsecamente formales y estructurales de las
comedias. Siguiendo la linea instaurada ya por ZIELINSKI (1885),® MAZON (1904b) y
P1ckARD-CAMBRIDGE (1927), se dieron a conocer, a partir de la identificacion de las
diversas partes esenciales de la comedia (¢f. ZIMMERMANN [1987], SIFAKIS [1992] y
RODRIGUEZ ALFAGEME [2008]), estudios especificos sobre el agén —~GELZER (1960)-,%
la pdrodos ~ZIMMERMANN (1996)- v la pardbasis —~SIFAKIS (1971), MASTROMARCO

33 Sobre las expectativas de la audiencia, consultar MACDOWELL (1995).

34 Cf HARRIOTT (1962); FRANCO (1988).

35 Cf. TAPLIN (1993), que estudia la dimension visual de la comedia a partir de las imagenes
que ha transmitido la ceramica pintada acerca de la representacion dramdtica.

36 Cf. WILES (2000), para el teatro griego en general.

37 Ver KowzaN (1983: 83). “Old Comedy is ubiquitously self-referential: Aristophanes is
probably the most metatheatrical playwright before Pirandello” (TAPLIN [1986: 11-12]). Acerca de
la gran reflexividad de Aristéfanes sobre su propio trabajo como arte, ver BREMER (1991). Sin em-
bargo, se ha dicho que muchas veces algunos comentarios de Aristéfanes sobre su arte no parecieran
deberse a una voluntad expresa de reflexion seria sino mas bien a la voluntad de provocar risa (R.
MURRAY [1987]).

38 Este autor fue quien establecid las nueve partes constitutivas del agén, fundandose en traba-
jos previos de ROSSBACH y WESTPHAL.

39 Este es, en términos generales, el tinico texto que se dedica a un trabajo completo del agoén
en la comedia, frente a aquellos que encaran su estudio en la tragedia, entre los cuales hallamos las
aproximaciones diferenciadas de DUCHEMIN (1945) y M. LLOYD (1992).
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(1987), DA SiLva DUARTE (2000) y los excelentes estudios de HUBBARD (1991) e IM-
PERIO (2004) que permiten advertir los significados de estos pasajes en el contexto de
cada trama-, asi como sobre la segunda parabasis en los casos en que aparece ~-TOTARO
(1999)-. Acerca de los pasajes liricos en general, de gran riqueza poética y expresiva,
han trabajado PRATO (1962), MOULTON (1981), ZIMMERMANN (1984-1987), MCEvI-
LLEY (1970), SILK (1980), PRETAGOSTINI (1989), KUGELMEIER (1996), PARKER (1997),
CAREY (2013) y RAWLES (2013).*” En muchos casos se parodia la estilistica de los can-
tos cultuales o conviviales.

El teatro comico en Atenas se presenta, de acuerdo con lo ya sefialado, como una
manifestacion esporadica de los antipodas de los esquemas de valores reconocidos
en la sociedad, y de alli su naturaleza tinica.*" La critica, en general, ha coincidido en
destacar que la realidad del auditorio se ve, por esta tinica vez, desplazada en funciéon
de una contra-realidad escénica donde toda convencién es reemplazada por su anti-
tesis.”? El mundo al revés y la exageracion como recurso que implanta el espectaculo
de la comedia permiten expresar un reposo dindmico en el marco del régimen de
una estatica de poder y tienden a aplacar las disconformidades y brindar un peque-
fo intersticio para la critica mordaz, intolerable en cualquier otra situacion. Se trata,
podria afirmarse, de un cambio que nos enfrenta a la feliz relatividad de todo ordena-
miento, y a la ruptura definitiva de las fronteras creadas.

Un buen numero de trabajos se ha encargado de sefalar hasta qué punto el corpus
aristofanico se funda en el cruce entre un objetivo tipicamente humoristico (producir
risa entre los espectadores) y una finalidad seria, tema recorrido —por ejemplo- en las
diversas contribuciones presentes en el volumen de ERCOLANT (2002a) sobre el valor
de lo serio—comico o en el mas reciente trabajo de GEorgousI (2015).” Intentando

40 Sobre la musica en la comedia antigua, mas especificamente, ver ZIMMERMANN (1988) y
MouTsorPoULOS (2000).

41 Es interesante dar cuenta de los diversos estudios sobre proyeccion de la comediografia
antigua en la literatura posterior, especialmente teniendo en cuenta la dificultad de recrear mediante
una adaptacion al contexto del momento de produccion; ¢f. SoLomos (1974). También VAN STEEN
(2000), quien se ocup?6 de estudiar las representaciones en la Grecia moderna, HOLTERMANN (2004)
en la Alemania del siglo XIX y E. HALL & WRIGLEY (2007), en el marco de un proyecto mayor
vinculado con un estudio de las versiones teatrales basadas en Aristofanes alrededor del mundo.
Las mds reciente visiones de conjunto sobre la recepcion aristofdnica son las de WALSH (2016) y
GIOVANNELLI (2018).

42 Este procedimiento es constante y nos enfrenta con la lectura de estos nuevos valores que
“.Ja comédie d’Aristophane présente comme une force capable de perturber sournoisement de
lintérieur le fonctionnement réglé des codes qui régissent la vie de la cité” (ROSELLINI [1979: 28]).

43 PLATTER (2007) ha considerado que esta oposicion entre lo “politico” (serio) y lo “no-po-
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dar una definicion de la comedia a partir de la vision del autor sobre su propia obra,
S1LK (2000a: 301-349) también ha contribuido a echar luz sobre la escenificacion
comica de los asuntos serios de la pélis. Mas recientemente, ORFANOS (2006) ha mos-
trado hasta qué punto existe en Aristéfanes una suerte de pedagogia de la risa, que
instaura el aparato comico como un instrumento didactico (cf. THIERCY [1986]). De
modo original, ROBSON (2006) encard su estudio sobre la comedia desde los funda-
mentos de la teoria del humor.*

Pero el reir presupone siempre un conocimiento compartido del mundo real sin el
cual las bromas pierden su fundamento y su eficacia, y la comedia antigua se afianza
en una verdadera dimension civico—politica compleja que corresponde a la Atenas
extra-escénica. Este condicionamiento externo, no obstante, ha dado lugar a interpre-
taciones variadas entre los autores.

Los vinculos que instaura la comedia antigua con la realidad politica, que nos
interesan particularmente en este libro, han dado lugar a un élgido intercambio de
opiniones desde el trabajo seminal que G. MURRAY (1933) le dedicé al tema. Es frente
a esta postura que reacciond GOMME (1938) al polemizar intentando demostrar que
no habia una relacion estrecha entre Aristofanes y la politica.*” Enfocado en la mis-
ma problematica, mds recientemente HENDERSON (1998b) sostuvo, en contra de la
postura antipolitica, que el comedidgrafo utilizé el género dramatico como un instru-
mento de protesta civica y —a la vez— de instruccion del pueblo. Llevando esta lectura
politica al extremo, por su parte, VICKERS (1997 y 2015) ha pretendido entender toda
la comediografia antigua a la luz de los acontecimientos histéricos de la ciudad en
plena guerra del Peloponeso, identificando figuras reales como Alcibiades, Pericles o
Aspasia detras de cada uno de los personajes del drama. En medio del fuego cruzado
existen posturas mas intermedias, como la sostenida por DE STE. CROIX (1972), que
reconocen un conservadurismo moderado en Aristéfanes: el comedidgrafo recurrié
a la comedia —incluso teniendo en cuenta su finalidad primaria- como un vehiculo

litico” (humoristico) es falsa, en tanto la comedia estructura estos elementos de modo voluntaria-
mente ambiguo, multiplicando los vectores comicos en trayectorias distintas (de alli que hable de los
efectos centrifugos del género). Recientemente CANFORA (2017: 473) concluyd su volumen sobre
la politica en Aristofanes reconociendo que no puede pensarse en el poeta como un “intellettuale
«organico»“ pero tampoco como un “mero professionista della risata”

44 Ver también RUFFELL (2011: 54-111). Acerca del rol del “sinsentido” en este efecto humo-
ristico, ¢f. KIDD (2014).

45 En esta linea se posiciona también HEATH (1987), quien sostuvo que, tratindose de un
mecanismo de comicidad, el corpus aristofinico no puede entenderse como un alegato politico con
sustento verdadero sino como una mera forma de entretenimiento. Sobre este tema, cf. también
McGLEW (2002).
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de expresion para sus propias apreciaciones politicas.*® Mas recientemente, SIDWELL
(2009) ha intentado con suerte dispar leer la “politica” presente en las obras aristo-
fanicas a la luz de constantes referencias a las polémicas literarias (los “intertextos
metacémicos”) con Eupolis y Cratino. También TELO (2016) se ha centrado en el rol
aristofanico dentro del canon literario ateniense de comediografos.

Sin duda, la comedia antigua presenta como una particularidad especial esa estre-
cha vinculacion con la comunidad de su tiempo. De alli que la critica haya considera-
do que sus ejes tematicos mds recurrentes puedan explicarse a la luz de las circunstan-
cias culturales y sociales de la época de su producciéon. Una preocupacién constante
por el universo de la pdlis, que se habia ya asentado como el modo de organizacion
politica democratica por antonomasia, subyace a cada una de las obras aristofanicas.
Tan estrecho, por cierto, es el punto de contacto entre la consagraciéon de la comedia
antigua como género popular y la supremacia de la ciudad-Estado que algunos pos-
tulan que la pdlis y el drama comico eran fendomenos interdependientes. A tal extremo
puede llegar esta conexidn que, en lugar de hablar de comedia antigua (que solo da
idea de una periodizacion historica) LESKY (1976: 447) consideraba preferible en al-
gunos contextos recurrir a la nocion de comedia politica ya que con ella se traducia el
“enlace intimo entre estas piezas y la vida integra de la pdlis, enlace tan estrecho como
no se encuentra en otras esferas de la produccion literaria de los griegos”.

En el marco del sendero avanzado por las/os fildlogas/os y especialistas respecto
del nexo especifico con la realidad histérica y del trasfondo politico que penetra cada
obra y que traduce cada trama, creemos que deviene interesante preguntarse por la
manipulacion del sustrato juridico y sus potenciales efectos comicos en Aristofanes.
A pesar del interés que puede suscitar dicha empresa, advertimos muy pocos trabajos

46 Acerca de la relacion de Aristofanes con la politica, las posturas han sido variadas; cf. ERBSE
(1982), SPIELVOGEL (2003) y ZIMMERMANN (2006b). VAN STEEN (2007) realiza una sintesis del es-
tado de la cuestion, concluyendo que, metodologicamente, el corpus comico no autoriza un andlisis
uniforme ni permite llegar a conclusiones definitivas. Este intenso debate respecto de la ideologia
del autor ha sido recientemente retomado en nuestro medio por GALLEGO (2018: 56-58) y SCHERE
(2018: 53-55). Coincidimos con LoscaLzo (2010) cuando propone que la finalidad de la come-
diografia aristofanica era lograr que la democracia funcionara a partir de una alerta de conciencia
politica a sus conciudadanos: la participacion efectiva de los politai en los asuntos de la ciudad se
presenta como Unico camino para el restablecimiento de lo politico. Como sostiene MACDOWELL
(1995: 353), lejos de querer derogar los érganos participativos de la ciudad, Aristéfanes pretende
tornarlos mds democrdticos. En efecto, consideramos evidente el cardcter profundamente democré-
tico de la comedia aristofdnica, como bien sefiala OLSON (2010: 63-67). Acerca de la ambigiiedad
del término Snpokpartia en sus obras y su impacto politico (lo que preanuncia los debates y las ela-
boraciones tedricas que se propondran a lo largo del siglo IV), ver LAURIOLA (2017).
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sobre el derecho entre los textos dedicados a relevar las caracteristicas salientes de la
comedia antigua.” En efecto, todavia hoy es notoria la ausencia de monografias o es-
tudios generales abocados a explorar los vinculos establecidos entre la risa y la justicia
ateniense o centrados en reflexiones concretas sobre el conjunto de las representacio-
nes comicas acerca del universo juridico.*®

Con la comprensible excepcion de algunas tesis de grado o maestria —incompletas
y parciales—,* de ciertos textos especificos sobre Avispas™ y de otros escasos trabajos
muy aislados sobre pasajes de diversas comedias,” pocas contribuciones han brinda-

47 Destaquemos aqui, simplemente, que —si bien no se trata de contribuciones sobre el ejer-
cicio de la justicia- hay algunos trabajos que presentan reflexiones acerca de la relacion entre la
comediografia antigua y la retérica; ademas de GELZER (1960), puede mencionarse a MURPHY
(1938), LONG (1972), HARDING (1994), USHER (1999: 20-21), ZANETTO (1999) y MAJOR (2013). De
acuerdo con SAETTA COTTONE (2005: 54), Aristofanes ofrece una parodia del discurso retorico: “La
commedia si costituisce anche in dialogo con la retorica, ma il rapporto che essa stabilisce con tale
pratica discorsiva non puo essere descritto nei termini della semplice analogia. La parodia ¢ forse
uno dei concetti pilt appropriati a definire la situazione, ma mostra anchessa i suoi limiti alla prova
dell’analisi dei testi”. Con respecto a la relacion del autor con el relativismo juridico promovido por
la sofistica, sobre el que volveremos a menudo en este libro, ver SCHNELL (1940), DE CARLI (1971),
CAREY (2000b), y NIEDDU (2000).

48 Esto lo ha relevado recientemente, de manera genérica, SILVA (2008a), aunque trabaja tanto
con testimonios cdmicos como tragicos. Distinto es el caso de la comedia nueva, tal vez por la posi-
ble influencia de estas alusiones juridicas en la comediografia latina y las consecuentes discusiones
respecto de la utilizacion del derecho atico o romano en autores como Plauto. Ello explica que las
referencias menandreas al derecho hayan sido objeto de discusién en numerosas oportunidades.
Podemos mencionar, entre otros hitos bibliograficos, los trabajos de NOSEL (1924) TAUBENSCHLAG
(1924), PREAUX (1960), PaoLl (1961), KARNEZIS (1977), MACDOWELL (1982b), MACBROWN
(1983), KLINGENBERG (1984) y, un poco mas recientemente, el prolijo trabajo de ScAFURO (1997)
inspirado por las tendencias que ven en el derecho atico un sistema juridico mas vinculado al pro-
cedimiento que a la sustancia. Su interés radica en examinar los modos de solucién de controversias
que plantean los testimonios comicos de Menandro y la palliata romana.

49 Cf. SCARDUELLI (1995-1996), quien ha trabajado con exclusividad sobre los aspectos estric-
tamente judiciales (sin hacer un relevamiento ni proponer interpretaciones de las piezas) y FAVREAU
(1995), que estudio los diferentes aspectos de la idea de justicia en el conjunto de las obras.

50 Sobre Avispas, por ejemplo, podemos citar los articulos de BOEGEHOLD (1967), BOROWITZ
(2001), el libro de PADUANO (1974) o el volumen colectivo de CUSSET & HAMMOU (1999). Ademds,
por supuesto, las notas a la excelente edicion critica de MACDOWELL (1971).

51 Es el caso, por ejemplo, de la tesis doctoral de SENs (1991), que se encarga de relevar las alu-
siones juridicas en Asambleistas. En torno de Acarnienses, BORTHWICK (2000) ha prestado atencién
a los reflejos literarios de un juicio real; sobre Aves, puede citarse el trabajo de TurRATO (1971-1972)
acerca de las normas no escritas; sobre Nubes, el de HARRIS (2002) que revela la importancia de la
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do recientemente una visién de conjunto sobre la importancia del vocabulario juri-
dico en el corpus aristofanico y ninguna de ellas con un grado de sistematizacién que
permita generar una conclusion fundada.® Asimismo, puede advertirse finalmente
que en los ultimos volimenes publicados sobre las relaciones entre teatro y derecho
en el mundo grecorromano tampoco se incluyen, a pesar de los titulos, trabajos que
se dediquen de modo genérico a la comedia antigua.*

Finalmente, los libros generales sobre derecho atico, si bien en algunos casos men-
cionan de modo breve la comedia como fuente literaria, no profundizan en el tema,*
en gran medida por considerar que, en tanto procuraba generar risa, se traté de un
género poco fiable para la transmision de datos concretos sobre la realidad juridi-
ca ateniense. Postulamos precisamente que, para provocar divertimento, las burlas
y bromas propias de la comediografia antigua requerian un conocimiento de base
compartido. Nadie se rie si no comprende el distanciamiento que el humor produce
respecto de la realidad. Esto explica que el andlisis de los usos y abusos del derecho en

terminologfa legislativa en unos versos en boca de Fidipides y el trabajo de MACDOWELL (2010)
sobre la problematica juridica de las deudas.

52 Cabria sumar aqui otros escasisimos trabajos como los de OKAL (1968, en eslovaco), CAREY
(2000a), CUNIBERTI (2011), WOHL (2014) y nuestra resumida contribuciéon en Buis (2014), que
retoma las lineas principales de muchas publicaciones que hemos escrito desde 2001 y que constan
en la bibliografia final de este libro. S1LvA (2005), por su parte, ha trabajado la cuestion de las nor-
mas y disposiciones aplicables a la regulacion del sexo en la comediografia. También ofrecen algin
aporte parcial DEKAZOU-STEPHANOPOULOU (2005) y FLETCHER (2012a). Sin ocuparse de la cues-
tion juridica stricto sensu, FERNANDEZ (2015) se interesé en explorar el alcance de la “justicia” como
valor moral en las obras aristofanicas. El interesante capitulo de WALLACE (2005) en el Cambridge
Companion to Ancient Greek Law s6lo se focaliza en los asuntos legales que surgen de la libertad de
expresion comica y no avanza en el estudio del 1éxico forense.

53 Es el caso del volumen editado por E. CANTARELLA & GAGLIARDI (2007). En el texto de
Hagrris, LEAO & RHODES (2010) hay un solo trabajo dedicado el tema, a cargo de MAcDOWELL
(2010: 147-157). A pesar de su nombre genérico, este texto solamente se focaliza en Nubes. La re-
copilacion reciente de las publicaciones de MacDowell, cuyo titulo también parece suponer el cruce
entre la comedia y el derecho, separa los trabajos en compatimentos estancos. (ARNAOUTOGLOU, 1.,
K. KAPPARIS & D. SPATHARAS [2018]).

54 Aunque no rechazaron el drama comico como fuente para la comprensién del derecho ate-
niense, los estudiosos anteriores, cuando mencionaban los poetas de la comedia antigua (e.g. Swo-
BODA [1893]; S. C. ToDD [1993: 40-42]), no se ocuparon de manera especifica de los problemas mas
fundamentales referidos a las referencias juridicas en los textos. En el relevamiento bibliografico
llevado a cabo por SUNDAHL, MIRHADY & ARNAOUTOGLOU (2011), el material disponible referido
al cruce entre derecho y comedia en la antigiiedad griega solo ocupa cinco paginas (pp. 72-76) de
las 657 totales que contiene el libro.
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la escena aristofanica no solo sea fructifero para los estudiosos del teatro antiguo, sino
que resulte altamente productivo para quienes se ocupan de reconstruir las particu-
laridades del orden normativo ateniense o se interesan por la historia de los derechos
antiguos.

2. La normatividad y el derecho en Atenas

Si bien existen algunos intentos aislados previos, podria decirse que los pasos ini-
ciales que proyectaron sistematicamente el derecho griego como disciplina de estudio
se remontan a fines del siglo XIX y comienzos del XX d.C.** En ese momento se publi-
ca en Francia la monumental obra de BEAUCHET (1897) y en Alemania los volumenes
del trabajo de Lipsius (1905-1915), que brindaron por primera vez una visién de
conjunto respecto de las problematicas de base vinculadas con el derecho ateniense.*
No obstante, es preciso dar cuenta del perfil profundamente romanistico de estos es-
fuerzos, que intentaron explicar la naturaleza del derecho atico a la luz de los conoci-
mientos sistematizados del derecho romano. Un ejemplo de esta imbricacion tedrica,
proyectada pronto a la Atenas clasica, se percibe en la gran obra de MITTEIS (1891),
que aborda el analisis de los papiros del periodo alejandrino para descubrir un cruce
de elementos grecorromanos en el derecho vigente en el Egipto ptolemaico.

El siglo XX experimenta desde sus primeros afios el surgimiento de las escuelas
nacionales de estudio del derecho griego, especialmente a partir de la figura represen-
tativa de GERNET % en Francia y de PAoLr*® en Italia. Por su parte, también autores ale-
manes comenzaron a explorar diversos aspectos puntuales del derecho, produciendo
monografias tanto de derecho publico® como privado.®® A partir del surgimiento de
variadas tradiciones nacionales, el estudio del derecho griego fue encontrando sostén
en diversos contextos de produccion tedrica. Mientras que la tradicion francesa se
fundamento esencialmente en una vision del derecho esencialmente signada por su
contexto social de aparicién (a través de una suerte de antropologia juridica de la
historia antigua), las escuelas italiana y alemana canalizaron el interés por el universo

55 TALAMANCA (1994).

56 Es interesante destacar, siguiendo a MAFFI (2006) y (2007), que precisamente en esta época
se produjeron dos grandes descubrimientos que provocaron un interés concreto en la cuestion juri-
dica dentro de la historia griega: la Constitucion de los Atenienses, atribuida a Aristoteles (1891), y el
llamado Cédigo de Gortina en Creta (1882).

57 GERNET (1917) y (1955).

58 PaoL1(1930), (1933) v (1976).

59 BUSOLT & SWOBODA (1920-1926); KAHRSTEDT (1922) y (1934).

60 PARTSCH (1909); LATTE (1920); WEISS (1923); STEINWENTER (1925).
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judicial de los atenienses a partir de los centros de investigacion especificos en dere-
cho y fueron los juristas sus principales cultores.®

El afio 1971 marca un hito en los estudios “iusgrecisticos” porque indica la primera
reunion de un selecto grupo de estudiosas/os de la disciplina en Rheda (Bielefeld),
Alemania, convocado por Hans Julius WOLFE, en un Symposion sobre historia del de-
recho griego y helenistico, que en sus casi cincuenta afios de trayectoria constituye un
foro de trascendencia en el desarrollo de la materia.®* En los origenes de dicha sociedad
también figuraban los nombres de MELEZE-MODREJEWSKI —que promovié en Francia
los estudios papirolédgicos y los trabajos sobre derecho helenistico- y BiscaArpi, suce-
sor de PaoL1 en Italia.®® Estas/os autoras/es representan lo que podriamos llamar una
aproximacion disciplinar juridica al fenomeno del derecho ateniense; esta orientacion,
como vimos, fue seguida de cerca por la escuela germana y por juristas de la escuela
italiana, que han ampliado sus trabajos hacia el derecho griego como consecuencia de
sus intereses e investigaciones previas vinculadas con el derecho romano.

Frente a esta modalidad de trabajo, hallamos una tendencia contemporanea foca-
lizada en una aproximacion disciplinar histérico-antropoldgica, con sede fundamen-
talmente en Francia (lo que conocemos como la Escuela de Paris). La tradicion grie-
ga, por su parte, ha sido llevada adelante en esencia por juristas especializadas/os en
historia del derecho.

Un punto de inflexion interesante en el desarrollo de los estudios en materia de
derecho griego se produjo a partir del VIII Symposion, que tuvo lugar en California
en 1990. Junto con una perspectiva tradicional claramente europea, signada por una
interpretacion de las disposiciones juridicas helénicas desde una lectura estrictamen-

61 En Alemania podemos recordar, entre los primeros expertos, a PRINGSHEIM (1950) y a
TAUBENSCHLAG (1955).

62 De estos encuentros se han publicado a la fecha ya veinticinco célebres tomos de Symposion.
Vortréige zur griechischen und hellenistischen Rechtsgeschichte (Akten der Gesellschaft fiir griechische
und hellenistische Rechtsgeschichte n® 1-25), Koln / Weimar; 1975-2016. Acerca de un balance de
la importancia de estos encuentros y de sus correspondientes publicaciones, ver E. CANTARELLA
(2006). Desde hace dos décadas, el estudio del derecho atico se ha visto impulsado por la creacion
de dos revistas especializadas en Italia: Dike. Rivista di storia del diritto greco ed ellenistico (E. CAN-
TARELLA & A. MAFFI [eds.]), publicada desde 1998 en Milan [ISSN 1128-8221] y Rivista di diritto
ellenico (RDE), publicada desde 2011 por Edizioni del’'Orso en Alessandria [ISSN 2239-6675]. Ade-
mas, se ha puesto en linea un sitio web con informacion actualizada de la bibliografia que se publica
sobre el tema; nos referimos a la pagina Nomos. Bibliography on Ancient Greek Law (D. MIRHADY &
I. ARNAOUTOGLOU [eds.]), disponible en http://www.sfu.ca/nomoi/.

63 En Italia, luego asumio la centralidad de los estudios de derecho griego Eva Cantarella en
la Universidad de Milan.
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te juridica —en las escuelas italianas y alemanas— o antropoldgica —en el caso de las
escuelas francesas—, pero siempre justificada en un centrismo continental, aparece
aqui una serie de estudios novedosos que postulan una vision distinta, introducida
por expertas/os anglosajonas/es, que provienen de la sociologia del derecho, la ciencia
politica, la historia politica y de las instituciones o los estudios culturales. En general,
estas/os autoras/es consiguen mostrar hasta qué punto el derecho en la antigiiedad
griega debe comprenderse como un producto social, condicionado por la comunidad
en la que se inscribe; representan —en nuestra opinion- una suerte de aproximacion
disciplinar politico-sociolégica al estudio del derecho griego.

En este trabajo, de naturaleza eminentemente transdisciplinaria, abrevaremos en
estas tres aproximaciones, que consideramos complementarias y de ningiin modo ex-
cluyentes. Esta particion de criterios de interpretacion sobre la que haremos recaer
nuestro analisis, hay que decirlo, tiene una razon de ser. En efecto, la pluralidad de
aproximaciones al mismo objeto de estudio que parece instalarse al examinar el “de-
recho griego” se explica por la falta de organizacion teérica del material juridico entre
los propios antiguos, a diferencia del progresivo desarrollo sistematico y codificado
del sistema romanistico durante los siglos posteriores al nacimiento de Cristo. En
efecto, la heterogeneidad de los métodos de acceso al material y el relativo desinterés
suscitado por el derecho griego como objeto de estudio hasta el siglo XX se explican
por la escasa proyeccion del pensamiento juridico helénico en la posteridad y por el
estado fragmentario de la informacién que poseemos, puesto que los testimonios son
escasos y cada ciudad-Estado se manejaba con su propia normativa.®

Lo cierto es que las tres grandes obras monograficas que reinstalan la discusion en
la materia en las ultimas décadas —nos referimos a los manuales de A. R. W. HARRISON
(1968 y 1971) y MACDOWELL (1978), asi como al trabajo de S. C. Topp (1993)-* se
ocupan con exclusividad del derecho atico.®® La explicacion de esto es clara en nues-
tra opinion: es precisamente de la ciudad de Atenas de donde poseemos hoy mayor
informacién, principalmente del periodo clasico (siglos V y IV).*” Los trabajos de

64 Cf. MOSSE (2007: 133).

65 EnelcasodeS. C. Topp (1993), es preciso decirlo, no advertimos un tratamiento compren-
sivo de los distintos temas que abarca el derecho ético, sino mas bien un panorama bastante selecto
de algunas de sus problematicas debido a su interés especifico en el orador Lisias. En particular, se
trata de una obra que cumple bien la funcién de explorar de modo novedoso la “forma” del derecho
ateniense, pero que no tiene por objetivo constituir un volumen teérico de referencia.

66 Los estudios sobre derecho griego de la escuela anglosajona ya se habian iniciado con los
libros de R. J. BONNER (1905), R. . BONNER (1927), CALHOUN (1913), CALHOUN (1927) y R. J.
BONNER & G. SMITH (1938).

67 De estos dos siglos, a su vez, reconocemos que son muchos mas los testimonios del siglo IV
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TALAMANCA (1981) y BiscaRDI (1982), por caso, también se concentraron en relevar
las particularidades del ordenamiento juridico ateniense.®

Sin embargo, la critica reciente parece plenamente convencida de que el estudio
del derecho ateniense no puede realizarse, en su conjunto, de manera totalmente ais-
lada de la realidad del resto de las pdleis griegas: el hecho de su mayor desarrollo
politico—econdémico comparativo y de que tengamos hoy mayores testimonios no
autoriza a aislarla de un contexto juridico de época.”’ Siguiendo esta linea de pensa-
miento, y signados por una suerte de rechazo voluntario del tradicional atenocentris-
mo, autores como MARTINT (2001) 0 STOLFI (2006) han preferido hablar de “derechos
griegos’, mientras que en los ultimos afos se han observado algunos estudios aislados
que procuran encarar el estudio del derecho vigente en otras ciudades-Estado, como
Esparta” o Gortina.”

El “derecho ateniense”, al que nos dedicaremos en este libro, abarca todo el comple-
jo entramado de normas formales e informales, asi como las prdcticas juridicas que las
acompariian, tanto en sus aspectos procesales cuanto de fondo, vigentes en Atenas a lo
largo del periodo cldsico. No es ocioso volver sobre algunas consideraciones elabora-
das por la doctrina y la critica: cuando la bibliografia se refiere a normas y practicas, se
apunta a brindar un panorama que se refiera no solo a los planteos tedricos y escritos
sobre las leyes (némoi) y decretos (psephismata) vigentes’ sino también a su aplica-

que hacen referencia al universo juridico: la abundancia de pasajes en que los autores de ese siglo se
dedican a examinar el derecho de la época, asi como la cantidad de bibliografia critica sobre ellos,
es sin duda mucho mayor que la que corresponden al siglo V. En el siglo IV, por ejemplo, sobre todo
a partir de la filosofia de Platon, Aristoteles y Teofrasto, encontramos la expresion peri némon para
hacer alusién a los comentarios sobre el tema.

68 Precisamente es lo que sucede también con el estudio de PALAO HERRERO (2007) que, con
las profundas limitaciones que plantea en términos de andlisis de fuentes originales, tiene al menos
el mérito de ser la primera monografia reciente en castellano sobre derecho ateniense.

69 Por ello, consideramos un poco arriesgada la afirmacion del “Prélogo” de CARTLEDGE, S. C.
TopD & MILLETT (1990: xii) cuando sostienen: “All our contributors believe that classical Athenian
law is best studied in its own right, as the legal system of a unique and political entity, rather than as
a part of a general study of the development of Greek legal doctrines” Creemos, por nuestra parte,
que si bien un examen especifico de la situacién ateniense permite sin duda una mayor profundidad,
en algunos aspectos la descontextualizacion puede acarrear serias dificultades.

70 Nos referimos al tradicional estudio de MACDOWELL (1986) y al trabajo de PANAGOPOULOS
(1995).

71 Cf. Lipstus (1909); WILLETTS (1967); PAOLI (1968); GAGARIN (1988); MAFFI (1997), inter
alias/os.

72 Sobre la distincion fundamental —vigente en el siglo V- entre némos y pséphisma, cf. Quass
(1971). En lo que se refiere al siglo IV, ver HANSEN (1978). Respecto de la evolucion del complejo
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cion real. Por su parte, al hablar de “aplicacion’, es preciso ser cuidadosos puesto que
la légica cotidiana del derecho en Atenas no consistia tanto en “bajar” el derecho a
los casos cuanto en relacionarlo con cada disputa en particular.” Por lo demas, debe
decirse que el concepto de “derecho” también resulta estrictamente inapropiado para
reflejar ese régimen regulatorio. Dado que el concepto de némos no sélo abarcaba las
leyes en particular sino ademas las practicas consuetudinarias y las convenciones que
imponian modos de conducta social, postulamos que la nocién de “normatividad”
puede quizas responder mejor a esta realidad que las fuentes histdricas transmiten, en
tanto permite englobar no sélo la dimensioén legal formal sino ademds aquellas res-
tricciones informales que acompafiaban el plano mas especifico de las disposiciones
legislativas.” Ello explica que, cuando definimos aquello que entendemos por “dere-
cho ateniense”, hagamos referencia tanto al plano formal como a aquellas instancias
informales que permiten pensar de modo mas amplio en una dimensién normativa
que excede las limitaciones de lo juridico para dar cabida a otro tipo de cddigos pau-
tados de comportamiento, principios y estatutos regulatorios que sirven de patrones
de actuacion colectivos.”” Todo este entramado, a nuestro juicio, integra lo que para
un ateniense podia ser pensado desde lo que hoy identificamos bajo los parametros
de “derecho”’

La preeminencia del aspecto procedimental, puesta de manifiesto a partir del tra-
bajo de S. C. Topp (1993), se advierte con claridad en el hecho de que, para deter-
minados “delitos”, existian varias acciones posibles que la victima o quien estuviese
legitimado podia presentar ante la corte. Esta versatilidad ofrecida a los querellantes
—sea porque tras la violacion de una ley existia la opcién de escoger entre varias

concepto de ndmos y su especial rol en la politica del siglo V para definir el funcionamiento norma-
tivo de la pdlis democratica, ver OSTWALD (1969).

73 JOHNSTONE (1999: 1).

74 Acerca del concepto de “normatividad” aplicado al mundo antiguo, ¢f. DARBO-PESCHANSKI
(2010).

75 Hemos presentado recientemente estas ideas para pensar la dimension normativa del de-
recho interestatal en el mundo griego cldsico en Buis (2018a: 50-51). Sobre la importancia de las
normas sociales informales o “extra—estatutarias” en el contexto de la administracién de justicia
ateniense, ¢f. LANNI (2010).

76 De mas estd decir que este ejercicio es, por cierto, anacrénico, en la medida en que el con-
cepto “derecho” es una construcciéon moderna tanto en su contenido como en sus implicancias ideo-
légicas. El ejercicio que proponemos aqui es sortear esa dificultad, con los recaudos metoldégicos
que corresponden, para reflexionar en torno de lo que hoy identificarfamos como una dimensién
juridica en los testimonios que aporta la comedia aristofanica.
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acciones a la hora de iniciar un juicio,”” o porque eran numerosos los hechos que
podian constituir violaciones segun cada ley-"® hizo que las/os criticas/os recono-
cieran la trascendencia social de la actividad judicial frente al derecho de fondo™ y
que advirtieran que todo tramite ante los jueces tenia por fundamento una casuistica
vinculada mds que con el principio de legalidad con la idea de una equidad y justicia
para el caso concreto.

La determinacién de llevar una disputa a los tribunales correspondia al propio
afectado, y en general respondia a una marcada tendencia a la litigiosidad;*’ la au-
sencia de fiscales y de un sistema estructurado de especialistas en abogacia hacia que
nada en principio obligara a quien estuviese envuelto en una controversia a resolverla
publicamente. Los motivos, entonces, que hacian que un hombre llevase un caso a la
corte eran variados y, en todos las situaciones, la decision de hacerlo —o la de abste-
nerse de ello- constituia un claro movimiento estratégico.”

No obstante, esta reflexion y cotejo de conveniencias tampoco estan ausentes de
las tacticas que actualmente se llevan a cabo en los tribunales respecto de las tramita-
ciones privadas, y la exagerada interpretacion del hecho ha llevado a conclusiones a
veces apresuradas: HARRIS (1994: 133), por ejemplo, ha sostenido que los tribunales
en Atenas servian para reforzar y proteger la ley en vez de para terminar disputas,
mientras que D. COHEN (1995) concluye sefialando el fracaso de los tribunales a la
hora de brindar soluciones a los conflictos.*

Es cierto que en general los casos que se presentaban ante los jueces respondian
en su gran mayoria a antagonismos de larga data y que, por ende, una sentencia no

77 R.OSBORNE (1985).

78 JOHNSTONE (1999: 7).

79 Esto explica el enorme caudal de textos dedicados al analisis concreto de las distintas accio-
nes previstas en el derecho atico (cf. HANSEN [1976]): acerca de las acciones privadas —dikai- frente
a las acciones publicas —graphai-, ver RUSCHENBUSCH (1969). Otros estudios se focalizan en la ei-
sangelia (solamente en las ultimas décadas, podemos citar a HANSEN [1975, 1976 y 1980], RHO-
DES [1979], CARAWAN [1985], ANDRIOLO [1995-1996], DIMOPOULOS [2001], PECORELLA LONGO
[2002]), la antidosis (THALHEIM [1877 y 1884], M. FRAENKEL [1883], FRANCOTTE [1895], GABRIEL-
SEN [1987]), la phdsis (MACDOWELL [1991], WALLACE [2003]), la apagogé (VoLONAKI [2000]), la
paragraphé (WOLFE [1966]) y la éphesis (PAOLI [1950], RUSCHENBUSCH [1961], M. JUST [1965]),
entre otras/os, que exploraremos de modo especial a lo largo de este libro.

80 Sobre este tema, CHRIST (1998).

81 JOHNSTONE (1999: 4 et seq.).

82 “Thus, to a significant degree the Athenian courts ‘failed’ in suppressing private conflict
by providing binding and final resolutions of disputes. By their very nature they could not do so,
for whereas disputes over particular transactions might be finally resolved, the feuds and rivalries
played out before the courts were by their nature ongoing” (D. COHEN [1995: 194]).
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lograba a menudo poner fin al enfrentamiento —conclusion que tampoco representa-
ba muchas veces el objetivo buscado por las partes— pero consideramos que ello esta
lejos de querer decir que no existian “soluciones” esperables. Al ocuparse de las con-
secuencias de los litigios en la antigua Atenas, JOHNSTONE (1999: 8) sostuvo por su
lado que no puede suponerse que las disputas se terminaran en arreglos establecidos
judicialmente: las cortes funcionaban como modo de continuacién de las disputas
por otros medios, y en ellas se recurria a un enfrentamiento retérico destinado a con-
vencer a los jueces respecto de la propia integridad y de la responsabilidad ajena. Los
tribunales eran utilizados como lugar de discusion publica, y los litigantes procuraban
hacer uso de los mecanismos juridicos establecidos para perseguir sus propios intere-
ses.® La falta de profesionalizacion de la actividad litigiosa permitia, en cierto punto,
este modus operandi y condicionaba el ejercicio forense.®

La centralidad de la labor procedimental en el sistema de justicia ateniense —aun-
que recientemente puesta en duda-* sigue siendo el punto de mayor desarrollo en
la bibliografia publicada sobre derecho griego clasico. Partiendo de la importancia
fundamental de la retdrica judicial en la vida de la ciudad,* la administracion del ejer-
cicio del poder punitivo ha dado lugar a numerosos trabajos que destacan las carac-
teristicas de la praxis forense, como es el caso de los trabajos de TRIANTAPHYLLOPOU-
LOS (1966), LORAUX (1995), HUMPHREYS (1983) v de los recientes aportes de HARRIS
& RUBINSTEIN (2004), E. CANTARELLA (2005b) y LANNI (2006). Una multiplicidad
de trabajos se ha orientado hacia tematicas vinculadas con la dinamica de los juicios

83 Esto queda evidenciado en los testimonios que poseemos acerca de la existencia de san-
ciones a los procedimientos judiciales sin sustento: “The message conveyed by the penalties for
frivolous prosecution should be clear: the Athenians did not want litigants to view the procedures
created to prosecute public cases as just another means of pursuing private vendettas” (HARRIS
[1999: 138]). Si esto es asi —como creemos- se desprende que la utilizacion de los tribunales para la
satisfaccion de beneficios politicos personales constituia un serio problema.

84 Teniendo en cuenta, entonces, que el derecho ateniense era un producto del amateurismo,
resulta problematico advertir hasta qué punto existia una verdadera jerga técnica en el contexto tri-
bunalicio. Nos ocuparemos de este problema en el Capitulo I; baste adelantar aqui que postulamos
que el lenguaje del derecho era diferente del empleo vulgar de los términos y que en Atenas habia un
léxico especial —semitécnico cuanto menos-— cuya presencia en los testimonios preservados se hace
evidente en su contexto de aparicion.

85 WALLACE (2018), por ejemplo, se ha preocupado por reinstalar la importancia del aspecto
sustancial del derecho ético. También en el mismo volumen LANNI (2018) procura hacer lo propio
al ofrecer una lectura “sociologica” del sistema juridico ateniense.

86 Cf.BuTTI DE LIMA (1996), JOHNSTONE (1999), S. C. ToDD (2005b). La litigiosidad ateniense
es un topos frecuente en la critica, como sefiala DE ROMILLY (1991).
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en Atenas, analizando o los individuos involucrados® o explorando aspectos de la
formalidad de los tramites sometidos a tratamiento judicial.*®

Al examinar la bibliografia correspondiente, no resulta sorprendente que el género
literario mayormente estudiado por los interesados en la problematica juridica haya
sido la oratoria, dado que los discursos forenses transmitidos constituyen un ejemplo
concreto de alegatos judiciales que dejan al descubierto la riqueza de la retérica judi-
cial.*” El teatro, en cambio, ha tenido una suerte menos dichosa. Ni siquiera los volu-
menes colectivos que han permitido avanzar los debates recientes de la disciplina han
prestado particular atencion al drama ateniense como fuente documental. Es cierto

87 Acerca de los litigantes, sus actitudes y comportamientos frente a los “adversarios” forenses,
ver S. C. TopD (2002) y CARAWAN (1983). RUBINSTEIN (2000) ha escrito un libro brillante sobre los
synégoroi u oradores de apoyo. BERs (1985), S. C. TopD (1990a) y TOULOUMAKOS (1969) se refleren
a aspectos especificos de la labor y de la figura de los jueces o dikastai. Finalmente, también hay
estudios llevados a cabo para comprender el papel de los espectadores en los tribunales, como es el
caso del articulo de LANNI (1997).

88 Un prolifico autor especializado en esta tematica procesal —aunque hoy en dia parte de
sus interpretaciones han sido revisadas— ha sido DORJAHN (1928, 1930, 1935, 1937, 1938, 1941,
1952y 1953). Con relacion a los inconvenientes concretos respecto de la discusion sobre el caracter
escrito u oral de los alegatos, cf. CALHOUN (1919), RYDBERG-COX (2003), HARRIS (2007) y LAVEN-
CY (2007). PaoLI (1935) ha intentado demostrar el cardcter inescindible de los juicios en Atenas,
GERNET (1937) ha estudiado la naturaleza de las sentencias y varios autores —entre ellos, KINDs-
TRAND (1985), WORTHINGTON (1989 y 2003) Y MACDOWELL (2000)- se han dedicado a examinar
la duracion de las diversas etapas del proceso. La problematica de la regla de relevancia en la argu-
mentacion judicial de las partes en el conflicto ha promovido interesantes reflexiones en RODGERS
(1985), RHODES (2004a) y LANNI (2005 y 2006). R. ]. BONNER (1905), SOUBIE (1973 y 1974), S. C.
TopD (1990b), MIRHADY (1991a) y CAREY (1994b y 1996) han producido estudios fundamentales
que analizan los medios de prueba disponibles para los litigantes. La funcién de la declaracion de los
testigos ha merecido estudios individuales como los de HUMPHREYS (1985), CAREY (1995b), MIR-
HADY (2002), RUBINSTEIN (2005) y THUR (2005). Sobre la tortura judicial de esclavos -mecanismo
para que pudieran brindar un testimonio valido- pueden leerse en conjunto las interpretaciones
divergentes de HEADLAM (1893 y 1894), C. V. THOMPSON (1894), DORJAHN (1952, 1953 y 1971),
GAGARIN (1996), MIRHADY (1996 y 2001) y la respuesta de THUR (1996b). Finalmente, CALLAWAY
(1993), MIRHADY (1991b), THUR (1996a) y GAGARIN (2007) han publicado textos acerca de los
juramentos forenses.

89 Cf. Yunis (2005). Entre los estudios generales sobre la oratoria como género, pueden des-
tacarse CANFORA (1978), WORTHINGTON (1994), USHER (1999) y CARAWAN (2007). Hay trabajos
considerados centrales a la hora de analizar los diferentes oradores desde una perspectiva que hace
hincapié en la cuestion juridica, como sucede con los textos de GAGARIN (2002) sobre Antifonte,
BATEMAN (1958) y S. C. ToDD (2007) sobre Lisias, WORTHINGTON (2000) sobre Demdstenes, KEN-
NEDY (1958) sobre Anddcides, AvRAMOVIC (1997) sobre Iseo y WHITEHEAD (2000) sobre Hipérides.
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que a veces, partiendo de su profunda vinculaciéon con la oratoria,” la tragedia ha
recibido de modo oblicuo algunas lecturas desde una 6ptica interesada en el derecho,
interpretaciones que dan cuenta de analisis juridicos especificos sobre diversas obras
o pasajes correspondientes a Esquilo, Séfocles o Euripides.”’ La comedia, en cambio,
no recibié un tratamiento semejante por parte de los estudiosos del derecho atico, con
excepcion tal vez de los trabajos aislados que discuten la polémica figura del delator
(sykophdntes),”* y ello dado que se trata precisamente de un personaje habitual en la
escena aristofanica.”

En los trabajos de derecho ateniense, la exclusion tradicional del drama, en gene-
ral, y del género comico, en particular, resulta sorprendente, del mismo modo en que
llama la atencién la desmedida confianza en la oratoria. Los discursos forenses que los
historiadores del derecho suelen venerar no pueden ser tomados al pie de la letra: su
caracter literario y su fuerte impronta ficcional los aproximan a las representaciones
tragicas y comicas mucho més de lo que a simple vista pudiera admitirse.”* Por lo
demas, en nuestra opinidn, el teatro merece mayor interés entre los especialistas, en
tanto puede develar un espacio de interaccion capaz de reflejar una mirada distinta
sobre la justicia en la practica.

90 EDEN (1986) y BERS (1994).

91 A mero titulo de racconto, entre los distintos estudios parciales sobre las referencias juri-
dicas en la tragedia podemos mencionar a GARDIKAS (1923), GAGARIN (1975), BURNETT (1976),
CERRI (1979), TSIKRIKAS (1995), BAKEWELL (1997), CARAWAN (1999) y (2000), DEMONT (2003),
GODDE (2003), MIRHADY (2004), HARRIS (2004a), ALLEN (2005), JELLAMO (2005), LEAO (2005),
MOORE (2005), S. C. TopD (2005a) y CARRARA (2007). En castellano, se destacan trabajos como los
de ScaBUZZ0 (1999 y 2003), GASTALDI (2001 Y 2005) y GAMBON (2003).

92 Cabe hacer alusion aqui al libro de LOFBERG (1917) -y su articulo posterior (1920)-, al ya
célebre contrapunto de opiniones entre HARVEY (1990) y R. OSBORNE (1990), sobre el que volve-
remos en este libro, y a los trabajos de DoGaNIs (2001 y 2007) y DARBO-PESCHANSKI (2007) sobre
las caracteristicas de la figura del delator que pueden inferirse a partir de la imagen brindada por
los testimonios de Aristéfanes. Acerca de las escenas de sicofantas en la comediografia antigua, que
constituirdn un eje privilegiado de nuestra lectura, cf. PELLEGRINO (2010).

93 TRIANTAPHYLLOPOULOS (1985) es quizds una rara avis, en la medida en que ofrece un
prolijo estudio sobre el pensamiento juridico griego que se esfuerza por abarcar diversos géneros
textuales y por cruzar épocas histéricas. Su influencia en la literatura posterior ha sido, sin embargo,
reducida.

94 WoHL (2010: 17).
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3. El teatro y los tribunales en Atenas: bases para una puesta en escena de la justicia
en la Atenas clasica

Acabamos de advertir que el cruce entre, por un lado, los estudios acerca de la
comedia aristofanica y, por el otro, aquellos focalizados en el derecho ateniense no
han sido explotados suficientemente por la critica. Encuadrada en una modalidad
interdisciplinaria, nuestra propuesta intenta saldar esta cuenta pendiente y se orienta
—como ya aclaramos- hacia un planteo sistematico que ofrezca una visiéon de con-
junto respecto del doble vinculo que se establece entre ambos campos de estudio:
en primer lugar, mostrar la utilidad de tomar en consideracion la comedia antigua
para dar cuenta de la naturaleza y particularidades del derecho atico de fines del siglo
V; en segundo lugar, explorar los recursos comicos que habilitan en Aristéfanes una
verdadera poética comica de la justicia estructurada en torno del abuso de las normas
juridicas y de su desplazamiento en términos de hiperbolizacion, distorsién o trans-
contextualizacion.

El marco tedrico basico que nos permite avanzar en la discusion de nuestra hi-
potesis encuentra fundamento en el inmenso caudal bibliografico del movimiento
critico que estudia los vinculos entre el derecho y la literatura en general.”> En efecto,
la aplicacién de las conclusiones de los trabajos recientes sobre la vinculacién entre el
universo judicial y la produccioén literaria puede ser ilustrativa para revisar desde una
nueva Optica los textos antiguos, tradicionalmente excluidos del ambito de interés de
los especialistas en “Law and Literature”*® Es precisamente a partir de las estrategias
de lectura que manifestaron quienes se han dedicado a explorar esa relacién (en nues-

95 Nos referimos, esencialmente, al movimiento generalizado en los Estados Unidos a partir
de los aportes iniciales de WIGMORE (1900 y 1907) —en lo que hace al derecho en la literatura—
y CARDOZO (1924-1925) —en lo referido al derecho como literatura-. Es interesante leer, en este
sentido, las célebres criticas realizadas por POSNER (1998 [1988]) al paradigma propuesto desde
la escuela ‘economicista’ y las respuestas consecuentes de NussBauM (1997 [1995]), orientadas al
reconocimiento del derecho como una ficcién ‘narrativa’ y a su ejemplificacion mediante el caso es-
pecifico de la novela. Sobre los multiples niveles en que el fenémeno literario se asemeja a la practica
judicial, ver J. KERTZER (2010). Acerca de una historia de las distintas orientaciones nacionales en
materia de estos estudios sobre “derecho y literatura’, esencialmente en Europa y América del Norte,
ver el prolijo trabajo de SANSONE (2001).

96 Un ejemplo de la ausencia de estudios sobre la antigiiedad griega a partir de esta pers-
pectiva de “Law and Literature” puede advertirse en los dos volumenes publicados por Corcos
(2000), donde solamente se dedican a Grecia tres paginas (149-151) de su total de casi mil
trescientas. Sobre esta prospectiva de la relacion entre derecho y literatura desde la vertiente de
la historia y la antropologia juridica de la antigiiedad, ver ademas las pocas paginas que incluye
SANSONE (2001: 112-115).
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tro caso, al hablar de literatura nos orientaremos a la ficcion del drama cémico) que
hoy resulta posible sustentar un proyecto como el que encaramos. Para ello, postula-
remos la necesidad de hacer hincapié en la nocion de performance, que consideramos
fundamental para comprender la naturaleza concreta del teatro comico, especialmen-
te en su relacion con el mundo judicial, sobre el telén de fondo que proporciona el
universo sociocultural y la cosmovisién democratica de los atenienses.

Llamamos ritual a un complejo codificado de conductas sistematicas y reiteradas;”
las normas que le dan sustento y origen tienen por objeto recrear y promover una serie
de valores esenciales en el marco de una sociedad dada. El procedimiento judicial, en-
tonces, se convierte en un ritual politico por excelencia, ya que tiende a consagrar un
orden conservador, a imponer el esquema tradicionalmente sostenido de poder y ala
reafirmar la ideologia oficial.”® Las representaciones dramaticas también constituyen
instancias rituales, ceremonias en donde cada uno ocupa un lugar predeterminado,”
donde los actores y el publico aparecen como claramente separados e identificados en
el seno de un escenario preparado donde se distribuyen los espacios solemnemente;'®
la linea divisoria entre unos y otros, que da lugar a la ilusién dramdtica, funciona
como limite entre la realidad cotidiana y la l6gica argumental. Desde este punto de

101

vista, el ritual es basicamente una actividad performativa'® y ello es fundamental para

comprender la naturaleza del ejercicio judicial y las representaciones dramaticas en el
contexto dtico clasico.'”

En funcién de todo ello, procuramos expandir la perspectiva tradicional acerca de
la representacion del derecho en la literatura, que se ocupa de descubrir las alusiones
juridicas dentro de las obras, y del derecho como literatura, para explorar un vinculo
quizas mucho mas representativo en Atenas entre la practica legal y el fenémeno lite-

rario del drama. Corresponde, en nuestra opinion, identificar un parametro adecuado

97 D.I. KERTZER (1988: 9).

98 Cf. FoucAuLT (1975); GARAPON (1985) y GARLAND (1990).

99 Sobre el espacio fisico como ambiente ritualizado que otorga sentido a acciones que de otro
modo resultarian vacias, ver J. Z. SMITH (1987).

100 DUVIGNAUD (1965).

101 RAPPAPORT (1979: 175-176), BELL (1992: 37-46), JAMESON (1999: 321).

102 Precisamente, podriamos concebir el teatro y la justicia en la praxis civica ateniense como
verdaderos “rituales politicos” si seguimos la definicién de BELL (1997: 128): “Political rituals can
be said to comprise those ceremonial practices that specifically construct, display and promote the
power of political institutions (...) or the political interests of distinct constituencies and subgroups”.
Contra, SCULLION (2002), quien presenta una opinién mucho mas restrictiva de la nocién de ‘ritual’
al considerar inapropiada una expansion semantica capaz de incluir bajo el mismo término al drama
y a todo un complejo de actividades muy distintas entre si.
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de anilisis comparativo en el relevamiento de las estrategias argumentativas, la orga-
nizacion estructural y la dimension performativa que comparten ambos espectaculos
ritualizados.

Durante los siglos V y IV, es claro que el derecho y el teatro en Atenas conforma-
ron areas privilegiadas para la argumentacion politica. Tanto en los tribunales como
sobre el escenario, los atenienses hacian efectivas sus habilidades de persuasion para
atraer a la audiencia y a los jueces. En los dos ambitos, la imposicion de cierta re-
presentacion social conducia a la ejecucion de acciones deliberadas para convencer,
esto es, para motivar a los interlocutores a adoptar un comportamiento particular.
Se desprende de aqui que la interaccion forense de alegatos legales y las discusiones
agonisticas entre personajes frente a un publico, construida sobre una presentacion
légica y meditada de posiciones incompatibles, estan igualmente signadas por recur-
sos argumentativos.'®

El “agon” resulta util, como término, para caracterizar el enfrentamiento discur-
sivo que a lo largo del siglo V se conforma en torno de las antilogias retdricas. Este
pasaje del vocabulario atlético de la lucha, simultaneamente, hacia el territorio de la

guerra y de la dialéctica propia de la cosmovision sofistica'™*

nos permite comprender
la referencia a los agones para indicar el contrapunto verbal central de las piezas tea-
trales, siguiendo una estructura codificada.'® En una comunidad “agonistica” como la
griega, caracterizada por los concursos y las competencias, el debate se convierte pues
en el hilo conductor de la vida social. Los tribunales traducen esta oposicion dialogica
en una dimension de litigiosidad.'® Y la escena teatral, por su parte, se convierte en
un espacio de privilegio para representar entre sus personajes una disputa de intereses
o visiones, que progresivamente se va convirtiendo en una dimension inherente al
propio género dramatico.'”’

Creemos que la influencia mutua entre los pleitos y los textos dramaticos sélo se
comprende si ambas actuaciones se enmarcan en un verdadero esprit de [époque. En
tiempos democraticos, se pone en evidencia que la accién civil podia ejercitarse a

103 Ducrot (1972: 12) y PARDO (1992: 117). Sobre la naturaleza de la argumentacion, su
funcién y sus limites dentro del discurso legal, puede consultarse el Capitulo I “What is Argumen-
tation?” en RYBACKI & RYBACKI (2000).

104 MAzoN (1904b: 173)

105 El vocablo encuentra ya este sentido en los propios testimonios dramaticos: Eur. Supp.
427-428; Ar. Ach. 392, 481, Nu. 958, V. 533, Ra. 867, 873, 884.

106 Acerca de las referencias al agon para identificar el enfrentamiento judicial en la oratoria,
ver ALLEN (2000: 60).

107 Sobre el rol de esta cultura agonistica en la tragedia, en particular, ver el célebre trabajo de
DUCHEMIN (1945).
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través de la puesta en escena de discursos publicos en los espacios abiertos de parti-
cipacion popular. El teatro y las cortes, en este sentido, son dos ambitos que pueden
conectarse, claramente, dentro del territorio de la actividad ciudadana.'®® El juicio es
comprendido como una suerte de espectaculo teatralizado, en el que se inscribe un
mensaje politico —tomado este adjetivo lato sensu— que, mds o menos indirectamente,
se orienta hacia el auditorio. En el centro del altercado, los litigantes/actores represen-
tan sus papeles.'” En estos juegos agonisticos de personajes,''’ se logra y compromete
toda una dimension publica: el teatro y los tribunales constituyen en la Atenas clasica
medios en que se encarnan eventos colectivos y simbolicos en la esfera publica.'! Los
dos espectaculos, pues, operan como rituales sociales;''* ciertos elementos convencio-
nales que comparten'? los vuelven —en algin sentido- ceremonias profundamente
estructuradas desde el punto de vista formal, que a su vez las deja cerca —como expe-
riencias— de su origen religioso.'*

La organizacién de ambos espectaculos puede también ofrecer algunas semejan-

108 Esta relacion no solo ocurre en la antigiiedad. De hecho, muchos aspectos pueden ser rele-
vados si se compara el teatro con la practica del derecho en cualquier época dada: “..drama itself is
a vital part of the tissue of experience that develops our ideas and expectations of justice” (LARNER
[1998: 17]); ¢f LASTER (2000). Mientras que la tragedia es probablemente la experiencia dramdtica
mas estrechamente vinculada con el ejercicio de la justicia, no puede dejarse de lado la comedia
al establecer este paralelo: “The action of a civil society is what on stage is known as comedy-that
form of drama which displays how individuals grow and learn, and how societies integrate youth
and age, the conventional and the rebellious, the ordinary and the odd, into community” (LARNER
[1999a: 209-210]); “..we see how integral the development of cultural conceptions of justice are to
the very fabric and essence of the drama, and how, for more than two thousand years, we have found
the essential forms of those ideas in the tissues of our drama where its tragic and comic sensibilities
collide, conflict, and connect” (LARNER [1999b: 429]).

109 Resulta interesante, en este punto, remarcar que la palabra latina para referirse al personaje,
persona, es el término utilizado en la justicia para expresar que un determinado individuo estd inves-
tido de personalidad juridica. En este sentido, todo litigante representa un rol establecido frente a los
jueces, del mismo modo que un actor representa un personaje enmascarado frente a los espectadores.

110 “The significance of storytelling in the courtroom is grounded in an important parallel
between our system of jurisprudence and fables: both are driven by a personal and thematic ‘protag-
onist vs. antagonist’ structure. The common law system is adversarial; parties square off against one
another seeking victory, not compromise” (STACHENFELD & NICHOLSON [1996: 904]).

111 SOULIER (1991: 17).

112 Sobre la importancia de la “comunidad” y el teatro en tanto “a public event par excellence”,
ver LONGO (1989). REVERMANN (2006: 31) explica que las representaciones teatrales eran vistas
como “ritualistic performances”

113 Acerca de las convenciones teatrales, cf. DEDOUSSI (1995).

114 Nos hemos ocupado de esta relacion formal entre drama y justicia en Buis (2018a: 51-57).

58



EL JUEGO DE LA LEY

zas, dado que es factible que las tragedias hayan derivado parte de su estructura for-
mal de los dmbitos de enfrentamiento politico-legales. En general, nos encontramos

115

con dos individuos enfrentados entre si,''* cada uno de los cuales pronuncia un dis-

curso de aproximadamente igual longitud.""® Otras similitudes entre las audiencias
publicas en la esfera judicial y aquellas representadas por los ciudadanos en el teatro'"’
incluyen el hecho de que tanto los juicios como los festivales dramaticos eran vistos

y escuchados por un gran publico de espectadores/oyentes, que se veia envuelto en la

118

dindmica de la accién,"'® y que en ambos espectéculos los recursos performativos del

litigante o actuante tenian por objetivo convencer y atraer hacia si la decisiéon mayo-
ritaria del jurado respecto del ganador.'” El propio Platon sostenia que la democracia
ateniense era una suerte de “teatrocracia” y que en los tribunales populares los dikas-
tai se comportaban como el publico de los espectdculos dramaticos.'®

Digamos en este punto, no obstante, que las semejanzas evidentes no deben opacar
las divergencias que, claramente, se perciben también entre ambos espacios: mientras
que en el caso del teatro el papel de los espectadores era central (como se advierte in-
cluso en la etimologia de la palabra théatron) y estos excedian en nimero a las partes y

115 De modo voluntario en el teatro; en un juicio, en cambio, se parte de la base de que la parte
denunciada suele ser renuente a participar del enfrentamiento.

116 Como identifica WILEs (2000) al describir que los hablantes en un tribunal podian interro-
gar a sus oponentes, los intercambios verbales, breves pero intensos, eran una caracteristica comun
del drama y solian aparecer luego de los discursos enfrentados. Respecto de este testimonio, no
obstante, conviene tener en cuenta que el cuestionamiento de los argumentos del adversario suele
producirse en el medio del discurso, y no tanto hacia el final.

117 WILEs (2000: 131); OBER & B. STRAUSS (1990: 237). Nos hemos ocupado de este tema en
Buis (2004). Interesada en una comparacion entre la oratoria politica y el teatro (especialmente en
lo que hace a la participacion activa de los espectadores), se ha ocupado de esto en su tesis doctoral
VILLACEQUE (2013).

118 En el teatro, los espectadores suelen identificarse —en ciertos contextos— con el coro, puesto
que es comun que se involucren con la ficcién dramética a través de la actuacion civica de los coreu-
tas (CALAME [1999: 149]).

119 Aparte de todos estos puntos, también resulta posible comparar a los actores con los testi-
gos de los casos judiciales: “Attorneys sum up the whole story in their closing arguments before the
court, after having called witnesses of their own choosing to testify in behalf of their client’s case (...)
Witnesses are akin to actors in a staged drama, and adversary lawyers match their witnesses against
each other. We can see why playwrights find the courtroom a congenial mise—en-scéne or why law-
yers ham it up when they can” (BRUNER [2002: 41]).

120 PL Lg. 876d. Esto lleva a WALLACE (1997) a hablar de una “theatrocracy” en Atenas, y de
este modo avanza en su interpretacion acerca de la importancia cultural del publico en las perfor-
mances sociales tales como el drama y las practicas asociadas. Ver ademds PARUSH (2001: 122-123).
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a los jueces, en un tribunal el publico carecia de una funcién definida, a tal punto que
alli ni siquiera parece haber habido siempre asientos para que se ubicaran. A pesar de
que todo juicio debia ser abierto a la audiencia, lo cierto es que la presencia de ciuda-
danos no era requisito indispensable para el ritual judicial. Del mismo modo, mientras
que en los festivales dramaticos los jueces eran solamente diez (seguramente escogidos
entre aquellos que eran propuestos por quienes intervenian en el certamen), en el caso
de las cortes los cientos de jueces se elegian de manera azarosa entre los ciudadanos.'”!

Ello no afecta, empero, las bases comunes que hemos destacado. En efecto, cabe
tener en cuenta que los discursos pronunciados en los tribunales eran fundamental-
mente dramadticos porque se ejecutaban como si se tratase de una verdadera mise en
scéne: los actores y litigantes debian ensayar con anticipacion, memorizando el discur-
soy simulando luego improvisar.'*> El querellante y el acusado, de pie en dos platafor-
mas que miraban al publico, se involucraban en un “process of self-dramatization”'?
En este sentido, la relacion entre derecho y literatura a través de estas manifestaciones
descriptas, puede concebirse como doble: si, por un lado, es plausible afirmar que los
tribunales funcionaban como espectaculos dramaticos, debe ser reconocido también
que las tragedias y las comedias pueden ser vistas, aparte de como ficciones literarias,
como un espacio politico —abierto— donde las opiniones se presentaban abiertamente
en contradiccion y donde se resolvian las controversias. En época cldsica el poder
democratico se ejercita y se vuelve patente la autoridad politica del conjunto de ciu-

dadanos o démos:'*

Above all, both institutions [law-courts and theatre] were means of gaining status and authority
within the political realm of the city, and thus such performances became key instruments of power.
The political subject is constituted in and by performance, and citizens require self-conscious ma-
nipulation of performance in the pursuit of power.'?

121 Por lo demds, en el teatro, los jueces tenian otorgado un sitio predeterminado dentro de
la distribucion espacial que —en oposicion a lo que sucedia con los jurados de las cortes— formaba
parte del lugar disponible para todos los espectadores; estaba colocado alli junto a otros sectores
concedidos a los sacerdotes, asambleistas y otros magistrados y oficiales de la pélis.

122 E. HALL (1995) ha estudiado esta dimension “dramética” en la oratoria forense. Recien-
temente PAPAIOANNOU, SERAFIM & DA VELA (2017: 1) han retomado esos puntos de contacto sos-
teniendo en la introduccién de un volume colectivo sobre el tema que “there is a theatre in the
law-court’”.

123 WILES (2000: 57).

124 El término polisémico démos designa en griego la base social del poder democritico que
abarcaba no solo a los asistentes a la Asamblea sino el cuerpo civico en su conjunto, la comunidad
entera, como ha sefialado CANFORA (2017: 18-19).

125 GoLDHILL (1999: 25) sigue a OBER (1989) en su razonamiento. Si bien en los tribunales
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Enmarcadas dentro del sistema institucional, estas actitudes y practicas que resul-
tan parte integrante de la sociedad atica de la época resultan ilustrativas de la cultura
de la democracia.'?® Se convierten en instancias sociales de representacion: un texto

dramatico, o un argumento legal, esta pensado para ser trasladado desde la fuente

escrita hacia el espacio actoral, donde sera llevado a la practica frente al resto.'”

En esta puesta en acto de los valores civicos y del afianzamiento o critica de la
democracia y sus instituciones puede reconocerse un sentido performativo. La per-
formance, en su reciente teorizacion,'” ha sido entendida como un valor cultural que
pretende explicar —de manera muy amplia- las modalidades de puesta en escena se-
gun las cuales los sujetos se relacionan de modo practico con las normas sociales
dentro del espectro publico de una comunidad. El reconocimiento de esta dimension
subjetiva de la Atenas clasica nos revela que tanto la obra dramatica como el derecho
deben ser percibidos como creaciones compartidas y socialmente dinamicas. El tea-

tro, los festivales, los ritos y los espectaculos constituyen todos instancias culturales,'?

que se actualizan sobre los escenarios prefijados frente a una audiencia que comparte
con sus protagonistas una ideologia comun que consolida el poder del démos. Los
rituales performativos se orientan hacia la reproduccion y discusion de esos valores
por parte de los ciudadanos, actualizando en la interaccién de voces y en la polifonia
de personajes su propia conciencia y reflexiones.

El derecho y la literatura son territorios de la palabra, pero si limitaramos su estu-

pareciera logico imaginar que se produce un enfrentamiento orientado a que cada una de las partes
del pleito consagrara el respeto de su honor, resulta menos evidente que lo mismo haya sucedido
en el teatro: con la excepcién ocasional de algunos khoregoi dramaticos y de algunos politicos que
tenfan a ciertos dramaturgos como protegidos (pensemos, por caso, en Cimén con Séfocles), parece
dificil concluir de manera genérica que las representaciones teatrales funcionaban como mecanismo
de obtencién de prestigio social.

126 Cf. GoLpHILL (1999:1). En la Atenas clasica, como entendié R. GARNER (1987: 97), “..
these legal and dramatic verbal contests shared various details of procedure and administration
which suggested their equivalence to democratic audiences. Some of the resemblances were elabo-
rately specific”.

127 Con ello no queremos indicar que, en ambos espectaculos, la logica del pasaje de un texto
escrito hacia la oralidad tenga la misma fundamentacion; en efecto, mientras que el guién en un
drama proviene de una sola persona (el autor), un litigio es “redactado” por ambas partes. En otras
palabras, mientras en el teatro todo estd diseniado para contribuir a un Gnico objetivo (el éxito en la
competencia), las experiencias visuales y auditivas de una instancia forense estin determinadas por
dos componentes que implican propositos directamente contrapuestos.

128 Sobre la teoria de la performance como nuevo campo de estudio, ver DOLAN (1933), SCHE-
CHNER (1977), ZARILLI (1986), DIAMOND (1996) y CARLSON (1996), inter alias/os.

129 Cf. MACALOON (1984).
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dio a ella perderfamos mucho de su esencia; la performance es basicamente visual;'*
numerosas indicaciones fisicas en la arquitectura de los tribunales y del teatro ayudan
a los espectadores a identificar, en ambos contextos, a los participantes y diferenciar-
los de los jueces. La disposicion espacial origina los diferentes roles, los distribuye y,
por ende, los opone. De acuerdo con su ubicacidn, los demandantes y los acusados
son visibles, y los actores y el coro se separan en una puesta en escena especialmente
disefiada para ser escuchados y vistos."”*! Una obra tragica o comica no es mas que la
viva interaccion de palabras y gestos; un juicio no es sélo un proceso que se desarrolla
en una corte, sino la imagen y el sonido de ese proceso. El caracter visual convierte a la
situacion de juzgar en un paisaje comun mediante la recurrencia a patrones conven-
cionales que la audiencia comparte. La justicia es performance en todos sus sentidos y
también lo es la representacion del drama en el dmbito escénico.'*

La comparacion entre actividad teatral y ejercicio tribunalicio muestra que el de-
recho tiene mas que ver con el drama que lo que puede suponerse, dado que ambas
actividades, organizadas dentro de una comunidad, estan reglamentadas por condi-
cionamientos culturales que afectan e imponen su significado y propdsito social en un
determinado momento. La profunda simbiosis de la accion escénica y la vida civica
en Atenas durante los siglos V y IV exige una nueva mirada sobre algunas de las no-
ciones tradicionales de los estudios sobre derecho y literatura. Como hemos dicho, las
competencias dramdticas y judiciales deben ser examinadas como instancias perfor-
mativas en la medida en que los espectdculos teatrales se estructuran como un pleito
judicial, donde una acusacion escrita (el texto) es actuada y alli es juzgada por una

audiencia masiva.'*

130 KAVOULAKI (1999: 294): “..processional ritual shares with theatrical performances —per-
formances par excellence- an explicitly declared emphasis on viewing”.

131 Ver y escuchar resultan los dos aspectos esenciales de toda experiencia dramatica (GREEN
& HANDLEY [1995: 11-13]). La voz era, sin duda, el elemento mds trascendente: “A performer,
whether actor or orator, with an outstanding, professionally trained voice could give intense plea-
sure to large audiences in open-air theatres and places of assembly..” (EASTERLING [1999: 160]).

132 Esto es lo que concluye E. HALL (1995). El uso de recursos de comunicacion extra-ver-
bal en la experiencia de los tribunales y los escenarios dramdticos, como parte de un espectaculo
hablado y actuado, puede incluso ser leido como otro aspecto performativo que comparten ambas
practicas sociales; ¢f. ARISTODEMOU (2000: 77).

133 WILES (2000: 135). PAPAIOANNOU, SERAFIM & DA VELA (2017: 1), ya citados, sintetizan
estos vinculos discursivos compartidos: “Oratorical and theatrical performances are three-cornered
dialogues. In both, the triangulation, even if it is not explicit, is always there, since there are always
three parties involved: a performer —~whether actor or orator- talks about and, intermittently, to his
opponent or co-actor before the audience, offering stimuli to the target audience and aiming to
provoke a specific reaction”
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Esta tltima consideracién permite reafirmar la relacion en Atenas entre las actua-
ciones forenses y la escenificacion de ficciones literarias en el contexto social en que
se inscriben.”®* Es solamente en el marco de esta interaccién subjetiva que podemos
evaluar las instancias judiciales y dramdticas, y los individuos que participan de ellas.
Y es solo sobre ese telon de fondo, percibido y afianzado por el propio publico que
asistia a los certdmenes draméticos, que adquiere su plena importancia el estudio de
los vinculos entre la praxis del derecho y la representaciéon codmica en el corpus tem-
prano de Aristéfanes, tema de nuestro estudio.

4. Del derecho ateniense a su representacion dramatica: el lenguaje “técnico”
juridico en la comedia aristofanica

Como ya detallamos, investigar acerca del sistema juridico de los atenienses, con-
cebido como entramado normativo formal e informal, implica explorar un terreno
muy fértil. En efecto, alguna de las particularidades inherentes al desarrollo de la pélis
durante los siglos V y IV fueron la consolidaciéon de un progresivo crecimiento de las
inquietudes ligadas al derecho y, como consecuencia de ello, un aumento exponencial
del fendmeno de la litigiosidad. En tiempos de sofistas, la Atenas democriética se con-
virtio rapidamente en un espacio privilegiado de debate y en un lugar productivo para
quienes se dedicaban a las tramitaciones judiciales. No debe extrafiarnos, entonces,
que la comedia aristofanica —construida como un espectaculo arraigado en lo ptblico
y popular- resulte un testimonio evidente de la riqueza de ese complejo universo ju-
dicial atico y de la constante preocupacion de los ciudadanos por el problema de los
juicios y los pleitos.'*®

En general, el hecho de que las estadisticas demuestren que virtualmente todos
los varones de mas de treinta afios hubiesen en algiin punto desempefiado el ejercicio
de una magistratura o entendido en un asunto como jueces ha creado la sensacion
de que, en rigor de cuentas, el derecho se volvid una experiencia tan frecuente en la
vida civica que paso a estar inexorablemente ligado a los otros ambitos medulares de
la cultura de la pdlis, tales como la religion o la economia.'* Es necesario aclarar, en

134 Incluso mas alla del género dramatico, la literatura como tal, en cualquiera de sus ma-
nifestaciones, termina estructurandose a partir de un esquema tridimensional de comunicacion
performativa, como observan BALKIN & LEVINSON (1999).

135 “The Athenians of the fifth and fourth centuries devoted so much time to litigation that
their litigiousness became proverbial” (R. J. BONNER [1933: 39]). Esto, claramente, se manifiesta en
Aristofanes como uno de los aspectos mas negativos de la pélis; GIGANTE (1948: 21).

136 Precisamos tener en cuenta que la participacion en las magistraturas no era obligatoria,
puesto que no existié ninguna instancia que impusiera con caracter forzoso la inscripcion de los
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este punto, que la falta de experticia en la tramitacion de las causas contenciosas y la
aparente democratizacion del ejercicio forense no implicaron, empero, la ausencia
de un léxico propio en el seno de los juicios, que los logografos y clientes empezaron
rapidamente a reproducir para conseguir triunfos gracias al convencimiento retdrico
de los jurados. Enseguida hizo su aparicion una suerte de vocabulario particular, re-
lacionado con la funcion de las cortes y fundado en los términos habituales del griego
atico, aunque recubierto de una significacion progresivamente mds acotada y menos
laxa en el espacio tribunalicio. Muchos de los términos fueron adquiriendo un perfil
semantico especial y pasaron a ser usados con dichos alcances casi con exclusividad
en conexion con los procedimientos legales. De ese modo, si bien el criterio de la
inteligibilidad seguia siendo importante, la considerable experiencia popular en la
labor de los juicios y la solemnidad de la que solian estar revestidos los actos en todo
el mundo mediterraneo antiguo explican bien la paulatina existencia de un recono-
cimiento generalizado de ciertas expresiones “juridicas” y, sobre ese teléon de fondo,
avalan la conformacién con el tiempo de un niimero de expertos mas familiarizados
con la jerga de las cortes.

La pregunta de si podemos hablar de un verdadero lenguaje técnico, al referirnos
al campo del derecho ateniense, lleva a un debate todavia abierto. CAREY (1994c¢),
por ejemplo, representa una de las vertientes mds criticas al afirmar que no existio
en Atenas ninguna terminologia especifica."®” En un tono similar, S. C. Topp (1993)
sostuvo en un comienzo que los atenienses nunca desarrollaron un vocabulario téc-
nico referido al funcionamiento de las cortes; a lo sumo hablaba timidamente de la
aparicion de una suerte de 1éxico semi-técnico."*® Ello en parte puede ser cierto si se
tiene en cuenta que en Atenas no existian mecanismos formales que permitieran im-
poner una interpretacion autorizada de las normas en juego. No habia leyes capaces
de consagrar el sentido tnico de los términos (que, por otra parte, eran extremada-
mente vagos y dependian de la exégesis particular de cada litigante), no habia juristas
reconocidos que desarrollaran opiniones vinculantes ni habia jueces que —-mediante
la validez de los precedentes- orientaran a los ciudadanos hacia una significacion
“modelo” del contenido de las leyes y decretos. Pero todo eso constituye, en definitiva,

nombres en el sorteo de los cargos; no obstante el dato, el nimero de integrantes de los jurados y la
frecuencia de los juicios (publicos y privados) da una pauta bastante precisa para concluir que debia
de haber una masiva participacion.

137 “..there is a marked absence of specifically legal terminology” (CAREY [1994c: 178]).

138 S. C. TopD (1993: 61, n. 14) manifiesta que “..Athens never developed a technical but at
most only a semi-technical vocabulary”; a su vez, el autor afirma en S. C. TopD & MILLETT (1990:
17) que “the language of the street was the language of the law”, mientras en S. C. TopD (1996: 121)
sostiene, quizas con mas criterio, que “the language of the law was the language of the street”.
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una vision parcializada de la problematica de la naturaleza del lenguaje técnico. En
efecto, el propio S. C. TopD volvia sobre sus interpretaciones, en un trabajo posterior,
para redefinir su postura y concluir que hablar de una falta de rigurosidad técnica en
Atenas es, cuanto menos, exagerado si se pretende una vision cabal del fendmeno: en
realidad, en el marco del ejercicio tribunalicio, las palabras comunes comenzaron a
adquirir cierto caracter propio y cada vez mas autéonomo.'*

En un estudio minucioso respecto de la superposicion de distintos tipos de ni-
veles y registros lingiiisticos en Aristéfanes, WILLI (2003) discuti6 la naturaleza del
lenguaje técnico, en general, y los mecanismos de su uso en la comedia antigua. A los
efectos de poder identificar las propiedades que permitieran distinguir en el vocabu-
lario especifico de la disciplina un sentido técnico, ha identificado algunos criterios
para evaluar si efectivamente un item Iéxico entra en dicha categoria. En primer lugar,
sostuvo que es preciso que todo lenguaje técnico se vincule con una disciplina de
especializacion;'*” ademas, observd que el término en cuestion debe ser contextual-
mente independiente dentro del &mbito de esa disciplina, su uso deberia estar estan-
darizado (idealmente deberia tratarse de una palabra monosémica), ser neutral en
cuanto a su valor de expresividad, estar vinculado con un campo de especializaciéon
claro en caso de presentarse ubicado en un discurso no técnico y, finalmente, no debe
ser empleado habitualmente por quienes no dominan el tema (consecuentemente, un
hablante nativo de la lengua deberia ser capaz de clasificar el vocablo como técnico).

En el caso del léxico juridico en Aristdfanes, corresponde aclarar que, a priori, no
se cumple con muchos de estos puntos sefialados, especialmente en lo que se refiere a
la monosemia y a la identificacién de un vocabulario perteneciente a una jerga distin-
ta del habla cotidiana.'*! La naturaleza ambigua y particular del ejercicio forense en la
Atenas clasica —que, por un lado, permanecia naturalmente abierta a todos, mientras
que por el otro parecia recaer en manos de unos pocos educados en los patrones de la
nueva educacion sofistica— coloca el derecho (y en especial las palabras que describen
las acciones juridicas) en una situacion, si no tnica, al menos extrafia. Esto se traduce,
con notoria claridad, en el problema de la identificacién del vocabulario correspon-
diente a la esfera civica de la actividad forense.

139 S. C. Topp (2000: 32).

140 WIiLLI (2003: 69).

141 Segtn el propio WILLI (2003: 72), “legal language has perhaps the most difficult task of
all technical languages. It should ideally be comprehensible to a wide circle of non-specialists, but
at the same time it must be extremely precise in order to exclude loopholes”. Coincidimos con los
alcances cada vez mds precisos de ciertos vocablos en la Atenas clasica, aunque no nos convence
hablar de lagunas en el orden normativo de la ciudad, que hemos descripto como un “entramado” o
conjunto de reglas, y no como un “sistema’.

65



EMILIANO J. BUIS

Metodoldgicamente, hay que tomar en consideracion la necesidad de definir de
modo preciso el ambito de influencia del derecho como disciplina. En efecto, si el
derecho ateniense —como concepto amplio ligado como dijimos a la regulaciéon nor-
mativa de las relaciones sociales— abarca no solamente las tramitaciones judiciales
o las normas legales, sino todo un abanico de actividades y de elementos formales e
informales, un analisis cabal de la imagen de la justicia en la comedia antigua no pue-
de restringir el relevamiento 1éxico a la cuestion estrictamente procesal. Asi, es nues-
tro punto de partida que no es posible comprender de manera genérica el fenémeno
del léxico juridico si solamente se estudian las palabras estrictamente vinculadas con

> (s 3«

la labor de los tribunales. Conceptos mas amplios como “derecho’, “justicia’, “ley” o
“decreto” deben ser tenidos en cuenta y analizados, con el propésito de generar una
imagen mas adecuada a la realidad (y diversidad) de las visiones que sobre el mundo
juridico (normativo, en sentido amplio) tenian los atenienses.

Esta distincion entre un vocabulario directamente conectado con la praxis judi-
cial y otros conceptos mas generales sobre lo justo o lo legal, si bien no es tajante, al
menos sirve para plantear algunas cuestiones acerca de los tecnicismos en griego.'*
Esto es asi porque, como veremos, los items léxicos que describen en detalle la trami-
tacion de causas judiciales delante de los paneles de jueces (como sucede, por caso,
con los términos empleados para describir la arquitectura de las cortes o las acciones
procesales concretas) presentan a menudo un perfil monosemantico que resulta muy
diferente de los amplios alcances de sentido que presentan palabras menos especificas
como nomos, dike, graphé o pragma.'** De hecho, lo que sucede con estos ultimos
vocablos —es claro con los cuatro que tomamos como ejemplos- es que, procediendo
del habla cotidiana, no siempre adquieren un valor juridico; es a causa de ese factor,
precisamente, que resulta imprescindible entender el elemento contextual a la hora
de definir el uso técnico de un lexema o expresion. A los efectos de nuestro estudio
léxico en torno del derecho ateniense, nos ocuparemos de las palabras que (incluso
revistiendo un caracter polisémico) adquieren una connotacion juridica de acuerdo
con las pautas, modalidades y situaciones de su enunciacién. Asi, para recurrir a un
ejemplo, si aparece en el pasaje de un texto cdmico un verbo tan comtn como didkein,
partimos de la base de que solamente corresponderia entender que se trata de un
término técnico (en la acepcion posible de “acusar judicialmente” y no en su sentido
laxo de “perseguir”) cuando las palabras que aparecen en el resto de la oracion (o bien

142 Sobre esta idea amplia de lo “justo” en Aristofanes, ligada a consideraciones morales pro-
pias de una justicia poética, cf. FERNANDEZ (2015).

143 Veremos estos términos a lo largo de los capitulos. Acerca de la complejidad terminologica
del derecho 4tico, cf. Buis (2018a: 31-38).
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los personajes involucrados en la escena, o las circunstancias en que dicha referencia
es hecha), son relevantes desde una perspectiva juridica (por caso, si aparece acompa-
flado de un sustantivo en genitivo que resulte un posible crimen entre los atenienses
y que pueda funcionar como el delito objeto de la denuncia —e.g. didkein hybreos- o si
lo pronuncia un sicofanta, para poner dos opciones recurrentes en la propia comedia
aristofanica).'*

Otro elemento que debe considerarse tiene que ver con una diferencia esencial
existente entre las particularidades del derecho dtico y la estructura del vocabulario
técnico juridico al que estamos habituados en la actualidad. En efecto, en general
hoy el léxico judicial se expresa mayormente en sustantivos, mientras que los verbos
suelen acompanar el caracter especifico y particular de esos términos. Asi, en nuestro
sistema juridico actual la palabra “denuncia” es claramente técnica en el dambito de los
tribunales, pero no asi las acciones que la acompanan: si bien es habitual utilizar el
verbo “interponer”, lo cierto es que, a fin de cuentas, el peso del caracter técnico recae
en el objeto y no en el comportamiento (a tal punto que, por otra parte, podria expre-
sarse en otros vocablos, como “presentar una demanda’, “iniciar una demanda’, etc.).
Lo mismo sucede hoy en el derecho penal con la determinacién precisa de los delitos:
es importante discutir y comprender la definicién concreta de “homicidio” (término
técnico), pero no resultan relevantes ni el verbo que la acompana (e.g. “cometer homi-
cidio”, “llevar a cabo un homicidio”, “consumar un homicidio”, etc.) ni la existencia de
otras palabras que, en la practica, representan la misma accion fisica pero no adquie-
ren significado legal: “asesinato”, “muerte”, “crimen”

En el caso del griego antiguo, corremos el riesgo de no advertir que, en muchos
casos, no existe un término preciso que —frente al resto- tenga necesariamente una
vinculacién con el 1éxico esperable en los tribunales. Esto se percibe al darnos cuenta
de la habitualidad con la que, por ejemplo, en los contextos juridicos aparecen verbos
que, al pasarlos a las lenguas modernas, se convierten erréneamente en sustantivos.
Es extremadamente frecuente, asi, que en las normas juridicas griegas los actos ilicitos
o las acciones procesales se enuncien como verbos: se suele traducir el verbo hybrizein
como “cometer hybris” o graphomai como “interponer una graphé”. Semejante trans-
ferencia de un idioma a otro puede conducir (y de hecho ha sido el caso a menudo)
a dos inconvenientes que procuramos superar: el primero es la dificultad que surge
al creer reconocer un término técnico en donde, a decir verdad, los atenienses no

144 Ello, por supuesto, no supone un método infalible. Asi, por ejemplo, dificil saber si una
expresion como diokhtheis apéphyge significa que alguien fue absuelto luego de ser acusado (sentido
juridico) o que alguien huy¢ luego de ser perseguido (sentido no especifico).

67



EMILIANO J. BUIS

alcanzaban necesariamente a percibirlo;'* el segundo, igualmente peligroso, radica
en que a veces puede ignorarse el caracter juridicamente relevante que subyace en un
pasaje al advertir que se trata —al leer las obras en lengua original- de simples verbos
usados en sus alcances corrientes (esto sucede mas seguido de lo que puede pensarse,
puesto que las/os editoras/es no necesariamente poseen las competencias adecuadas
para descubrir el trasfondo legal de un pasaje determinado o, en caso de poseerlo,
no suelen leer la obra desde una dptica interesada en rescatar el sustrato juridico). El
reconocimiento de este aspecto es, por tanto, vital para vislumbrar la verdadera légica
que subyace a los tecnicismos lingiiisticos en los textos griegos clasicos.'* y es el que
guiara nuestra lectura de las obras aristofanicas.'”

145 “Greek, with its mixture of nouns and cognate verbs, is much less formulaic than our En-
glish translations of such texts” (S. C. Topp [2000: 33]).

146 Se impone aqui, en nuestra opinioén, una comparaciéon que permita entender mejor la
cuestion del vocabulario legal en el contexto ateniense. Se tratarfa de una situacién semejante a la
que en la actualidad ocurre con la terminologia empleada en el deporte. Asi, por caso, no podemos
decir que exista un “léxico técnico” del futbol, con excepcién de los vocablos (relativamente pocos)
que se definen en los reglamentos del juego. Sin embargo, en todas las lenguas hay un gran bagaje de
palabras que se emplean de modo regular cuando se hace alusion al deporte y que a menudo tienen
sentidos muy bien definidos en ese contexto. Estos términos, incluso, adquieren significaciones a
menudo distintas de las que tienen en el lenguaje comin y, en muchos casos, resultan incompren-
sibles para quienes no tienen interés en el juego. Otras palabras (en el caso de los deportes, general-
mente extranjeras) ni siquiera son utilizadas en absoluto en el habla cotidiana.

147 Precisamente, en cuanto a la comedia aristofdnica como reservorio de términos técnicos,
WILLI (2003: 736) se ha ocupado de presentar un breve cuadro en el que se enuncian los lexemas
fundamentales que hacen referencias a los procesos, a las partes del litigio y a los implementos de
los tribunales que aparecen en Avispas. De manera expresa, el autor ha descartado la inclusion de
las palabras genéricas; a partir de una lectura de la lista, concluye que hay una falta considerable
de patrones formales y que no siempre son claras las implicancias “técnicas” de los términos men-
cionados. Nos interesa, en particular, hacer alusion aqui a los problemas que —en cierto modo- se
generan cuando se concibe la division entre aquello que es técnico y aquello que no lo es de manera
muy categérica en el contexto de una comedia. Cuando se refiere a palabras como apdpheuxis (“li-
beracion’, “absolucion”) o prdsklesis (“convocatoria judicial”), WILLI (2003: 77) indica que no deben
ser consideradas “technical terms” por dos motivos: en primer lugar, porque el sufijo -sis no es
unicamente productivo en el lenguaje forense (¢f. HANDLEY [1953]); en segundo lugar, dado que son
mencionadas a veces por personajes que no deben ser tenidos por “especialistas” en la materia (mu-
jeres, esclavos, etc.). Ninguno de los dos argumentos, consideramos, es suficiente para descartar el
perfil técnico—juridico de los vocablos, como quedara claro en nuestro trabajo con el corpus comico.
Al contrario, la riqueza humoristica de que se conciban como palabras tipicamente judiciales es
evidente, precisamente porque Aristofanes explota parédicamente los infijos y sufijos caracteristi-
cos del léxico judicial (para revertirlos o reforzarlos) y, ademas, porque uno de los resortes tipicos
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5. Las palabras de la ley: explorando el vocabulario juridico en Aristéfanes

Si, con las precauciones del caso, acordamos entonces que los atenienses desa-
rrollaron un vocabulario juridico que puede ser rastreado y examinado en los docu-
mentos epigraficos y en los alegatos de los oradores, es posible entonces distinguir el
empleo de una terminologia semejante sobre la escena teatral a la hora de identificar
la actuacion de los tribunales y la puesta en acto de los procedimientos forenses. Los
términos juridicos aparecen frecuentemente en esas obras, como puede mostrar una
breve (y de ningtin modo exhaustiva) recorrida por sus versos."*®

Es frecuente hallar una apelacion constante a items léxicos especificos y a expre-
siones que apuntan a los decretos y las leyes. Mientras que Oeouog (thesmos, “ley”,
referida en particular a la legislacion arcaica) aparece solamente en una ocasion (Aves,
v. 331), la palabra vopog (némos, con su sentido de “ley” o “derecho” acordado po-
sitivamente en el seno de una comunidad”) presenta una altisima frecuencia, como
cuando el protagonista de Aves, Pisetero, sefiala que “nosotros los pdjaros tenemos
una antigua ley escrita sobre las tabletas (kyrbeis) de las ciglienas” (vv. 1353-1354) 0
cuando las mujeres revolucionarias de Asambleistas declarar que “nuestras leyes de-
ben ser obedecidas” (v. 1022)."* De forma ocasional, vopog se muestra acompanado
de formas del verbo tiOepau (tithemai) en ciertas estructuras idiomaticas que signifi-
can “proponer o establecer una ley”: en Nubes, después de ser educado en el Pensa-
dero de Socrates, Fidipides da cuenta del cardcter convencional del derecho cuando
le pregunta a su padre: “Bueno, ;pero no fue un hombre el que hizo esta ley (0 Tov
vopov Oeig) en primer lugar?” (v. 1421). A veces se presenta como una alusion a las
“leyes fijadas” institucionalmente: “Qué agradable es la familiaridad con lo novedo-
so e inteligente, y el ser capaz de despreciar las leyes establecidas (v kaBeotwtwv
vopwv)” (Nubes, vv. 1399-1400). El término yr@iopa (pséphisma, “decreto”) también
se encuentra con habitualidad: “Yo os obligaré a todos a ir de caza y a parar de redac-
tar decretos” (Caballeros, vv. 1382-1383); “Pero nacid antes, con anterioridad a que
el decreto se aprobara” (Asambleistas, vv. 649-650). Como ocurre con otros autores
del siglo V, la distincién entre la ley y el decreto no es especialmente rigida; en Aves v.
1037, el “vendedor de decretos” (yneiopatonwAng) propone “nuevas leyes” (vopovg

que identificaremos en la comedia antigua radica en colocar discursos de tenor juridico en boca de
quienes, en la realidad ateniense, carecen de capacidad y legitimidad para actuar ante los jurados.
148 Retomamos aqui la presentacion léxica desarollada en Buis (2017). En los distintos capi-
tulos de este libro profundizaremos el andlisis del vocabulario en la medida en que resulte relevante
para la comprension de cada una de las obras. Aqui nos limitamos a una presentacién genérica muy
sucinta, destinada a mostrar la riqueza léxica que ofrece el corpus.
149 Sobre el némos en el siglo V. conviene leer OSTWALD (1986: 84-136).
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véovg) para la compra; en Tesmoforiantes v. 361 ambos términos (némosy pséphisma)
aparecen juntos.

» s 2«

La palabra Sikn (dike, “justicia’, “juicio’, “accién judicial privada”) y los términos
que pertenecen a su campo léxico también son omnipresentes en las obras aristofa-
nicas, como pueden mostrar algunos ejemplos: “Y si quedara todavia un caso judicial
pendiente antes de que llamen el mio, correria a ahorcarme” (Nubes, vv. 779-780);
“pero no va a haber juicios en primer lugar” (Asambleistas, v. 657). Dike también
aparece personificada, como “Justicia’, en un estilo altisonante de fuerte impronta es-
quilea, en Aves v. 1240. El diminutivo Swkidiov (dikidion, “casito”), ademads, se presenta
como una expresion comica eficaz para denostar un juicio en Caballeros (“Seguro
ganaste un casito contra un meteco, después de repetir tu discurso toda la noche y de
hablar solo por las calles...”, vv. 347-348) o para desacralizarlo y trivializarlo en otros
pasajes (cf. Nubes v. 1109 y Avispas v. 511).

Algunos términos que aparecen en la comedia antigua indican una comparecencia
ante la corte. El verbo xaléw (kaléo) se usa cuando un magistrado convoca un caso
ante un tribunal: “Convoca un caso, entonces” (Avispas, v. 851) o “Comete insolencias,
hasta que el magistrado (arconte) llame tu caso” (Avispas, v. 1441; cf. Demostenes
21.56). El verbo kaAéopau (kaléomai) en voz media es utilizado como término técnico
cuando el demandante quiere llevar a alguien a la justicia, como sucede cuando el
inspector en Aves v. 1046 declara: “Llamo a comparecer (kalodpat) a Pisetero en el
mes de Muniquion®® por el cargo de haber cometido violencia”. El sustantivo deri-
vado kAfjoig (klésis, “llamado a comparecencia”) aparece en Nubes vv. 875 y 1189. El
verbo mpookaléopat (proskaléomai, “convocar a la corte”) estd también presente en el
corpus con alcances semejantes: “Anciano, te llevo a tribunales por haberme ultrajado”
(Avispas, vv. 1417-1418); el sustantivo npooxAnotg (prosklesis) aparece en Avispas v.
1041.

Otros verbos que se refieren de modo mds genérico a la accién de iniciar un pro-
ceso judicial o un litigio incluyen eicayw (eisdgo, “introducir en un tribunal’, Nubes
V. 782, Avispas v. 826), dikdlopat (dikdzomai, “llevar a juicio”, Nubes, vv. 496, 1141
1142) y eioépyopau (eisérkhomai, “acusar judicialmente”, Avispas v. 579). La accion de
denunciar en justicia (Stwkw, didko), a la que ya hicimos referencia por su ambiguie-
dad, se menciona repetidamente: “ahora somos enjuiciados por varones malvados y
somos condenados” (Acarnienses, v. 700); “Yo te voy a someter a juicio por cobardia”
(Caballeros, v. 368).

Para indicar las dinamicas forenses las comedias recurren a menciones especificas

150 Correspondiente a nuestro mes de abril, en el que se solian tratar los asuntos judiciales
referidos a los extranjeros.
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del acto de acusacion (katnyopéw, kategoréo; Tesmoforiantes, v. 444), de la réplica
a una denuncia (é\éyxouat, elénkhomai; Riqueza, v. 932; amokpivopat, apokrinomai;
Acarnienses, v. 632, Nubes, Vv. 1244-1245; avtidikéw, antidikéo; Nubes, v. 776) y de
la apelacion a testigos (LaptOpopat, martyromai; Acarnienses, v. 926; Nubes, vv. 494
496; Aves, v. 1031). “Determinar la sancion” (tipdw, timdo) aparece mencionado en
Avispas vv. 106 y 847 (cf. la “pena” o tiunua, timema, en Avispas v. 897, Riqueza v.
480). La expresion Siknv Sidwut (diken didomi, “imponer un castigo”) es empleada a
menudo, por ejemplo en “Te arrastraré ante el pueblo para obtener una reparacion de
tu parte” (Caballeros, v. 710) o “haré que alguno de ellos cumpla una pena..” (Nubes,
VV. 1491-1492). En varias obras hay referencias explicitas al hecho de ser condenado
(&\iokopat, haliskomai, como en Acarnienses v. 662 0 Paz v. 1234) o de ser absuelto
(&molbw, apolyo: Avispas v. 571, Paz v. 13; &no@ebyw, apophetigo / ékpebyw, ekphetigo:
Nubes v. 1151; a@inu, aphiemi: Avispas v. 922).

Las acciones privadas —aquellas que eran presentadas por la victima o sus familia-
res— se indican con frecuencia sin el sustantivo dike, colocando tan sélo el cargo por
el que se inicia el proceso (en caso genitivo), consistentemente con la expresion que
los oradores suelen usar al referirse a las convocatorias judiciales: “Te llamo a compa-
recer ante los inspectores del mercado [en una causa] por dafio (BA&png, bldbes) a mis
mercancias” (Avispas, vv. 1406-1407). Respecto de las acciones publicas —que podian
ser incoadas por cualquier ciudadano interesado-, los pasajes incluyen el término
habitual, ypagn (graphé), como en Acarnienses v. 679, y su verbo correspondien-
te ypagopat (graphomai, en Nubes v. 758 y vv. 1481-1482), pero rara vez aparecen
acompanados de un cargo especifico como en Avispas vv. 894-897 y en Paz vv. 107-
108 (y solamente en este ultimo supuesto coincide con los cargos publicos que co-
nocemos por otras fuentes no comicas)."! Hay alusiones repetidas a otras acciones o
procedimientos judiciales especificos, como acontece con la denuncia de quien retie-
ne propiedad estatal (pdoic, phdsis, como en Acarnienses v. 542) o de la presentacion
hecha ante un oficial publico capaz de arrestar a un delincuente (¢vdei§ic, éndeixis, en
Caballeros v. 278). Por lo demads, se identifican menciones a los decretos del Consejo
(Boulé) o de la Asamblea (Ekklesia) que servian para entregar a un tribunal a quienes
hubiese cometido serios crimenes (eicayyelia, eisangelia; Avispas vv. 590-591), asi
como a examenes procedimentales vinculados con el escrutinio de jévenes o magis-
trados (Soxipaoia, dokimasia, en Avispas v. 578) o con la rendicién de cuentas de los
funcionarios publicos (e00vva, etithyna, en Caballeros v. 825 y Avispas v. 571).

Con relacién a los litigantes o colaboradores de las partes en el pleito, es posible

151 Para profundizar acerca de las distintas acciones procesales disponibles en derecho atico
puede consultarse R. OSBORNE (1985: 40-58).
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encontrar referencias al demandado (@evywv, phetigon): “Serds el acusado en cuatro
procesos...” (Caballeros, vv. 442-43); al testigo de una convocatoria a comparecer ju-
dicialmente (kAntnp, kletér, en Avispas vv. 1408 y 1416); al delator experto o chanta-
jista (cuko@avtng, sykophdntes): “Que aqui no entre ningun sicofanta” (Acarnienses,
v. 725), “Este dios vale mucho para todos los griegos si destruye a todos los malditos
sicofantas” (Riqueza, vv. 877-879);'* y al orador de apoyo en el juicio (§uvriyopog,
xynégoros), quien también podia ser una suerte de abogado designado (Caballeros, vv.
1358 y 1361; Avispas, V. 482) o sorteado (Avispas, vv. 687-691). Con relacion al abo-
gado determinado por sorteo, la comedia nos ensefia que recibia una dracma como
honorarios (t0 ovvnyoptkov, t0 synegorikon, Avispas v. 691), un detalle que no cono-
cemos de ningin otro testimonio antiguo y que posiblemente sea auténtico.'”
Asimismo, como parte del funcionamiento de los tribunales, encontramos men-
ciones a la figura del juez (dwaotng, dikastés, en Avispas v. 563; H\aoTtig, heliastés,
en Caballeros v. 255) y a numerosos magistrados (arcontes) u oficiales de la corte,
tales como el moAépapyog (polémarkhos, en Avispas v. 1042), el Beopotétng (thesmo-
tétes, en Avispas v. 775 y Asambleistas v. 443), el dfjpapxog (démarkhos, en Nubes v.
37), el ayopavopog (agoranémos, “inspector de mercado”, en Acarnienses vv. 723 y
824), el ypappatedg (grammatetis, “escribano de la corte”, en Nubes v. 770), el kfjpv§
(kéryx, “heraldo”, en Avispas vv. 752 y 905) y el vnoypagevg dwdv (hypographetis
dikén, “firmador de acusaciones’, en Caballeros v. 1256). Con la excepcion de este dlti-
mo, todos estos papeles judiciales encuentran alusiones paralelas en la oratoria; el rol
del boypagevg Sikd@v —expresion apropiada para indicar a aquellos acusadores que
remitian una declaracion escrita de los cargos y que por lo tanto aceptaban los riesgos
derivados del inicio del proceso- representa un ejemplo del tipo de informacioén ofre-
cida por la comedia que resulta util para comprender aspectos del derecho ateniense
que, de otra forma, nos serian desconocidos. En la misma linea, podemos anadir que
la presencia de un solo kletér atestiguada en Nubes v. 1218 y Avispas vv. 1408 y 1416
nos suministra el tnico testimonio de que en la década del 420 bastaba con que hu-
biese un unico testigo para los llamados a comparecer; a fines del siglo V y durante el
IV, en cambio, otras fuentes nos indicaran que seria necesario un testigo adicional.”*

152 Como veremos, los sicofantas seran blancos privilegiados del escarnio comico aristofani-
co, que en reiteradas oportunidades descargara su critica virulenta contra ellos. En tanto “abusado-
res” del sistema judicial (porque se encargaban de denunciar indiscriminadamente por un rédito
econdmico), son vistos como corruptores del sistema judicial democrético. Analizaremos en detalle
esta figura (a la luz de la bibliografia que se ha ocupado del tema) en nuestro trabajo concreto sobre
Acarnienses (Capitulo III), Avispas (Capitulo V) y Aves (Capitulo VIII).

153 MacDOWELL (1971: 227); FABBRO (2012: 202-203); BILES & OLSON (2015: 303).

154 MacDOWELL (1978: 238).
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En Avispas —sin duda la obra que estd mas vinculada con el derecho en todo el
corpus aristofanico y a la que dedicaremos el Capitulo V- el argumento gira en torno
de una feroz critica del sistema judicial ateniense.' El personaje principal de la obra,
Filocleon, es un anciano adicto a las tramitaciones judiciales, que sufre una enferme-
dad peligrosa que lo lleva a pasar dias enteros en los tribunales con la expectativa de
servir como juez. Como remedio de la situacion, su hijo Bdelicleén consigue ence-
rrarlo en la casa y, para que canalice sus ansias litigiosas, establece en el interior del
hogar un falso tribunal. Propone que un perro doméstico sea juzgado porque robé
y se comi6 un queso siciliano sin compartirlo. La descripcién del tribunal casero,
asi como los detalles que se agregan en la obra, contienen una serie de elementos
preciosos para identificar los componentes materiales del espacio jurisdiccional:'*® el
mobiliario fisico del tribunal incluye las verjas de la corte (dpv@aktog, Avispas vv.
386, 552, 830), la barrera de acceso (ktykAig, Avispas vv. 124y 775), el estrado de in-
greso (E0Nov: Avispas v. 90), los pilares en que se colgaban los afiches de los asuntos
que se tratarian (kiwv: Avispas v. 105), el reloj de agua para medir la duracién de los
alegatos (kAeyOdpa: Avispas vv. 857-858; Acarnienses v. 693), las pizarras donde se
colocaban las noticias sobre los juicios futuros (cavidec: Avispas vv. 349 y 848) y todos
los objetos necesarios para la votacion: las urnas (kadioxou: Avispas vv. 321-322; T®
Kadw: Aves v. 1032; KNUOG: Avispas v. 756; €k KiBapiov: Avispas v. 674), las tablillas para
marcar las sanciones (mvaktov, Avispas v. 167) y hasta la piedra usada para contar los
votos (AiBog: Avispas vv. 332-333; cf. Acarnienses v. 683). Al mismo tiempo, surge
una amplia evidencia para identificar los diferentes tribunales que existian en Atenas:
desde las cortes populares o dikastéria (Suwcaotnpia, por ejemplo en Caballeros v. 308;
Avispas v. 304 y con un diminutivo cémico en Avispas v. 803) hasta otros espacios
judiciales especificos, como la Nueva Corte (10 Koauvov: Avispas v. 120), el Tribunal
de Lico (10 émi Avkouv: Avispas v. 819) o la corte del arconte, los Once y el Odeon (oi
HEV U@V odmep dpxwy, oi 8¢ mapd Tovg évdeka, / 0l §” év' Qudeiw dikdlova’, Avispas
VV. 1108-1109).

En sintesis, Aristofanes nos proporciona un bagaje considerable de vocabulario
juridico (tanto en lo referido a los actores del proceso, a las acciones judiciales, a los
objetos forenses y a las instalaciones de las cortes) que es citado con precision y que
responde a los mismos términos empleados simultineamente por los oradores que
escriben sus discursos para ser leidos en los tribunales. Ocasionalmente, emplea un

155 Nos ocuparemos en extenso de esta obra en el Capitulo V.

156 Cf. BOEGEHOLD (1967). Sobre la parafernalia judicial, véase BOEGEHOLD (1995). Recien-
temente nos hemos ocupado de analizar, en el marco de Avispas, la construccion coémica del locus
judicial en Buis (2016a).
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término en un contexto legal o menciona un procedimiento que no surge de ninguna
otra fuente; en estos casos no contamos con razones que nos lleven a desacreditar
estas referencias como representaciones acertadas de los procesos judiciales. La pre-
gunta que surge entonces tiene que ver con los modos en que la comedia antigua
realmente recurre a este armazon juridico. No es extraio hallar pasajes en los que
Aristofanes confia en el conocimiento forense del publico y en su experticia practica
(esto es, la enciclopedia juridica del publico) para comprender una broma."” Pero si el
humor requiere una distancia entre la referencia comica y la experiencia cotidiana,
sde qué modo se aprovecha de ella la comedia antigua para recorrer ese trayecto y
conseguir su objetivo de hacer reir acerca del derecho vigente en la realidad extra-
escénica ateniense? A responder este interrogante dedicaremos el resto de este libro.

157 “If the comic poet wants to get laughts, win first prize, and persuade or convince or educate
his audience, the he must successfully appeal to what his audience already knows or at least to what
it thinks it knows” (ZUMBRUNNEN [2014: 71]).
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CAPITULO II

De Babilonios a Acarnienses, del Consejo a la escena:
acusaciones publicas y defensas teatrales

1. Introduccion

En el caso dela producciéon dramatica de Aristéfanes, numerosas alusiones apuntan
a la identificacion por parte de los espectadores de situaciones vinculadas a practicas
forenses atenienses, algunas de las cuales involucran incluso al propio comedidgrafo.
Nos ocuparemos, en este capitulo, de comenzar a explorar, desde una perspectiva lite-
raria, las menciones juridicas que remiten en la produccion aristofénica a situaciones
externas vinculadas con el sistema judicial ateniense. Ello nos permitird evaluar las
posibilidades del género como medio para canalizar disputas publicas hacia el plano
de la ficcién del drama.

Comencemos diciendo que la presencia de elementos compositivos y estilisticos co-
munes entre la retdrica judicial de los tribunales de Atenas y los discursos persuasivos
que elaboran los personajes comicos en el teatro, como vimos, no son los tinicos puntos
de contacto entre la realidad de los procesos judiciales y la ficcion escénica de la comedia.
Como parte de esta interesante imbricacion entre el derecho vigente fuera del teatro y el
espacio de justicia comica que instalan las piezas, proponemos aqui analizar la explica-
cion suministrada por los escolios al v. 378 de Acarnienses, que nos ubican frente a una
referencia extratextual significativa: a través del protagonista, el autor afirma haber sido
arrastrado por Cledn ante el Consejo luego del estreno de Babilonios, su comedia ante-
rior. Para explorar su sentido, compararemos el comentario de estos escolios con otros
testimonios que mencionan también la posibilidad de que Cledn le hubiera iniciado al-
gun proceso judicial al poeta o incluso al productor de la obra, para advertir su compati-
bilidad o evaluar sus contradicciones. Esta discusion nos conducira a evaluar la verdade-
ra naturaleza de la libertad de expresion de que gozaba la comedia frente a la existencia
discutida de posibles instancias juridicas que habilitaban su restriccion o sancion.

2. Las referencias del afio 425

La pardbasis a cargo del coro, elemento estructural esencial de la comedia, suele
presentar una orientacion extra—dramatica' y constituye un espacio discursivo en el

1 HUBBARD (1991: 28), GELZER (1999: 32-34).
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que, a través de los coreutas que le hablan directamente al publico, se consolida la
identificacion del poeta con su héroe.? Esto se ve claramente en Acarnienses, la pri-
mera obra de Aristéfanes que nos llega en forma completa, vencedora en las Leneas
del 425. Allj, los anapestos apuntan a una realidad externa a la ficcién escénica en la
que la ilusiéon dramética se ve quebrada por referencias a una serie de eventos pasados
(Vv. 628-632):

&€ 00 ye XopoloLv ¢PEOTNKEY TPLYLKOTG O SIOATKANOG U@V,
olmw mapéPn mpog 10 Béatpov Mékwv wg Sefiog eotiv-
Stafarropevog & vmo TV ExOpdv £v ABnvaiolg Taxvpodloig,
WG KWUWOET THV TOAY NuUdV Kai TOv dfjpov kabuPpilet,
amoxpivacBat Setran vovi mpog ABnvaiovg petapovrovg.

Desde que nuestro maestro (diddskalos) se puso al frente de los coros “trigicos” (comicos), toda-
via no se presento al teatro para decir cudn diestro es; acusado por los enemigos que estdn entre
los atenienses de rapidas decisiones de que se burla de nuestra ciudad y ultraja al pueblo, debe
ahora responder ante los atenienses de decisiones cambiantes.

La mencion al diddskalos, que puede estar dirigida tanto a Aristofanes cuanto a
Calistrato,® el productor de la comedia, es esencial para la comprension del pasaje.
A partir del discurso coral, advertimos una oposicién clara: esa tercera persona del
singular es capaz de considerarse a si misma, frente al resto, como sabio (8e§16¢), con
todos los matices que adquiere el adjetivo en la comedia antigua.* En este sentido,
conviene destacar el uso del incluyente wg en lugar del 6Tt como encabezador de la
proposicién sustantiva, lo que -si bien determinado por la negacién en la oracién
principal- también puede indicar claramente la subjetividad de la afirmacion.’

El participio Stafailopevog, reforzado mediante un prefijo ciertamente se-
parativo, es un término juridico que demuestra que aquella atribuciéon positiva es
compensada, injustamente, por los enemigos.® Estos adversarios se vinculan con los

2 A. M. Bowike (1982: 29).

3 Nos ocuparemos de este problema mas adelante; aqui nos conformamos con hablar del
“autor-productor’.

4 “But to be 8¢f10¢ is not simply to possess a perceptive intelligence, the capacity for quick
and deep understanding; in many instances it covers creative intelligence, skill, or expertise, and so
overlaps 6o9d6g” (DOVER [2002: 14]).

5 Los dos incluyentes significan “que’, pero en griego el primero de ellos introduce una mayor
subjetividad respecto del verbo “decir” cuya subordinada sustantiva encabeza. Cf. SMYTH (1984:
582, §2579).

6 CHADWICK (1996: 90, s.v. StapdAAw) sostiene que el verbo se funda en un sentido de “set
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propios atenienses, quienes enfaticamente son criticados por sus resoluciones. Asi,
en dos oportunidades se ubica a los atenienses en fin de verso (vv. 630 y 632), pri-
mero en dativo y luego en acusativo, modificados ambos por adjetivos compuestos:
taxvPovroig (“de rapidas decisiones”) y petapovAovg (“de decisiones cambiantes”),
respectivamente. No resulta dificil darse cuenta del juego léxico que nos propone el
autor, calificando a sus opositores en funcién de sus dictdmenes, rapidos y cambian-
tes. La sabiduria del autor—productor es contrapuesta a la toma de medidas proviso-
rias y totalmente desprovistas de un sustento racional. Obviamente, queda evidencia-
do con estas palabras que se trata de un enfrentamiento discursivo de opiniones: asi
como sucedia con la perspectiva subjetiva sobre la destreza propia, la posicion de sus
contendientes también estd revelada por una proposicion subordinada incluida por
un @¢ al inicio del v. 631. La controversia queda zanjada en cuanto el texto presenta, a
comienzo de verso, un infinitivo que carga las tintas en las particularidades del ldgos
del coro. El infinitivo dnoxpivacBat debe ser entendido —casi en términos judiciales—
como “presentar una defensa’’ De esta manera, frente a la “acusacion” pasada, aqui se
presenta un momento actual (de alli la importancia del adverbio vuvi, “ahora’, hacia
el centro de verso) en el cual se inscribe la respuesta.

El poeta—productor que responde la imputacién reaparece en la primera persona
que, pocos versos mas adelante (vv. 659-664), insiste en el pnigos:

npog Tavta KAéwv kai mahapdodw
Kol TTav €1 épol Tektavéabw.
TO yap €0 pet’ €pod kal T Sikawov

on opposite sides of a contest or argument, make into an opponent’. Sin embargo, para algunos este
alcance no autoriza una interpretacion técnica para sefialar el enfrentamiento entre ambas partes de
una controversia “litigiosa”. Asi, BAILLY (2000 [1894']: 462) sostiene que el verbo StapéMw indica
acusar o calumniar, sin reconocer en su uso mayores contornos técnicos (cf. S. Ph. 582; Thuc. 3.109;
Pl R. 566b). LIDDELL & SCOTT (1996: 389-340) tampoco encuentran un alcance juridico estricto
en la expresion: to attack a man’s character, to calumniate (Hdt. 5,96; 8.90; Thuc. 3.109; 5. 45), to
reproach a man (con dativo de cosa, Antipho 2.4.4), to give hostile information (Thuc. 3.4), to speak
or state slanderously parecen ser los sentidos més cercanos en el siglo V a un contenido judicial. Se
suele decir que la tnica alusion precisa de derecho que reviste el término StapdAlopat en la época
aparece en las Leyes de Gortina en Creta (Leg. Gort. 9.26) y con un sentido totalmente diferente,
vinculado al dmbito contractual. Sin embargo, al hablar de este pasaje IMPERIO (2004: 122) conclu-
ye que el verbo, vinculado con el nomen actionis StaPolr}, “ha qui una valenza desunta dal lessico
giudiziario”

7 Con este alcance, ver Eup. fr. 228, Harp. A. 189, V. 1026, Th. 186. Cf. IMPERIO (2004: 123)

«,

lo identifica como un “verbo del lessico giuridico” y anade que en la comedia “¢ usato sempre in

contesti giudiziari”.
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Eoppayov otal, kov pr 100” dAd
TEPL TV TOALY OV DOTIEP EKETVOG
Set\o¢ kai Aakatamdywy.

Frente a esto, que Cle6én trame y maquine todo contra mi. Pues el bien y lo justo seran mis
aliados, y yo nunca seré condenado por ser como aquel para la ciudad, un cobarde y maricén.

Evidentemente, en esta defensa —que funciona como una verdadera parodia del
modo en que los atenienses respondian las acusaciones de sus enemigos publicos-
¥ encontramos datos que nos acercan a una disputa entre Cledn (considerado por
Tucidides como el politico mas violento e influyente de la época)’ y el yo de la enun-
ciacion. Los versos en dimetros anapésticos apuntan a resaltar los mecanismos de la
antitesis. Siguiendo los mismos lineamientos de contraposicion que analizamos en el
pasaje anterior, se destaca aqui la diferencia radical entre el comediante-productor y
el politico, aunque ahora invierte el balance de fuerzas: éxeivog (“é1”) esta modificado
por dos atributos claramente negativos en el v. 664, mientras que la primera persona,
en cambio, cuenta con el bien y la justicia de su lado. Asi como en los vv. 628-632,
Aristofanes/Calistrato se ubicaba solo, adjetivado de manera positiva, frente a un ene-
migo previsto en plural, aqui el equilibrio se ve alterado: Cledn es quien se encuen-
tra en soledad, signado por modificadores negativos, mientras que el comediografo
cuenta con el apoyo de dos valores esenciales, personificados: lo bueno (10 ... €0) y
lo justo (10 dikatov).”? Se destaca nuevamente la idea de la oposicion total, aunque
esta vez el combate se interpreta en términos basicamente militares, como sugiere el
vocablo Eoppayov (“aliado” en la batalla). Dentro de esta lucha marcada textualmente
entre ambos, como intermediario o punto de contacto, se coloca a la ciudad (mepi
v oAv). Por lo demds, la forma aA@ constituye el término habitual que designa en
griego la condena judicial."

Ahora bien, las referencias a este enfrentamiento no sélo aparecen a lo largo de la

8 HEATH (1997: 233-234).

9 Thuc. 3.36.

10 Sobre esta contraposicion, ver FILENT (2012: 112-114). También se espera que los propios
atenienses cambien de lado, tal como hicieron los acarnienses en la escena precedente (vv. 627-628).

11 Cf. SOMMERSTEIN (2004a: 169, n. 66). Es preciso notar, sin embargo, que este pasaje no hace
referencia a ningun juicio previo que tuvo lugar. De hecho, el verbo estd en futuro; lo que Arist6-
fanes dice a través de Dicedpolis, en particular, es simplemente que ahora la justicia y el bien estin
de su lado y no lo condenardn. No podemos inferir de aqui la existencia de una condena anterior
como consecuencia de una accion iniciada por Cledn; en el mismo sentido, el propio SOMMERSTEIN
(2004a: 160) manifiesta una postura agndstica: “the council either dismissed the charge, or imposed
a fine within the s00-drachma limit”.
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parabasis. Poco antes, en palabras del propio protagonista, ya encontramos expresio-
nes cuya proximidad léxica y semantica nos permite inferir una relaciéon intencional
con los versos mencionados (vv. 377-382):

avTtog T Epautov v1o KAéwvog drnabov
éniotapon Sta Ty mépLoL kwpwdiov.
eloehkvoog yap | € TO fovAevTriplov
StéPare kal yevdi) kKateyAdTTICE pov
KAKLKAOBOpeL KETAVVEY, DOT’ OAiyoL Té&VL
ATWAOUNY HOAVVOTIPAYHOVOVUEVOG.

Y yo mismo sé las cosas que sufri de parte de Cledn por la comedia del afio pasado. Pues, luego
de arrastrarme hacia el consejo me calumnid y profirié mentiras contra mi, y rugia como el
Cicloboro y me reprochaba, de modo que por muy poco termino muerto, manchado por los
asuntos.

La dimension juridica del hecho descripto se fundamenta, esencialmente, en la
aparicion del participio eioeAxboog (“habiéndome arrastrado”). El verbo éAxw pre-
senta un sentido claramente técnico vinculado con la idea de ser forzado hacia los
tribunales.'? Dicedpolis nos confiesa en estos trimetros cuanto conoce lo que sufrié
en manos de Cleon al ser llevado por la fuerza hacia el Consejo, la Boulé. El narrador
se ubica en actitud defensiva frente a las antiguas calumnias de su adversario: el verbo
OtéBalAe que se retoma en el Stafarlopevog del v. 630, responde nuevamente a la
voluntad de marcar la oposicion. En primer lugar, él sabe (¢niotapat) lo que soportd
por parte del politico a raiz de su tltima comedia (St v mépvot kwuwdiav). La
referencia a Cledn, que aparece en primer lugar como agente del dafio causado (010
KXéwvog) y que desambigua el genérico vno t@v éx0pdv del v. 630, cumplird poste-
riormente el papel de sujeto en la oracion siguiente al describirse sus acciones: una
serie de verbos en imperfecto —sefialando su reiteracién en el tiempo- coordinados en
polisindeton, algunos vinculados a términos propios de la interacciéon homosexual,"
demuestran la dindmica de ataques contra el poeta.

Es llamativa la reiteracion de las palabras referidas a la suciedad: por un lado, y
si bien se sefiala que el demagogo le “dio un lavado” (¢mhvvev), debemos decodificar
este imperfecto en contexto para advertir el juego de palabras: si la primera persona

12 OLsON (2002: 173). El término se reitera en otros pasajes aristofdnicos, como Eq. 710-711,
Nu. 1004, 1218, Ec. 1056, V. 694, Ec. 1020, 1037.

13 A.M.BowIE(1982:35)habladelverbokataylwrtti{wydelparticipiopolvvompaypovoipevog,
que resulta un hdpax legémenon (“get into dirty quarrels”, LIDDELL & SCOTT [1996: 1142]). Acerca
del peso semantico de estas invenciones verbales aristofanicas, cf. LANZA (2012: 191).
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es calificada como poAvvomnpaypovovpevog (“manchado por los asuntos”) se percibe
la contraposicion en el pasaje, de modo que quien supone estar “limpiando” con sus
acusaciones en realidad termina maculando a su adversario. El término mAUvw cobra,
asi, un sentido figurado vinculado con el abuso verbal.*

La cercania entre el vocabulario relevado en estos versos y aquel que aparecerd en
la parabasis,”” nos permite concluir con relativa certeza que ambos pasajes apuntan
a un mismo enfrentamiento.'® Cabria, por supuesto, imaginar que todas estas men-
ciones son o bien falsas, producto de la imaginacion del autor, o bien una mera exa-
geracion comica. No obstante, a partir de la tematica de la obra y de las caracteristicas
del protagonista, valoradas por un espectador ateniense medio, puede advertirse que
la voluntad burlesca, propia del género, no alcanza en este caso a desmerecer en si la
intencionalidad seria del discurso."”

Si bien con todo esto, entonces, quedaria claro que existié una controversia a la
que se esta haciendo referencia, lo cierto es que s6lo podemos asegurar poco sobre
ella: por un lado, el hecho de que —segtin Aristdfanes- el resultado fue refiido y apenas
se logrd vencer por poca diferencia (la expresion oAiyov mévv, “por muy poco’, puede
estar refiriéndose al nimero de votos conseguidos tras la presentacion del caso ante
una instancia heterocompositiva);'® por el otro, que una de las partes involucradas
era Cledn. Resta conocer dos elementos mas para entender la naturaleza de la dispu-
ta: en primer lugar, la identidad de quien recibe los ataques virulentos de parte del
demagogo; el segundo problema se presenta con respecto al objeto de la controversia.

14 Ver Men. fr. 433.2 y comparar con los testimonios de la oratoria: D. 39.11 y 58.40.

15 Sobre el paralelismo entre los discursos de Dice6polis y la parabasis, consultar la bibliogra-
fia en HUBBARD (1991: 45, n.17).

16 En contra, ver A. M. BowIE (1988), quien otorga importancia a la diferenciacion entre
ambos pasajes. Segtin €él, en realidad Dicedpolis, incluso a través de un juego de etimologia, esta
aludiendo como figura al comediégrafo Eupolis. Este autor, segn este punto de vista, habia sufrido
también una acusacion por parte de Cledn en términos semejantes a los que constituyeron el ataque
contra Aristéfanes: “..if the hypothesis of an attack by Cleon on both Eupolis and Aristophanes is
correct, then the audience of Acharnians will not have been puzzled by the parallelism. Dicaeopolis
refers to Cleon’s attack on Eupolis, the chorus in the parabasis to his attack on Aristophanes. The
language is strikingly similar because the nature of the attack was similar” (p. 184). Esta lectura es
debatida, con fundamentos que compartimos, por PARKER (1991).

17 MAcCDOWELL (1983a: 146-149).

18 El hecho de haberse salvado de una destruccién “por muy poco’, como seniala SOMMERS-
TEIN (2004a: 147) puede significar cualquier cosa, desde un sobreseimiento hasta una multa menor
a la sancién grave esperable. Volveremos sobre esto mds adelante.
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3. Primer interrogante: analisis ratione personae

Comencemos por analizar hacia quién se dirigen las acciones de Cleén en los pa-
sajes reproducidos. En principio, cabe senalar que coincidimos con OLsON (2002:
236) en sostener, de acuerdo con las otras referencias personales del pasaje, que el
lexema d18dokalog en el v. 628 apunta por cierto a Aristéfanes, y no a Calistrato. Es
esta lectura la que guiara nuestro trabajo. Sin embargo, tomado en un sentido aislado,
reconocemos que el pasaje en si no parece ser claro y podria estar indicando que la
accion de Cledn se presentd contra uno, otro o ambos, y no necesariamente contra
Aristéfanes."

El problema de los “sujetos” involucrados no se resuelve, sin embargo, con esto.
Asi, mientras en los versos de la parabasis puede pensarse que el coro representa la
opinion del propio autor —Aristéfanes—, en los vv. 375-382 sin duda las quejas pro-
vienen del protagonista. Es interesante ir mas alla de la discusion previa para estudiar
aqui, en virtud de los grados de representacion planteados por la obra, la identifica-
cion autor-productor-protagonista.

19 WELSH (1978) sostiene que los ataques de Cledn claramente fueron dirigidos contra Aris-
tofanes, pero otros autores, como VAN LEEUWEN (1901: 67), son de la opinion de que fue Calistrato
y no Aristéfanes quien debi6 soportar las calumnias. Una problematica propia de la comediografia
antigua, precisamente, se vincula con la coparticipacion en la puesta teatral aristofanica de autor y
productor: “..Aristophanes himself preferred to write the book and leave the producing/directing
to someone else” (SILK [2000a: 5]). Asi, contamos con testimonios que nos indican que Aristéfanes,
por cuestiones de edad, representd sus primeras obras amparado en el nombre de su productor,
Calistrato: “Ce nest pas seulement Dicéopolis qui parle (...) mais aussi Callistratos, le didascalos:
bien s, tous les spectateurs avertis pensaient nécessairement aussi, et méme principalement, a
lauteur Aristophane, qui avait probablement été nommément accusé péut—étre en méme temps
que Callistratos, son préte—nom” (DEMONT [1997: 473]). Segin SOMMERSTEIN [1992% 32, n. 1], el
problema de la identificacion depende del grado de conocimiento que tenia el publico acerca del
escritor, tema sobre el que las opiniones estan divididas. MACDOWELL (1982a) sostiene que en 425
el poeta era mayormente desconocido para el publico; en cambio, en favor de la interpretacion que
sostiene que Aristéfanes ya era una figura publica entre los atenienses de la época se expresan Mas-
TROMARCO (1979) y HALLIWELL (1980). Ver la sintesis que ofrece PERUSINO (1987: 37-57) acerca
de los primeros afios “secretos” de Aristofanes como comedidgrafo y el trabajo de VETTA (2009)
sobre su “formacién” como poeta. GILULA (1990) ha trabajado con cierta evidencia epigrafica (P.
Oxy. 2737, ll. 44-51) que pareciera sugerir que habia algunos dramaturgos que no podian competir
en las Grandes Dionisias. Frente a estas posibilidades, acabamos de exponer nuestra posicion al res-
pecto. De todas formas, para los efectos de nuestro estudio, no resulta significativa esta confusion, ya
que en el caso de que haya sido el productor quien sufriera las invectivas de Cle6n, y no Aristoéfanes,
subsistiria el inconveniente de conocer la verdadera naturaleza del enfrentamiento.
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Como desarrollaremos en el proximo capitulo, algunos criticos, basandose en los
vv. 375-382, plantearon que el propio Aristofanes hizo uso de la mascara de Dicedpo-
lis para representarlo como actor, aunque no hay pruebas para demostrarlo. Esta po-
sicién puede encontrar su fundamento, no obstante, en la dificultad planteada por el
hecho de que un héroe cémico mencione en primera persona situaciones vividas por
el productor-poeta: esta aproximacion inusitada entre escritor y rol actoral (cuando
no se trata de la participacion coral en la parabasis), si bien no nos autoriza a justificar
los modos de representacion de los présopa en escena, nos lleva a ver que Dicedpolis,
lejos de mostrarse ajeno a la realidad extratextual, es al menos un vehiculo utilizado
por el autor para canalizar sus propias ideas y pensamientos.”

La oposicidn, ciertamente, se da con Cledn: Dicedpolis—Aristéfanes—Calistrato
(figuras reducibles, segtin nuestro criterio, al propio comedidgrafo) recurre a un ale-
gato en donde queda evidenciado el contraste dicotomico entre un discurso justo —el
suyo- y las mentiras del acusador (vv. 497-508):

ur| pot gBoviont’ &vdpeg oi Bewpevot,

el TTwxog OV Emert’ &v ABnvaiolg Aéyewy
HEA @ Tiept TAG TOAEWG, TPLYWSiay TOLDV.
10 yap Sikatov oide kai Tpuywdia.

gy 8¢ Mé€w Sewva pev Sikata 6.

oV yap pe vOv ye StaPolel KAéwv §ti
EEVV TapOVTOVY THY TOMY KAK®G Aéyw.
avtol yap €opev ol Anvaio T° aydv,
koUmw Eévol mdpetoty- obte yap @opot
fikovowy 00T’ ék T@V TOAewV oi Evppaxot:
AN’ €opév avTol VOV ye TIEPLETTIOUEVOL:
TOUG ydp HETOIKOVG AXVPA TV AOTOV AEYw.

No me odiéis, varones espectadores, si siendo un mendigo estoy en efecto a punto de hablar
entre los atenienses sobre la ciudad haciendo una “trigedia” (comedia), puesto que incluso una
“trigedia” conoce lo justo. Ciertamente yo diré cosas terribles, pero justas. Pues ahora Cleén no
me calumniard porque, estando los extranjeros presentes, hablo mal de la ciudad. Estamos pues
solos: el concurso es las Leneas y no estan presentes los extranjeros, pues no llegan los tributos
ni los aliados de las ciudades. Ahora estamos solos, bien cernidos; pues llamo a los metecos el
cascabillo de la ciudad. !

20 En el Capitulo III nos concentraremos, al analizar la poética comica de la justicia en Acar-
nienses, en el asunto de la compleja identidad del protagonista y su relacion con el autor.

21 Acerca de la nocién de trygoidia, como un término que sirve para poner en contraste la
comedia y la tragedia, TAPLIN (1983), CAVALLERO (2006) y MAUDUIT (2015).
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Nuevamente, la estructura del discurso nos remite tanto en forma como en con-
tenido hacia el ambito de la afrenta. Analizaremos con detalle el discurso que aqui se
inicia en el préximo capitulo, al examinar la comedia en su conjunto. Baste aqui indi-
car que las palabras de Diceopolis, disfrazado de Télefo en un nuevo nivel complejo
de caracterizacidn, apuntan a un discurso que responde —otra vez en el texto- a los
parametros de una contra-—demanda.” La remision a los espectadores, como si se tra-
tase de los jueces que deben condenarlo o absolverlo (el vocativo &vdpeg ot Bewpevor,
“varones espectadores”), da pie a una argumentacion que pasa de lo general a lo par-
ticular: primero, se concentra en evaluar las posibilidades del género literario como
instrumento de reflexion politica cuando vincula directamente la comedia con la ciu-
dad (v. 499) y luego con “lo justo” (v. 500). Basta con recordar la alusién a “lo justo”
(10 Sikatov) como compaiiero de batalla del poeta en los vv. 661-662. La referencia
a la expresion “sobre la ciudad” (mepi tfig mOAewc) apunta, directamente, a una pos-
tura clara que remedia la ubicacién ambigua de la ciudad, antes vista como punto de
contacto o referencia del conflicto en el v. 663. Por lo demds, Aristdfanes recurre a un
léxico paralelo para enfatizar el planteo de la controversia: si antes habia sido delatado
por Cleon (v. 378) y luego por sus “enemigos” (v. 630), aqui el dramaturgo rechaza la
posibilidad de una nueva querella apelando al mismo verbo: “pues ahora Cleén no me
calumniard (Stafalel)” (v. 502).

La construccion de los argumentos defensivos se estructura sobre la base de una
verdadera arquitectura temporal: se insiste con el presente de la contestacion publica,
y asoma un futuro que anticipa la ldgica de su razonamiento: el poeta “esta a punto de
hablar” (\éyewv péAw, vv. 498-499); “dird” (A\é€w, v. 501) la verdad de los hechos. El
yo (¢yw) adquiere un posicionamiento de privilegio, y se ve enfatizado de multiples
modos: primeramente, en funcion de su aparicion explicita en el seno de una lengua
desinencial donde la presencia de verbos en primera persona no exige su inclusion;
luego, por su ubicacion relativa en el inicio del v. 501. Ademds, condiciona como su-
jeto una resemantizacion comunicacional de quienes lo rodean, ya que los atenienses
(antes tildados de cambiantes e irreflexivos en sus decisiones, cf. v. 630) se convier-
ten ahora en su auditorio-destinatario. La comedia se torna su instrumento-canal y
su propia creacion (v. 499) y la ciudad, antes situada vagamente, se posiciona como
objeto mismo de su discurso (mepi tfig TOAews). Como si nuevamente se tratase del
establecimiento de alianzas, ahora los atenienses se encuentran con él, solos (vv. 504
y 507, en estructura quiastica) frente al elemento ausente que representan los extran-
jeros.

22 Ello explica el hecho de que el ptblico teatral sea impulsado a tomar partido por Dicedpolis
desde el comienzo de la obra, como bien ha indicado NELSON (2016: 130).
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Frente a este diagrama de actores eficaz, Cledn es excluido en el afuera por la atri-
bucién de propiedades negativas, en contraposicion a lo que sucede con el comedié-
grafo: se aclara que ya no podra denunciarlo y su discurso es revelado como falaz. De
esta manera, los cargos de los vv. 502-503 son combatidos desde el interior del propio
texto: a diferencia de lo que plantea el politico, y como forma de refutacion, el propio
pasaje establece por un lado que los extranjeros no estan presentes (Vv. 504-505) ¥,
por el otro, que el poeta no habla mal, sino con justicia (v. 501).

Toda esta reflexion inicial desemboca —como en el caso de los pasajes anteriores—
en la abierta manifestacion del altercado que involucra al autor y a Cleén. Lo tnico,
entonces, que parece confirmado desde estos textos es que, haya sido como haya sido
el enfrentamiento, el poeta pudo superarlo y contraatacar desde su esfera de conoci-
miento: el teatro entendido como espacio agdnico™ y ambito de la justicia.

4. Segundo interrogante: analisis ratione materiae

La reiteracion de ciertos conceptos a lo largo de estas alusiones, mediante lexemas
semejantes y construcciones ideoldgicas paralelas, nos lleva a plantear la naturaleza
del hecho histérico que subyace en esta insistencia. La pregunta, entonces, seria si
estos versos estan apuntando a la realidad concreta de un verdadero juicio formal pro-
movido por Cledn luego del estreno de Babilonios en el 426, como sostienen algunas/
os autoras/es. Evidentemente, segtin se advierte, no podemos extraer conclusiones
precisas del propio texto de Acarnienses. Tampoco nos sirven las referencias presentes
en otras obras: en Avispas, por ejemplo, representada en este mismo festival pero en el
422, encontramos también la mencion de un evento significativo en que Cledn acusé
al comedidgrafo. En el antepirrema de la segunda pardbasis, hallamos algunos puntos
de reflexion que se vinculan con acciones del pasado, en las que también parece haber
estado involucrado el propio dramaturgo (vv. 1284-1291):

elot Tiveg of 1 EAeyov @G katadmAN&yny,
fvika KAéwv p° dnetdpattev émikeipevog

Kai pe kakioag &kvioe, kd0’, t° dnedetpopny,
0l ’KTOG EyéAwv péya kekpaydTa Bedpevol,
ovdev dp’ £pod pENoy, doov 8¢ povov eidéval
okwpupartiov el Toté T OABopevos EkPard.

23 HOLDEN (1902) sostiene en este sentido que las actuaciones no restringieron la libertad
del autor: “Quamvis autem accusator more suo quibuscumque posset sive veris sive fictis crimi-
nationibus reum aggrederetur (...) tamen nec pcetam poenis ceercuit neque artis comicee licentiam
circumscripsit”
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TadTa Katdwv V1O Tt LikpOV EmBnKioa-
elta vOv ggnmdtnoev 1) xdpa& v dumelov.

Hay quienes dicen que yo llegué a un acuerdo cuando Cle6n me estaba aterrorizando con sus
ataques y cuando, después de actuar mal, me purifico. Entonces, cuando yo estaba siendo des-
pellejado, los que lo miraban de afuera gritar fuerte sonreian, no porque se preocuparan por mi,
cuanto para ver solo si yo lanzarfa una bromita al ser apretado. Dandome cuenta de esto, hice
un pequeno truco; asi ahora la estaca engand a la vina.

La alusion, interesante por la terminologia empleada,* apuntaria a una disputa,
originada por una accién violenta del demagogo, que para algunos retoma los mismos
acontecimientos relatados en Acarnienses.”” Sin embargo, cuatro afios distan entre
aquel primer diferendo y esta referencia, con lo que parece obvio que la accién men-
cionada en la parabasis de Avispas (que trabajaremos en detalle mas adelante) deberia
ser posterior a la originada luego de la puesta de Babilonios.*® Se desprende de alli que

24 Enprimerlugar, notamos una alusion directa alaactuacion de Cleon: los verbos Umetdpattey
(“asustar un poco”) y ékvioe (“purificar, expiar”) se ven semdnticamente complementados por los
participios émkeipevog (“hostigando”) y kakicag (“habiendo actuado mal”). La primera persona
en voz pasiva, anedelpopny, materializa los efectos de esos ataques en una metafora fisica. Lo in-
teresante es que, frente a ese enfrentamiento, Aristéfanes coloca la mirada de los terceros, que se
encuentran expectantes respecto de la respuesta. Podemos destacar algunos puntos: en primer lu-
gar, que muy posiblemente se haya tratado de una accion judicial por parte de Cledn (la referencia
a los terceros es interpretada por algunos como la audiencia en las cortes; cf. SOMMERSTEIN [1983:
223-224]). Seguidamente, que existié una decepcion: el verbo katadimAAdaynyv se refiere a la conclu-
sién de un pacto, una tregua o arreglo, mientras que el refran final, que tiene que ver con la estaca
y la vifia, apunta a un engafio: el escoliasta lo interpreta recurriendo a la explicacién del proverbio:
“cuando alguien es engafado, luego de haber confiado” (8tav ¢§anatnofj tig motedoag). A laluz de
esto, entonces, el pasaje condensa un hecho de confianza y decepcioén. Desconocemos, sin embargo,
en qué consistié concretamente. En una lectura que no compartimos, SIDWELL (2009: 123-124)
considera que la disputa fue mas bien literaria, en el entendimiento de que los pasajes de Acarnienses
aluden a un ataque de parte de los poetas apoyados por Cle6n (Cratino y quizas algin otro) al autor
dela obra. Las pruebas aportadas para apoyar dicha interpretacion son a nuestro juicio insuficientes.
Coincidimos, sin embargo, con su observacion en este tltimo texto (2013: 46—47) de que solamente
puede comprenderse la obra a la luz de la realidad extradramatica conocida por los espectadores
contemporaneos.

25 HALLIWELL (1980); SLATER (1989).

26 Ver los argumentos para esta posicion, asi como un rastreo por la critica, en STOREY (1995).
En efecto, el transcurso del tiempo pareciera ir en contra de la sugerencia de que la cita apuntaria
a los hechos relatados en Acarnienses que estamos analizando, sobre todo teniendo en cuenta la
existencia del adverbio temporal vOv en el v. 1291, que da actualidad al planteo. Este adverbio po-
dria estar indicando, si uno lo toma al pie de la letra, que la alusién apunta a la propia produccion
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en Acarnienses, probablemente, se esté haciendo referencia a un evento previo, dife-
rente, aunque nada sepamos sobre su verdadera naturaleza factica.

Para analizar en qué consistié el enfrentamiento relatado en Acarnienses, nos ve-
mos obligados entonces a leer el escolio al v. 378,” que explica el contexto dentro del
que se inscribe la referencia aristofanica en los siguientes términos:

Sty mépuotkwpwdiav- Tovg BafvlwviovgAéyel. TovToUE Yap Tpd TOV AYapvEwV ApLOTOPAVIG
¢8idakev, &v oig mMOANOVG Kak@G elmev. EkwUOINOE Yap TAG T KANPWTAG Kal XELPOTOVNTAG
apxag kai Khéwva, mapovtwv tdv Eévov. kabijke yap Spaua todg Bafvlwviovg <év> i) TV
Alovvoiwv £0pth, Tic €v Tw Eapt émtekeltal, &v @ Epepov TOLG OPOLG Of oVpayoL. Kot Sia
To0T0 Opylobeig 6 KAéwv éypayato avtov ddikiag eig Tovg molitag, wg eig VPptv Tod drpov
Kol TfG PovAfig Tadta memomKkoTa, Kol Eeviag 6¢ avtov ypdyaro kol €ig dydva EvéPalev. Ta
8¢ Afvaua év 1@ peTomwpw 1yeTo, £V 0l 00 Tapijoav oi &vot, dte O Spdpa TodTo, ol Axapveig
¢d18aokeTo.

de Avispas. El engano, en ese caso, puede estar dado por el propio texto que se presenta. Sin em-
bargo, existe un argumento de peso para descartar también esta hipotesis, y es el uso de los verbos
¢mbnioa y éganarnoev en aoristo: no se estd apuntando a un tiempo presente. El escoliasta dice que
el fundamento de esta afirmacidn tal vez esté dado por la puesta en escena de la comedia Caballeros,
en el aflo 424, pero manifiesta su duda: “No es claro si habla de después de producir Caballeros”
(&dnAov 8¢, €i peta 0 Sidafan Tovg Tnnéag Aéyet). La critica en su mayoria sefiala que el pacto fue
sellado luego de la accion publica de Cledn frente al Consejo tras el estreno de Acarnienses y Ca-
balleros consistié un abierto quiebre a la tregua acordada: MACDOWELL (1971: 299), por ejemplo,
sugiere que los eventos a los que se alude en estos versos de Avispas se remontan a la puesta en esce-
na de Caballeros. Dado que, como analizaremos en los préximos capitulos, Acarnienses se convierte
en una suerte de contestacion publica contra Cleén y Caballeros contintia en la misma linea de
enfrentamiento dramético (aunque ya en un universo ficcional que no presenta anclaje en la reali-
dad), nuestra lectura es que el “pacto” aludido debe haberse acordado luego del 424. Tan sélo Cle6n
irrumpird sus ataques, esta vez judiciales, tras el estreno de la primera version de Nubes: en efecto,
en esa comedia, puesta en escena en el 423, los ataques de Aristofanes se retoman de modo directo
y ello nos parece que pudo haber ocasionado la nueva reacciéon de Cledn a la que alude Avispas,
como muestra un pasaje del antepirrema (Nu. 581-594): “Y después cuando el curtidor paflagonio
fue elegido como estratega, el odiado por los dioses, fruncimos el ceilo y mostramos grandes nuba-
rrones, ‘en medio de los relampagos estall6 el trueno. Y la luna se desvid y también el sol retrayendo
su mecha para si decidi6 no brillar si Cledn se volvia estratega. Pero asi ustedes lo eligieron. Dicen
que las malas decisiones son propias de esta ciudad, pero que cuando cometen una equivocacion,
los dioses la vuelven hacia algo mejor. Facilmente les enseflaremos como sacar provecho también de
esto. Si condenan ustedes al gaviota de Cledn, acusandolo de coimas y de hurto, y sujetan luego su
cuello con un cepo, de nuevo con relacion al antiguo dicho, que si se equivocan en algo, el asunto se
volverd hacia algo mejor para la ciudad”

27 Este escolio fue transmitido por los manuscritos RETL (sobre el stemma codicum de la obra,
ver SOMMERSTEIN [1992% 34-36] y OLSON [2002: Ixxv-xcix]).
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A causa de la comedia del ano pasado: Habla de Babilonios. Aristofanes la produjo pues antes
que Acarnienses, y en ella hablo mal de muchos. Se burlé de los oficiales elegidos por sorteo y
por votacion, y de Cledn, mientras los extranjeros estaban presentes. Puso en escena una obra,
Babilonios, en el festival de las Dionisias, el cual se celebra en la primavera, en el que los aliados
trafan los tributos. Y, enojado a causa de esto, Cledn inicié una accion publica (graphé) contra
él por cometer injusticias contra los ciudadanos, porque habia hecho estas cosas para ultrajar al
pueblo y al Consejo, y le inici6 una accion publica (graphé) por ser extranjero y lo llevé a juicio.
Las Leneas se llevaban a cabo en el otofio, en las que no estaban presentes los extranjeros, cuan-
do esta obra, Acarnienses, era producida.

Resulta facil advertir que este comentario® es el tinico testimonio que poseemos
sobre una interpretacion del pasaje en clave estrictamente judicial, entendiendo por
ello una accién publica ante un tribunal popular (dikastérion).” Sin embargo, a poco
que efectuemos un estudio puntual de sus expresiones, descubriremos algunas falen-
cias que despiertan una serie de dudas sobre la veracidad o el alcance de sus alusiones.
El inconveniente referido a la identificacion de la época en que fue redactado el esco-
lio, debido a la ausencia de documentos que nos permitan fechar estas explicaciones
textuales,® es innegable, aunque a los efectos de nuestro analisis resulta en parte in-

28 El texto griego lo hemos tomado de la edicion de N. G. WiLsoN (1975a: 59-60), aunque para
el cotejo textual también hemos tenido en cuenta la de DUBNER (1883) y RUTHERFORD (1896). Sobre
una vision general de los escolios aristofanicos, asi como sus recientes ediciones, ¢f. AUSTIN (2001).

29 Por supuesto que, como veremos, contamos con el propio texto de Acarnienses respecto de
la actuacion de Cledn ante el bouleutérion contra él (o Calistrato o quien haya sido la victima), lo
cual indicaria que hubo al menos una sesién del Consejo en la que Aristéfanes (o quien haya sido)
tuvo que comparecer, bajo una acusacién formal. También sabemos que el Consejo, si bien no era
estrictamente un tribunal, podia imponer multas de hasta 500 dracmas y que, en casos como estos,
actuaba con una funcion cuasi-judicial (del mismo modo ocurria con la Ekklesia, como por ejemplo
durante el juicio de las Arginusas en el aflo 406); no obstante, no es estrictamente una actuacion ante
las cortes. Todo ello puede ser reconstruido, en rigor de verdad, incluso si no tuviéramos el testimo-
nio de este escolio al que nos referimos, aunque no podemos descartar su particular importancia
para una lectura forense del episodio.

30 MoNTANA (1996: 9) infiere, sin embargo, que este tipo de comentarios técnicos de indole
juridica proceden de una mano culta del periodo helenistico: “..ancora interessante dal punto di
vista della storia della filologia mi pare I'idea que la maggiore presenza negli scoli alle Vespe e al
Pluto (...) di citazioni di argomento giudiziario possa essere interpretata come traccia del preciso
interesse specialistico di un filologo alessandrino”. La mayoria de los manuscritos que transmitieron
los escolios hasta nuestros dias, hay que decirlo, datan del siglo XIV d.C. (salvo el R, Ravennas 429,
que proviene del siglo X d.C.); baste decir aqui que la coleccién mas antigua, de la que derivan RET,
fue “probably made in Constantinopla in the 4th or sth century AD” (DUNBAR [1995: 41]); debe
ser distinguida del corpus de escolios compilados por Triclinio a comienzos del siglo XIV d.C. Es
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trascendente. La existencia misma del texto, que constituye una de las escasisimas ba-
ses sobre las que reposan las lecturas acerca de la existencia de un juicio en el afio 426
en contra de Aristofanes, es suficiente para esbozar algunos comentarios filoldgicos y
lingtiisticos, independientemente del momento en que fue escrito o -mas importante
todavia- de las fuentes que le han servido de base.

En primer lugar, advertimos en los nombres de Aristéfanes y Cleon una clara iden-
tificacion de los sujetos involucrados, a pesar de que la cita se contrapone con otros
escolios (cf. Sch. ad. V. 1284) que mencionan al propio Calistrato como parte del litigio.
Los ataques de Cledn son ahora interpretados: ya no se habla de “arrastrar” o de “acusar”
—como decia la obra aristofdnica—, lexemas sélo indirectamente provistos de un sentido
técnico, sino que ahora queda evidenciada una verdadera actuacion en justicia: 6 KAéwv
gypayarto avtov (“Cledn inicié una accion publica contra é1”). Debemos, sin embargo,
tener en cuenta que una graphé era una accion judicial en Atenas caracterizada por la
existencia de un interés publico en su desarrollo y que atribuia, en consecuencia, una
legitimidad amplia a quienquiera deseara presentar cargos (6 fovAdpevog). Resulta cla-
ro, entonces, que no cualquier hecho podia ser susceptible de encuadrar en una graphé.

Intentaremos demostrar aqui que hay al menos dos problemas de contradiccion
que se presentan si tomamos las referencias del escolio al pie de la letra. Por un lado,
advertiremos que algunos de los cargos incorporados en el comentario son infunda-
dos por no existir base empirica para su juzgamiento; seguidamente, se verd como,
respecto de otras acusaciones, carecemos de testimonios que nos sefialen la existencia
de leyes que penalicen los delitos del poeta tal como los incluye el escoliasta, dado que
son infracciones demasiado genéricas para su inclusién como categorias criminales
bajo la drbita de graphai. En tercer lugar, discutiremos los inconvenientes que surgen
con la referencia a la Boulé, ya que —segun la informacién atribuida por los textos de
la época- ante el Consejo era imposible iniciar una accion de graphé.

Comencemos por los crimenes, cometidos a partir de la representacion de la co-
media Babilonios, que constituyen la causa de que se haya decidido iniciar estas accio-
nes (81 todto Opytodeig, “enojado a causa de esto”). Segun el testimonio, tres parecen
haber sido los cargos sobre los que se basé el demagogo. Siguiendo el orden del esco-
lio, estos serian la comision de un delito contra los ciudadanos, el ultraje al pueblo y
al Consejo y, finalmente, el hecho de ser extranjero.

Partiremos del analisis del ultimo punto. En cuanto a la nacionalidad, no parece

preciso destacar empero que, cuando nos referimos a los manuscritos, la época de redaccion termi-
na resultado irrelevante; por ejemplo, en el caso aristofdnico, los escolios en algunos textos tardios
—especialmente E- contienen mucha mejor informacion antigua que la que puede ser hallada en los
escolios de R, que muchas veces estd muy resumida.
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haber habido evidencia del inicio de una accién por extranjeria (ypagr| &eviag) contra
Aristofanes en la época;™ este proceso (cf. S. C. TopD [1993: 174-176]) estaba esen-
cialmente destinado a poner en relieve ante los jueces la falsa ciudadania de determi-
nados extranjeros. Dado que no hay alusiones directas o explicitas en Acarnienses,
parece posible que en este punto el escoliasta hubiera malinterpretado las alusiones a
la presencia de extranjeros en las Grandes Dionisias, a la que refieren algunos pasajes
de la comedia (vv. 503-506, entre otros), o la mencion burlesca a la relacion del poeta
con la isla de Egina (vv. 652-654). Ya hemos visto la naturaleza de los versos iniciales
del alegato de Dicedpolis/Aristéfanes vestido de mendigo.

Resta ocuparnos brevemente de la referencia a Egina, dado que se desconoce exac-
tamente el fundamento de esta burla. Segin sostiene OLSON (2002: 241-242), puede
pensarse en varias posibilidades que justifiquen la utilizacién de este nombre geo-
grafico como base para una burla: puede bien haber sucedido que alguna parte de
la familia de Aristéfanes proviniese de la isla, o que su padre hubiese adquirido en
Egina algunos terrenos o, incluso, que el propio poeta hubiera residido durante algun
tiempo alli.** En todo caso, y cualquiera sea la posibilidad mas verosimil, sabemos que
Aristéfanes era hijo de Filipo, un ateniense de la tribu de Pandiénide y del demo de
Cidateneo, y no parece haber tenido madre extranjera, si tenemos en cuenta que es
muy probable que Aristéfanes haya nacido con posterioridad a la ley de Pericles (afio
451/450) que exigia para ser ciudadano que ambos padres fuesen atenienses.* En
consecuencia, el basamento real para una graphé xenias parece haber sido escaso™ y el
cargo —tal como lo incluye el escoliasta— carece de una justificacion, al menos evidente
en el propio texto de la comedia.”

31 Hay dos testimonios tardios de dos anénimas Vidas de Aristéfanes, que hablan de esta accion
por extranjeria. Nos referimos a Proleg. de com. 28, p. 134.20—-22 y Proleg. de com. 29a p. 137.14-15.
Sin embargo, se trata solamente de referencias que no nos aclaran la naturaleza de la accién judicial
(IMPERIO [2004: 61-2]).

32 LOpPez EIRE (1994: 10) sefiala que Aristéfanes pudo haber recibido en el 431 “un lote de
terreno cultivable en la isla de Egina, donde se trasladé como colono, klerotikhos, y donde su hijo
vivié una parte de su vida”

33 Sin embargo, es cierto que algo debia llamar la atencion, dado que las alusiones a la “extran-

7»

jerfa” de Aristofanes no son escasas (cf. SOMMERSTEIN [2004a: 164]).

34 También, por supuesto, es posible que el escoliasta haya contado con informacién indepen-
diente acerca de un cargo de extranjeria presentado por Cleén contra Aristéfanes. Notemos que la
mencion a la graphe xenias en el escolio no indica que haya sido intentada judicialmente en un pre-
ciso momento; quizas haya habido algin intento de acusacion sobre esta base en los afos posteriores
a Acarnienses, aunque no contamos con testimonios que permitan verificarlo.

35 Contra, A. T. MURRAY (1903: 84), quien sostiene que se trataba de una acusacion frecuente

en la época y que Cledn habria utilizado aqui como segundo cargo. Llama la atencién que haya sido
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Por supuesto, es posible que Cledn le hubiera iniciado alguna accién semejante
por el simple hecho de llevarlo a la justicia, sabiendo que carecia de fundamento en
su querella.’® Es cierto que la litigiosidad ateniense muchas veces podia llevar a que
se le iniciaran acciones judiciales a un individuo sobre una base que poco tenia que
ver con los verdaderos fundamentos de la enemistad subyacente entre el demandan-
te y la victima; la hostilidad entre ambos casi siempre antecedia de algin modo los
aparentes motivos del litigio, y las cortes se vuelven espacios privilegiados donde era
factible proseguir enfrentamientos preexistentes;”” sin embargo, es preciso tener en
cuenta aqui que en una graphé el demandante que no llegaba a obtener al menos un
determinado porcentaje de los votos de los jueces debia pagar una multa, y esto puede
interpretarse como motivacion suficiente para evitar que -mayormente- se iniciaran
acciones carentes de toda base factica.”® Por lo demas, y sobre todo si el acusador ocu-
paba cargos politicos sujetos a eleccion, una fama mal ganada a través de denuncias
carentes de sustento factico podria haber resultado contraproducente frente al pueblo
ateniense.”

Podria decirse —desde una lectura ingenua- que la importancia politica de un de-

precisamente en el texto de este escolio, asi como en la dudosa Vida de Aristéfanes 19, que muchos
se basaron para senalar que las referencias de V. 1284-1291 se orientan hacia la existencia de una
graphé xenias (cf. VAN LEEUWEN [1908: 44—5]; ver las distintas opiniones en STOREY [1995: 10]).
MACDOWELL (1971: 299) y SOMMERSTEIN (1992?) sostienen que no hay testimonios para una con-
clusién semejante.

36 Hablando de este mismo episodio, y de la acusacién de extranjeria, OSTWALD (1986: 207)
sostiene: “The latter is hardly credible, unless we assume that Cleon introduced in his formal charge
against Aristophanes a slanderous accusation of foreign birth, a very common maneuver in Athens
against one’s ennemies at that time and one made with gusto by all comic poets, including Aristo-
phanes himself”. Recordemos que en la época —e incluso después— era muy comun ser arrastrado
hacia las cortes por acusaciones infundadas. Con notoria exageracion (aunque necesariamente debe
existir alguna base sobre la que se pueda exagerar), el propio Demdstenes sostenia que después del
338 era llevado a la justicia todos los dias.

37 Cf. D. COHEN (1995), JOHNSTONE (1999). Sobre el tema, ver también LANNI (2006).

38 Partiendo de D. 22.26-7, S. C. TopD (1993: 109) establece que si el querellante no obtenia
el veinte por ciento de los votos en una graphé debia pagar una multa de mil dracmas, ademads de
recibir otras posibles sanciones.

39 A esto podria replicarse que, contrario sensu, si las acusaciones judiciales resultaban exito-
sas (y en Atenas no existian votos justificados ni instancias de apelacién) era posible que un politico
se catapultara a la fama; el castigo de traidores, corruptos y falsos ciudadanos podia servir como
medio de popularidad. No obstante ello, y teniendo en cuenta la naturaleza popular del género c6-
mico, parece dificil pensar que un demagogo pudiera ganar celebridad oponiéndose abiertamente a
un comedidgrafo con cargos falsos.
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magogo como Cleén frente a un joven dramaturgo sin duda habria implicado, en
un contexto en que la justicia no era profesionalizada, una victoria indudable. En
efecto, en este contexto, las relaciones de poder creadas podrian haberle conseguido
un triunfo rotundo. Sin embargo, no parece haber ocurrido de ese modo en el seno
de la pdlis ateniense: recordemos, por ejemplo, las acusaciones contra Cledn llevadas
adelante por la clase ecuestre de Atenas, y el resultado negativo al que el demagogo se
habria enfrentado si no hubiese pagado cinco talentos, segtin se desprende del v. 6 de
la comedia (toig mévte Takdvtolg olg KAéwv éEAnpeoev).

No debe llamarnos la atencion, entonces, que se trate aqui de una interpretacion
erronea, ya que el escolio en particular no resulta muy confiable tampoco en otros
puntos.” Muy posiblemente la confusion con una accién por extranjeria se explique
mds bien por una lectura equivocada del texto mismo, en el que se menciona la pre-
sencia de extranjeros en el espectaculo teatral al que se hace referencia: sabemos que
durante las Grandes Dionisias, festival en el que se habia representado Babilonios,
solian asistir al teatro los representantes de las ciudades aliadas.*? Parece evidente que
toda esta informacion que incluye el escolio emana, precisamente, del propio texto de
Acarnienses y no de fuentes documentales ajenas a la obra. *

La comision de un delito contra los ciudadanos (&8wkia eig To0g moAitag), por su
parte, resulta interpretada por BAUMAN (1990: 53) como una graphé adikias por haber
cometido hybris contra el pueblo y el Consejo. De esta manera, se unificarfan ambos

40 CARAWAN (1990: 146-7). Segun su postura, las alusiones presentes en el escolio al v. 6 de
Acarnienses se refieren a este enfrentamiento legal: “...Cleon was indicted before the assembly by
npoPoAn in charges of sycophancy and ‘deception of the people’ (in the case against hippeis), and
accused of corruption (in the assessment of tribute). To avoid trial and yet more serious penalities,
Cleon ‘coughed up the five talents’.”. Por supuesto, nuestra Gnica prueba para todo el episodio des-
cripto es un verso de la comedia: no debe ser tomado, por ello, como un hecho definitivo o com-
probado. Sin embargo, es cierto también que algunos pasajes de Caballeros, como los vv. 226 y 247
(ademds, por supuesto, de Ach. 299-302) sugieren por su parte que hubo una historia conocida de
hostilidad entre Cledn y la caballeria.

41 La estacion del afio en que se celebraban las Leneas, como bien advierte MACDOWELL
(1995: 43), también estd incorrecta en el pasaje.

42 En las Grandes Dionisias, que constitufan una expresion civica esencial de la Atenas demo-
cratica (GOLDHILL [1990: 114]), el tributo de las ciudades del imperio era traido y depositado en el
interior mismo del teatro.

43 Es evidente que del texto de Acarnienses no podemos, pues, derivar la existencia de una ac-
cion por xenia. Podria, en todo caso, pensarse que el segundo intento de ataque por parte de Cledn,
al que hacen alusion los vv. 1284-1291 y que situariamos luego de la puesta en escena de Caballeros,
tuvo su base “formal” en una denuncia fundada en este cargo, pero constituye simplemente una
hipétesis indemostrable. Analizaremos estos versos al final de nuestro estudio de Caballeros.
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delitos en una misma acusacion conjunta. Sin embargo, esta acciéon no se encuen-
tra registrada en la antigua Atenas. En cuanto a la injusticia contra los ciudadanos,
stricto sensu, solo hallamos la referencia a una penalizacién semejante en el Decreto
de Canono,* de datacidn incierta, que imponia una sancion a quien cometiera actos
injustos contra el pueblo ateniense (¢&v Tig TOV ABnvaiwv dfjpov adiki...).** Si bien
OsTWALD (1986: 207) interpreta que en este caso el decreto fue invocado por Cledn, la
vaguedad y amplitud de la conducta danosa han sido criticadas* y en ningtin caso se
menciona al Consejo como érgano jurisdiccional sino s6lo como una instancia inicial
del procedimiento.

La graphe hybreos, en cambio, es ciertamente una de las acciones mejor testimonia-
das en el periodo clasico,*” pero no por ello menos discutidas. La primera complicacion
que surge con la expresion es la inexistencia de una definiciéon concreta de lo que se
entendia estrictamente como hybris. Desde conceptos mas vinculados con pardmetros
morales o religiosos —que muchas veces apuntan a una idea de deshonor-** hasta in-
terpretaciones que vinculan la palabra con un origen dado por la existencia del uso de
violencia fisica,* lo cierto es que el término llevé a numerosas propuestas de sentido.”
Mas alla del alcance Iéxico, advertimos que dentro del derecho de Atenas la grapheé hy-
breos era una accion de caracter publico que podia ser iniciada frente a conductas enér-
gicas realizadas por alguien en contra de otros.” El delito, visto desde esta dptica que
impone la norma, podria pensarse en términos de un ataque injustificado®™ o agresiéon

44 Cf X. Hell. 1.7.20.

45 Acerca de la importancia de este decreto en Aristéfanes, mencionado en Ec. 1089-1091 y
quizas aludido en Av. 10341055, ver BALCER (1978: 132-133).

46 WHITEHORNE (1989: 90).

47 DOVER (1972: 37).

48 N. R. E. FisHER (1979: 45). Estudiando a Homero, E. CANTARELLA (1981) continua esta
perspectiva referida a los comportamientos deshonrosos. Volveremos en detalle sobre este delito,
quizas uno de los mas graves del derecho atico, al trabajar con Avispas y, sobre todo, con Aves.

49 HOOKER (1975).

50 Ver, en este sentido, el completo trabajo de N. R. E. FISHER (1992) y la respuesta que, sobre
algunos de sus planteos, realiza CAIRNS (1996). Desarrollaremos esta nocién de modo mas sistema-
tico en el Capitulo VIII al estudiar la poética comica de la justicia en Aves.

51 MacDOWELL (1978: 129). DOVER (1972: 37) interpreta el alcance del derecho dtico en este
tema: “Athenian law took violence seriously; a blow directed by one citizen at another could lead to a
prosecution for hybris, regarded as an offence not against the individual but against the community,
and so even to the death-penalty, if the jury was satisfied that the striker intended to establish over
his victim a moral and social ascendancy like that of a master over a slave”

52 GAGARIN (1979: 232).
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calificada®, como parecera sugerir tiempo después el texto de la ley que parafraseard
Demostenes en Contra Midias (21.47):>

gav 11§ VBpiln €lg Tva, { Taida fj yovaika fj &vSpa, T@v EAevBépwv fj TOV SodAwY, fj Tapdvouov
Tt owon €l ToVTwY TV, ypagéabw mpdg Tovg Becpobétag 6 PovAopevog ABnvaiwy oig
gEeoTiv...

En el caso de que alguien cometa ultraje (hybris) contra alguien, sea un nifio o una mujer o un
varon, tanto de entre los libres como de entre los esclavos, o realice un acto contrario a las leyes
contra alguno de éstos, que el que quiera entre los atenienses a quienes les estd permitido inicie
una accion publica (graphé) ante los tesmotetas.

La redaccién de la ley, tal como nos lo transmite la oratoria, nos aclara las parti-
cularidades de la accién en diferentes niveles: si bien no hace explicito el contenido
mismo del crimen, identifica con propiedad los sujetos judicialmente involucrados,
describiendo la calidad de los jueces intervinientes, demandantes y demandados. Los
magistrados designados para entender en estas actuaciones —al menos en el siglo IV-
eran, como refiere el texto, los tesmotetas.”® Es muy improbable, pues, que en la época
de Aristofanes interviniera el Consejo.” En cuanto a los posibles querellantes, el texto
menciona a cualquier persona interesada (tal como sugiere la alusion a 6 fovAopevog,
propia del mecanismo procedimental de las graphai) siempre que cumpliera con dos
requisitos: el hecho de ser ateniense (AOnvaiwv) y el tener capacidad legal para hacer-
lo (ol £Eeotv, que se interpreta como la necesidad de que s6lo accionen en justicia
quienes no estuviesen privados del ejercicio de sus derechos civicos). La legitima-
cion pasiva también queda manifiesta, con una amplitud completa: el delito podia ser
atribuido a cualquiera (11g) que hubiera incurrido en esas conductas: el pronombre
indefinido, en ausencia de atributos o predicativos, da cuenta de que todos podian

53 S.C. Topbp (1993: 379).

54 También Aristoteles, en su Retdrica, se ocupa del delito en términos semejantes a los plan-
teados (1374a 13-15 y 1378b 23-25). Sobre la discusion entre el contenido del pasaje de Demoste-
nes y Ais. 1.16 —testimonios aparentemente contradictorios sobre la ley—, ver MACDOWELL (1990a:
263), para quien la mencién de Contra Midias constituye la version genuina.

55 Otras fuentes reproducen esta misma idea; cf. Ais. 1.32.

56 En efecto, un pasaje de Avispas (vv. 1418 et seq.) —que analizaremos oportunamente al tra-
bajar especificamente dicha comedia— muestra que, fracasado el intento de solucién amistosa- sera
el arconte (esto es, un tesmoteta) quien se ocupara del caso por el cargo de hybris. Los arcontes,
sabemos, no asistian al Consejo y mucho menos lo presidian; creemos que esto es prueba suficiente
de que en el siglo V, del mismo modo que sucedera en el IV, los asuntos vinculados con el delito de
hybris eran tratados por los tribunales ordinarios.
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ser eventualmente acusados por este tipo de ultraje. Por lo demas, el criterio cambia
cuando la ley hace referencia a la victima del acto agresivo: si bien en un principio
también aparece el mismo pronombre indefinido (ttva), lo cierto es que inmediata-
mente después la extension del término se devela, explicitamente, que en la catego-
rizacién no existe ninguna diferencia fundada en género, edad o estatus ciudadano:
tanto hombres como mujeres y chicos, esclavos o libres, podian ser victimas de hybris.

Teniendo esto en cuenta, no pareciera ser posible la punicion de una verdadera
agresion dirigida a otros sujetos mas alla de los previstos: por criterios de logica juri-
dica, la inclusion de supuestos de modo expreso en la ley permite sugerir —aun siendo
una prevision de alcances amplios— que s6lo contra ellos procedian los comporta-
mientos violentos regulados, y en ningtin caso podian abarcar supuestos distintos de
los mencionados. De este modo, la hybris podia ser llevada a cabo contra personas
determinadas, y no contra entelequias o entidades abstractas y colectivas:*” no encon-
tramos fundamentos, por ende, para considerar de peso la referencia del escolio a un
ultraje dirigido al pueblo y al “Consejo”: {Bptg ToD Snpov kai Tfg PovAiig.*®

Un escolio a Elio Aristides (3.8),” en este sentido, menciona la posibilidad de que
Aristéfanes hubiese cometido hybris contra el propio Cledn, lo que llevé a la prohi-
bicion de la satira cdmica de personas concretas. No obstante, el contenido sustan-
cial del delito no parece corresponderse con las acciones realizadas desde la puesta
en escena de una comedia, y el hecho de que no encontremos ninguna interdiccion
al onomasti komoidein posterior a la accién judicial —en caso de estar refiriéndose,
evidentemente, al evento del que nos ocupamos- nos da la pauta de la incoheren-
cia del testimonio. Como bien sostiene SOMMERSTEIN (2004a: 146, n. 6), en el verbo

57 En este sentido, N. R. E. FISHER (1992: 137-8) parece creer que el fundamento de la norma
esta dado por la necesidad de brindar ayuda a todos aquellos que, en tanto personas privadas, se
vefan afectados por actividades desmesuradas de terceros. Asi, interpreta que la ley de hybris “played
a considerable part in making the daily lives of many Athenians less fearful and less oppressed than
they would otherwise have been”. Si, efectivamente, la nocién del delito estaba referida al honor o
timé, parece entonces evidente que sélo podia afectar a individuos puntuales, si bien con ello se
acarreaba —indirectamente- la afectacion de la comunidad en su conjunto y, por ende, la implemen-
tacion de un proceso publico abierto a todo interesado.

58 Incluso debemos tener en cuenta los pardmetros sintécticos de la ley: la conducta sancio-
nada supone claramente la realizaciéon de conductas dirigidas contra personas particulares: de alli
la utilizacién de la preposicion eig, que apunta —en dos ocasiones- a los individuos agredidos. En el
caso del escolio que analizamos, no puede hallarse una preposicién como la que incluye la normati-
va, sino una serie de sustantivos en genitivo (8rpov, povAfc). Es otro argumento, creemos, que nos
aleja de la posibilidad de que el testimonio que brinda el escoliasta sea veridico.

59 Ar. fr. 26 K-A.
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kaBuPpilet de Ach. 631 se encuentra posiblemente la causa de dicha afirmacién.® No
obstante, el hecho de que este escolio nos presente una interpretacion judicial del fe-
ndémeno nos conduce a examinar otros escolios a los efectos de ver si surgen en ellos
alusiones concretas que permitan decodificar el episodio en funcion de restricciones
generales impuestas al género. Para ello, es preciso partir de algunas reflexiones gene-
rales sobre los alcances de la libertad de expresién en la Atenas clésica.

5. sAbuso de la libertad de expresion?

Descartados entonces los tres cargos supuestos por los motivos desplegados, resta-
ria otra posibilidad para entender la naturaleza juridica del planteo de Cleén. Recor-
demos que, en su respuesta, Aristéfanes decia que sus enemigos lo acusaban de que se
burlaba de la ciudad (v. 631): el verbo kwpwdéw alli empleado se vincula con una par-
ticularidad del género cémico, consistente en mofarse de las figuras conocidas a través
de ciertas referencias insultantes o invectivas pronunciadas por los personajes.®' Asi,
como se ha visto, si ninguno de los cargos mencionados por los escolios goza del sus-
tento necesario, teniendo en cuenta este término komoidein que retoma los ataques
verbales en el escenario, s;pudo tratarse, en realidad, de una verdadera accion judicial
de censura por parte de Cledn? ;Habria actuado el politico en respuesta de un ejerci-
cio abusivo por parte del comedidgrafo de su libertad de expresion? Este planteo lleva
ala discusion referida a la existencia en Atenas de una licencia incondicional para que
los comediografos atacaran a las figuras publicas o, en su defecto, al reconocimiento
de restricciones a la capacidad de expresion.®

La regulacion de la parrhesia en la Atenas Clasica es un topico que ha motivado a
los criticos durante décadas, pues constituye un componente esencial de la ideologia
democratica ateniense.®* Asi como todos los ciudadanos gozaban de igualdad politica

60 Este decreto, atribuido a Alcibiades en los escolios a las Oraciones de Elio Aristides, es
también transmitido por Tzetzes en su Prooemium 1.87-97. Resulta claro, como vimos, que su texto
proviene de la contaminatio con comentarios anteriores y con los versos de la propia comedia. No
constituye una fuente de conocimiento independiente.

61 Sobre el tema, cf. SOMMERSTEIN (1996b). El término kwpwdéw es utilizado con alcances
semejantes en otros pasajes aristofanicos, como V. 1026, Pax 751 0 Ra. 358.

62 Aqui nos limitaremos a examinar estas restricciones en el caso concreto de la comediografia
aristofanica. Para una visién mas completa del problema de la libertad de expresion, puede consul-
tarse el trabajo de AMMENDOLA (2001-2002).

63 D. 9.3; [Arist.] Ath. Pol. 1.2-6, PL. R. 557b, Grg. 461e. Para fines del siglo V las tragedias
euripideas también nos ilustran acerca de la importancia de la parrhesia, E. Hipp. 422, Ion 670-675;
Supp. 430-442, Ph. 392, Or. 917-22.
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(isonomia), contaban también con la posibilidad de dirigirse a la Asamblea (isegoria).
Estos dos derechos implicaban dos caras de una misma moneda y simbolizaban los
valores mds distintivos de la democracia. La equiparacion de los ciudadanos era la
marca distintiva de la pélis clasica. La sociedad ateniense estaba signada por la libre
expresion de todos sus ciudadanos; ello implicaba, necesariamente, un respeto par-
ticular por el lenguaje abierto e irrestricto, casi como una particularidad esencial en
el seno de un contexto claramente agonistico, donde el l6gos adquiere un rol prepon-
derante.®

Asi, por ejemplo, notamos que en los didlogos platonicos existen evidencias con-
cretas a este fendmeno: en R. 557.b.4-6, en la sociedad ideal, el término parrhesia esta
claramente vinculado con la nocién de libertad (eleutheria) y con la idea de licencia
o0 autorizacion (exousia), que tiene que ver a su vez con permitir a cada uno actuar
segun sus preferencias. En Gorgias (461.e.1-3), Platon insiste con estos conceptos,
atribuyendo a Atenas una libre expresion desconocida en otras regiones griegas: alli
existe la mayor licencia para hablar de toda la Hélade (ti¢ EANGSog mAeiotn oty
¢govoia o0 Aéyewv). Evidentemente, la idea de parrhesia es inescindible de estos dos
semas: la licencia y el hablar. Por lo demas, advertimos que no sélo tiene que ver con
la existencia de un verdadero derecho de hablar, sino -y sobre todo- del derecho
de hablar en forma libre, franca y veraz. Estos atributos, como veremos, también se
manifiestan juntos, de modo que la parrhesia pasa a consistir, de acuerdo con los testi-
monios, en un mecanismo utilizado en la practica para aconsejar, criticar, amonestar
o afectar a alguien —en forma individual o colectiva- por medio de la verdad tal como
uno la veia.*®®

En su discurso Sobre la falsa embajada (2.70.7-8), el orador Esquines reconoce
este valor cuando sostiene que esta decidido a hablar francamente (rappnotdcacBat)
y a salvarse diciendo cosas verdaderas (1aAn0f einwv) de modo libre (¢AevBépwc). La
proximidad de la idea de una licencia con la calidad en valores de verdad de aquello
que se dice es un motivo recurrente en la oratoria. Siempre se establece un vinculo
estrecho que justifica la libertad concedida. Asi, por ejemplo, es interesante un pasaje
de Lisias (Defensa por la muerte de Eratéstenes [1]5.1-4), en el que se consolida esta
intima relacion: alli la libertad de palabra, esto es, la posibilidad de hacer referencia
a todo sin apartarse de nada, tiene que ver con el relato de lo verdadero (téAn6q). La

64 En este sentido, podemos reconocer la importancia del término parrhesia que LIDDELL &
SCOTT (1996: 1244, s.v.) define como “outspokenness, frankness, freedom of speech” y que los testi-
monios antiguos identifican con la democratizacion politica. De hecho, el propio diccionario anade
que este aspecto era tenido por un elemento vital: “..claimed by the Athenians as their privilege”

65 HENDERSON (1998b: 256).
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parrhesia, entonces, esta connotada con rasgos positivos, como surge de otros dos
pasajes del Gorgias (492.d.1-5 y 521.a.5-7), en los que Sdcrates confiesa a Calicles
que sélo hablando bien —utiliza el verbo nappnotdlw en ambos casos— puede vivirse
de modo noble y correcto.® En este sentido, recibe como contrapartida y amenaza
los discursos de aquellos que hablan mal. En un pasaje de Teofrasto, por su parte, se
distingue como muchas veces esta libertad de expresarse de modo abierto era esgri-
mida por aquellos que hablaban de modo imprudente: muchos que hablan mal alegan
ampararse en los valores de la parrhesia, el gobierno del pueblo y la libertad.””

Ciertos términos técnicos sirven para sefalar los comportamientos contrarios a la
libre expresion que consagraban los atenienses. Asi, la idea de kakegoria o injuria ver-
bal, en derecho atico, ha sido reconocida como un verdadero delito y, en este sentido,
objeto de una verdadera accion judicial: la dike kakegorias.®® Segtin transmite Plutarco
en su Vida de Solén 21.1, la ley soloniana en la materia efectuaba una distincion entre
las acciones cometidas contra personas muertas y las injurias dirigidas hacia indivi-
duos vivos:

gnarvettat 8¢ oD ZOAwvog Kai 0 KWADWV VOROG TOV TeBVNKOTA Kak®dG dyopeDeLy. Kai ydp Gotov
To0g pebeot@Tag iepods vopiley, kai Sikatov dnéyeabal T@V 0vY DTOPXOVTWY, Kai TOAITIKOV
agatpeiv ti¢ £xBpag To didtov. (dvta 8¢ kakdg Aéyely ExwAvoe Tpdg iepoig kal Sikaotnpiols Kai
dpyxetots kai Bewpiag obong dywvwv- 1 Tpeig Spaxpag t@ idwwtn, dvo 8 dAhag dmotivew &ig TO
Snuootov étake.

También se alaba la ley de Solén que prohibié hablar mal de quien estuviera muerto. Incluso,
la piedad exige que observemos a los muertos como sagrados, la justicia que nos abstengamos
de agraviar a aquellos que ya no existen, y buen criterio que evitemos la perpetuacion de la
enemistad. También prohibi6 que se hablara mal de quien estd vivo en los santuarios, tribuna-
les, los lugares de los magistrados, y en todos aquellos sitios donde habia competencias en los
festivales. Estableci6 una multa de tres dracmas que debia ser pagada a la parte injuriada y dos
mis al tesoro publico.

66 La parrhesia tiene que ver con valores esenciales para la cultura griega, vinculados con la
verdad y la nobleza. En Platén, queda claro —entonces— que debe existir un vinculo entre lo que se
dice y aquello que se piensa, de modo que la palabra franca es aquella que responde a un pensa-
miento previo que la sustenta. La parrhesia, entonces, se asemeja a un bien decir y a conceptos como
nobleza, justicia y verdad. Otros pasajes de la literatura griega resultan igualmente ilustrativos para
advertir los alcances positivos de la nocion de parrhesia: ver, por ejemplo, Arist. EN 1124b, Democr.
18,43; E. Hipp. 421-423; Men. Epit. 623.

67 Thphr. Char. 28.6; cf. Isocr. 7.20, 12.218, 16.22, D. 6.31-32.

68 El delito, en tanto responde al concepto de hablar mal, se contrapone, en términos juridi-
cos, con la nocién de aikia, entendida esta ltima como toda afectacién violenta de caracter fisico.
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En ambas situaciones, para poder incorporarse como crimen, la agresion verbal
debia emitirse en un lugar publico, tal como un santuario, un tribunal, un espectaculo
teatral o durante la realizacion de juegos civicos. En cuanto a la sancidn prevista por
la norma, correspondia que se abonara una multa que se repartia entre la ciudad y
la victima misma de la actividad ilicita. En la época de Soldn, la multa era de cinco
dracmas, dos para la ciudad y tres para el agredido; este valor podia ser duplicado si
la injuria se manifestaba contra los muertos. En el periodo clasico, este valor se ve
multiplicado: la sancién consistira en el pago de quinientos dracmas, y la distribucion
entre lo que le correspondia a la ciudad y a la victima se mantiene en idénticas pro-
porciones.*

Segun lo que transmite Plutarco, parece haber habido en el periodo ateniense de
los oradores una suerte de listado de palabras prohibidas (amoppnra dvopata), de
modo que la mencidn de ese léxico acarreaba la posibilidad de su castigo legal. En
Contra Teomnesto (X) de Lisias (compuesto hacia el 384-383), la critica generalmente
ha reconocido la existencia de tres delitos claramente diferenciados: la injuria a los
muertos, la injuria a los vivos y las palabras prohibidas. GERNET, por su parte, ha iden-
tificado que se trata de tres variantes de un mismo crimen de injuria verbal creado por
Sol6n.” En todos los casos, nos encontramos frente al pronunciamiento en un lugar
publico o religioso de vocablos considerados inefables: en la ley original parece haber
existido una mencidn expresa a los asesinos, a los golpeadores de padres y madres y a
quienes confesaran haber arrojado el escudo.”

No hay referencias que permitan limitar estas restricciones a un determinado am-
bito, y en ese sentido podria pensarse que las fronteras de la libertad de expresion y la
necesidad de evitar estas acusaciones publicas para no incurrir en kakegoria también
estan presentes en el campo de la comedia aristofanica, sobre todo si tenemos en cuen-
ta que la propia ley de Soléon mencionaba los espectéculos teatrales entre los espacios
publicos en donde se prohibia realizar las acusaciones mencionadas. A poco que uno
examine el corpus comico rastreando posibles referencias a los términos prohibidos,
se infiere que Aristéfanes no parece haber incurrido en ninguno de los supuestos

69 MODRZEJEWSKI (1998: 159—160).

70 Esto fue pronunciado por L. GERNET en su conferencia “La represion de I'injure verbale
en droit attique’, llevada a cabo el 21 de febrero de 1958 y citada por MODRZEJEWSKI (1998: 160).

71 Sobre esa base, HENDERSON (1998b: 259) precisamente sefiala la contracara de la norma-
tiva y menciona los problemas originados por las falsas acusaciones fundadas en esta legislacion:
“although citizens were free to abuse one another publicly in virtually any terms they liked, no one
could falsely charge a fellow member of the demos with any of the aporrheta, for that would unfairly
silence a potencial contributor to the democracy and so threaten the integrity of the system”
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descriptos. En efecto, no hay verdaderas injurias contra los muertos’ ni acusaciones
por asesinato, por agresion fisica contra los padres” o por haber arrojado el escudo.”

72 Sélo hallamos en los testimonios aristofdnicos dos referencias —indirectas, por cierto- a
burlas respecto de personas muertas: en Ach. 530-534 se incorpora una critica contra Pericles,
muerto cuatro afios atrds, pero se trata de la mencién a una figura ridiculamente divinizada del
politico, y a una implementacion del decreto de Mégara exageradamente absurda; no existe en el
testimonio ninguna acusacion efectiva contra la figura del politico, sino una referencia indirecta a
las causas de la guerra. La segunda posible victima de los ataques aristofanicos, luego de su muerte,
es Cledn: en Pax 648-656 se produce una referencia comica al politico, carente sin embargo de la
envergadura critica que caracterizd los ataques previos. Lo cierto es que, en esta obra representada
sélo pocos meses después de que el demagogo fuera muerto en combate en Anfipolis, el pasaje
lo menciona de manera indirecta, pidiendo en verdad que no se hable de él; como bien sostienen
CsAPO & SLATER (1994), es posible dar cuenta acd de un juego retdrico de Aristofanes basado en
la pretericion. El hecho de que se coloquen esas palabras, hipotéticamente planteadas como ejem-
plos, en la boca de Hermes exime a quien las esgrime de ubicarse como el sujeto que las emite.
SOMMERSTEIN (2004b) sostiene, en cambio, que habia ciertas personas muertas, como los Treinta o
los Pisistratidas, a los que sélo cabia mencionar de modo hostil, lo que —en su opinioén- sirve para
demostrar que la ley soloniana (de haber existido con esos alcances) era letra muerta que nadie en
la época intentaba hacer cumplir.

73 A pesar de que ninguna persona burlada, en la comedia aristofénica, es acusada de nin-
guno de estos cargos, si podemos dar cuenta de la existencia de un “tipo” comico representado por
el golpeador del padre, que en algunas comedias como Aves incluso constituye un personaje. Sin
embargo, en ninguna instancia advertimos que dicho personaje sea referido con un nombre, sino
que quedan en el anonimato que le otorga simplemente ese perfil comico.

74 Es cierto que en Aristéfanes hay una critica reiterada contra Cleénimo, a quien se lo acusa
sistematicamente de haber tirado su escudo en combate y ser cobarde. No obstante ello, el hecho de
que —en los testimonios comicos trasmitidos- tengamos cinco referencias aristofanicas a este hecho
(por caso, Nu. 353 et seq.), y ningun otro individuo haya sido acusado del mismo delito, parece dar
cuenta, mas que de una burla concreta, de un tdpos literario de la época. Por lo demas, e incluso
teniendo en cuenta la posibilidad de que las referencias apunten a la realidad ateniense, no debemos
olvidar que la burla cdmica presenta resortes desconocidos, e incluso puede ser que este Cleénimo
haya sido reconocido por su coraje, y que la gracia de los pasajes radique en la antitesis. Esto podria
justificarse por el hecho de que este Clednimo nunca fue condenado por el delito: si el castigo por
dicho acto ilicito era la pérdida de los derechos civicos (cf. And. 1.74), lo cierto es que nunca fue
sancionado con dicha pena pues en el 426425 estaba proponiendo decretos sobre tributos (segiin
CsAPO & SLATER [1994: 183]), “in any case it is clear from Aristophanes that he is an active politi-
cian and not a disfranchised entity...”). Ademads, debe tenerse en cuenta que el hecho de no haber
sido nunca condenado no implica que, en verdad, no sea cierto que haya abandonado el escudo:
puede ser que lo haya hecho junto con todo el resto del ejército y, sin embargo, haya sido objeto
particular de un ataque encarnizado por alguna circunstancia que desconocemos. Incluso si pensa-
mos que Cleénimo podia ser atacado por Aristofanes por haber cometido semejante acto, hay que

99



EMILIANO J. BUIS

Hay ciertos testimonios que indican que existia una legislacion que lidiaba con los
supuestos de acusaciones verbales contra trabajadores del mercado” y contra magis-
trados.”® Interesante, con relacidn a esto ultimo, es la existencia de un escolio de Nubes
(Sch. ad Nu. 31) que infiere la existencia de un juego con un nombre propio (cambiar
una letra) para evitar caer bajo la prohibicion supuestamente vigente de “hablar mal”
del arconte Aminias. Lo interesante es que este planteo del escoliasta, aun descono-
ciendo si es verdadero, devela un caso en el que se interpreta una voluntad cdmica
de adaptarse a la exigencia de la legislacion vigente. Ignoramos la existencia de una
norma sobre la prohibicion del abuso de magistrados en el teatro —lo cual de por si
es extraiio dado que Aristéfanes podria haber hecho referencia a tal norma en caso
de existir, y muchos politicos hubieran castigado al poeta por sus ataques virulentos
amparados en su texto—, pero lo cierto es que reviste especial significacion ver que, de
hecho, se piense en la posibilidad de que los comedidgrafos alteraran ciertos nombres
para adecuarse a contextos de conductas licitas.

Sin incurrir en supuestos estrictamente prohibidos, la comedia parece hacer uso
de una extensa libertad de accion. Entonces, si bien Aristéfanes no incurre en ataques

reconocer que el comediografo se cuidé de evitar, en ciertos casos, la mencidn especifica del delito:
asi, por ejemplo, en Av. 287-289 se hace un chiste en el que se sugiere que se va a mencionar que él
arrojé un escudo, pero en un giro inesperado introduce el sustantivo Aogov, “la cresta’, tratandose —
segiin RADIN (1927: 226)- de una ingeniosa manera de no incurrir en la mencion de una acusacion
prohibida e igualmente hacer una burla de ello. Nos inclinamos, sin embargo, por una tercera posi-
bilidad, que es la productividad semdantica del nombre de la persona burlada. Es evidente, sobre todo
teniendo en cuenta los usos aristofanicos de los nomina personarum, que la recurrencia a Clednimo
para acusar a alguien de arrojar el escudo tiene que ver con la raiz de su nombre, vinculado con el
kléos épico. No podriamos pensar en un mejor recurso que en explotar esa oposicion entre la fama
y valentia, por un lado, y un acto cobarde. Acerca de la figura de Cléonimo, ver CUNIBERTI (2012b)
y CHRONOPOULOS (2017: 309-310).

75 Demdstenes parece mencionarla en su discurso Contra Eubulides ([57] 30). No sabemos la
naturaleza de esta normativa ni si estaba vigente en el siglo V. Lo cierto es que Aristéfanes introduce
en sus comedias una amplia variedad de criticas y burlas a comerciantes del 4gora. No obstante, y
dado que no encontramos otros testimonios de la época por tratarse de estratos sociales bajos, se
desconoce si los nombres que cita corresponden a figuras puntuales o son sélo ficticios. En este sen-
tido, pues, tampoco es factible considerar (por falta de pruebas) que Aristéfanes esté incurriendo en
ese tipo de comportamientos sancionados. La ausencia de testimonios de que el poeta fue acusado
por algun mercader por haberse excedido en su burla también justifican esta conclusion.

76 Lisias, por ejemplo, menciona el caso de quienes calumniaban a los magistrados que se ha-
llaban en la camara del consejo (év ouvedpiw) en su discurso En Defensa del Soldado, quienes eran
sancionados con la pérdida de los derechos civicos; no obstante, este delito —segtin este testimonio—
s6lo podia ser cometido si se hablaba mal en este espacio fisico (Lys. 9.6.2-6.3; 9.9.1-9.3).
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directos contra asesinos, agresores de padre o madre, o comerciantes, el campo esta-
ria abierto a criticas encarnizadas. Pero, fuera de estas acciones por kakegoria, en lo
referido estrictamente al caso de las figuras politicas, ;existian regulaciones explicitas
y especificas para la comedia, capaces de imponer limites al onomasti komoidein?

La discusion, en definitiva, puede sintetizarse con la pregunta acerca de si la libre
expresion de los comediodgrafos, incluso durante la democracia ateniense, fue o no ili-
mitada, para descubrir la posibilidad de que Cleén hubiera recurrido a esa legislacién
tras la representacion de Babilonios.”” Asi, en ciertos periodos de la historia del siglo
V. parece haber habido determinadas disposiciones que funcionaron como episodios
aislados y excepcionales ante la regla general de la libertad de palabra.”® Nuevamen-
te los comentarios marginales resultan significativos. En primer lugar, los escolios a
Acarnienses nos hablan de un decreto que —en apariencia- restringio la libertad de
expresion. Asi, a partir de una explicacion del v. 67, se sefiala que durante el arcontado
de Eutimenes (437/436) se derog6 el pséphisma que prohibia la burla comica, estable-
cido bajo Moriquides (en el 440/439):

éni EvBupévoug dpxovtog: 00tog oty O dpxwy, €@’ 00 kateAvOn to yr@Lopa Tt mept TOD pr
KOUWSETV ypagev émt Mopvyidov. loxvoe 8¢ ékelvov Te TOV éviavTtov Kai Todg dvo &&ig émi
I\avkivov te kai @eodwpov, ued’ odg e’ EvBupévovg katehvon.

Siendo Eutimenes arconte: Este es el arconte, bajo el cual fue derogado el decreto acerca de la
prohibicion de las burlas (foii mé komodein), escrito bajo Moriquides. Estuvo en vigencia ese
ano y los dos afios siguientes bajo (los arcontados de) Glaucino y Teodoro, después de los cuales
fue derogado bajo Eutimenes.

Es significativo, en primer lugar, que el texto introduzca detalles cronoldgicos, lo
que le daria un tinte de cierta verosimilitud a la mencién (dicha verosimilitud, como
se vera enseguida, se opone al hecho de que la informacién contenida no puede pro-
venir de ninguna manera de la propia comedia). De hecho, cabe afirmar que los datos
histdricos coinciden con los testimonios que tenemos respecto de los arcontes de la

77 VAN STEEN (1994: 221). Nos apartamos de la postura exagerada de HALLIWELL (1991b: 70),
quien sostenia que “the freedom of comedy entailed a virtual, though not legally defined, immunity
to the law of slander which was probably in existence throughout the classical period”, para coincidir
con las observaciones de HENDERSON (1998b: 257): “the right to speak frankly did not guarantee
a tolerant reception of offensive views, for there were in practice distinct limits to free speech in
terms of particular categories of persons and types of speech, and these limits were both legal and
practical”.

78 SPINA (1986: 104).
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época.” El hecho de que, a pesar de su “generalidad’”, se trate entonces de un testimo-
nio bastante creible,® en nada afecta la lectura aqui propuesta. Solamente muestra,
de modo muy preciso, que la comedia podia en cierto modo ser considerada como
un género peligroso, puesto que era susceptible de causar efectos concretos sobre la
realidad fuera del escenario.

El problema se origina en la referencia al contenido del propio decreto: se habla de
una norma referida a la no-burla. Resulta sorprendente que no haya ninguna referen-
cia al término onomasti, que si sera habitual en otras referencias de los escoliastas.”!
En funcién de esto, podria verse en este pasaje la alusiéon a una normativa que, inclu-
so, prohibid la representacion de espectaculos comicos durante los episodios bélicos,
tomando komoidein en su sentido mas amplio posible. Dado que el comentario inclu-
ye estos datos en forma lateral, y que éstos no estdn en relacién con ningun aspecto
del texto aristofanico principal, las herramientas con que se cuenta para aclarar sus
alcances son insuficientes.*?

Lo que si parece ser cierto, como surge de la mencién del escoliasta, y aun enten-
diendo que la norma se vinculaba con la interdiccién de las invectivas personales,
es que la disposicion sélo habria estado en vigor durante tres afos. Este breve plazo
permite justificar que su introduccion en el seno de la legislacion ateniense se debi6 a
un estado de excepcidon, muy posiblemente referido a la guerra samia.

En la misma comedia, el escoliasta al v. 1150 nos presenta de nuevo una alusion a
la reglamentacion legal del abuso verbal comico:

&80keL 8¢ 0 Avtiplaxog 00Tog Yr@Lopa emomkévar 6t pi Sl kwpwdelv ¢§ dvopartog, kai émi
ToUTW TOANOL TV TONT®Y 00 TpoofiABov Anyopevol TOV xopdy, kai Siidov &Tt moAAol TV
XOpeLT@V £meivwy. £xopriyet 8¢ TOTe O AvTipaxog GTe eioTveyke TO YIQLOopa.

Parecia que Antimaco habia redactado un decreto de que no era posible burlarse de alguien

79 Siguiendo los testimonios de Diodoro, los nombres de los cuatro arcontes mencionados
ocuparon el cargo en ese orden y de modo sucesivo.

80 De acuerdo con HALLIWELL (1991a: 57).

81 Este argumento puede ser rebatido si se sostiene que no es metodoldgicamente seguro rea-
lizar inferencias a partir de lo que los escoliastas omiten, en especial dado que sus anotaciones son
con frecuencias abreviadas o reducidas por multiples motivos. De todos modos, la ausencia parece
significativa porque s se presenta en otros casos.

82 No obstante, es dificil sostener la existencia de un decreto que prohibiera totalmente la
comedia entre el 440/439 y el 437/436, puesto que tenemos conocimiento de una produccion de
Aristomenes en 439 y de Calias en 437 (¢f. MORETTI [1968], n° 216). Sobre este testimonio en el
marco de la cronologia de la comedia antigua que proporcionan las fuentes epigraficas, ver OLSON
(2007: 379).
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por el nombre, y por esta razén muchos poetas no salieron a obtener un coro. Y es evidente
que muchos poetas pasaban hambre. En ese entonces, Antimaco era corega cuando introdujo
el decreto.

El comienzo del texto permite ver que en este caso se trata de una mera infe-
rencia del escoliasta: “parecia que...” (¢00xet). Esta incertidumbre daria razones para
considerar la referencia como superflua.® Por lo demas, basta leer el contenido para
observar que tampoco queda clara la naturaleza de sus disposiciones. Como sefiala
AMMENDOLA (2001-2002: 94), podria bien tratarse de una norma destinada a limitar
el numero de coreutas, no necesariamente vinculada con la restriccion de la libertad
cOmica de expresion.** En consecuencia, se debe tener en consideracidn, una vez mas,
que solo puede “confiarse” muy lateralmente en los testimonios aportados por los
scholia vetera, ya que estos comentarios marginales, en lugar de presentar muchas
veces explicaciones que surgen de la época en que se representd la obra, introducen
conjeturas —a veces poco verosimiles— con el objeto de facilitar una explicacion del
texto segun criterios de conveniencia.®

Los otros escolios, por cierto, no brindan ninguna solucién ni aclaran estos aspec-
tos; tampoco son datados con precision y, en este sentido, la critica considera dudosos
sus contenidos.®® No contamos, entonces, con testimonios adicionales —debidamente

83 Seguimos en este sentido a HALLIWELL (1984:87 y 1991a). Una opinidn contraria era soste-
nida por USSHER (1979: 24, 1. 5).

84 OLSON (2002: 348, n. 1150-1) descarta las interpretaciones propuestas por los escolios ale-
gando que se trata de “inventive attemps” para comprender los vv. 1154-1155.

85 Dejemos asentado aqui, para mayor claridad, que esta conclusion no rechaza pruebas que
demuestren lo contrario: en efecto, cabe afirmar que, lejos de afirmaciones genéricas, cada escolio
debe ser estudiado a laluz de los conocimientos que se tengan independientemente de la situacién o
el hecho descriptos; la pregunta que corresponde hacerse al estudiar un comentario marginal es, en
verdad, cdmo sabe el escoliasta lo que afirma.

86 Asi, por ejemplo, se encuentra el controvertido decreto de Siracosio (414%), de cuya exis-
tencia atin hoy no existen pruebas concluyentes. Muchos discuten la posibilidad de que se haya
tratado de un decreto ficticio (HALLIWELL [1991a], VAN Looy [1978: 178], SOMMERSTEIN [2002b:
135-136]) aunque la existencia del politico Siracosio estd incluso registrada por el propio Arist6-
fanes (Av. 1297). Ver ademas SOMMERSTEIN (1987¢). Los escolios, una vez mds, ofrecen datos que
ciertos autores valoran indiscriminadamente: algunos parecen encontrar evidencia suficiente para
demostrar su aprobacién en las palabras del escoliasta de Aves, quien se encarga de sefalar la posible
vigencia de este decreto a partir de una ligera alusién al drama de Frinico Mondtropos (fr. 27). A la
luz de este testimonio se han alzado distintas opiniones. Se ha sugerido, si se acepta la posibilidad
de la existencia real del decreto, que tal vez este no establecia una prohibicion absoluta respecto de
las criticas personales en la comedia y que posiblemente se limitaba a consagrar la imposibilidad
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probados- respecto de la existencia, en este mismo periodo, de otras leyes o decretos
capaces de restringir la libertad de expresion en el género cémico, que pudieran dar
lugar al planteo de un litigio judicial frente a excesos verbales. Parece logico concluir,

de mencionar a quienes participaron de la mutilacion de los hermes en el ano 415. Esto explicaria
la presencia de numerosos nombres propios en la comedia aristofanica pero la llamativa ausencia
de quienes fueron encontrados culpables de la mutilacion o de la parodia de los Misterios (DrROY-
SEN [1835], algunos de cuyos argumentos fueron retomados por SOMMERSTEIN [1986] y VICKERS
[1995: 340]). Poco interesa, a los efectos de este estudio, que haya otros fil6logos que sostengan que,
en realidad, el decreto en realidad protegia a las victimas inocentes de las injurias provenientes del
onomasti komoidein (asi, ATKINSON (1992); retomando su idea, AMMENDOLA (2001-2002: 96-97)
sostiene que “¢ ippotizzabile che il provvedimento servisse a proteggere da eventuale discredito che
poteva venire dai comici coloro che erano statu falsamente accusati di implicazioni negli scandali
del 415 e prosciolti”). En los escolios a las Oraciones de Elio Aristides, por su parte, hay una intere-
sante referencia a otro decreto, cuya aprobacion esta vez se produjo luego de la accién judicial del
demagogo (3.8. L.B): “Después de que Cledn querell a Aristéfanes por hybris (katnyoprioavtog 8¢
o0 KAéwvog Aptotopavoug UPpews) se impuso una ley de acuerdo a la cual no se permitiria mas
burlarse por el nombre (¢1e0n vopog unkétt €eivon kwpwdelv dOvopaoti) Otros dicen que se burla-
ban personalmente de los hombres hasta Eupolis, pero que Alcibiades, el general y orador, dio esto
por terminado, pues habiendo sido ridiculizado por Eupolis lo arrojé al mar mientras era soldado
en la expedicion a Sicilia diciéndole: ‘Me hundiste en el teatro, y yo ahora hundiéndote en las olas
del mar te destruiré en las aguas mds amargas”. Este comentario, también transmitido por Tzetzes
(Prooemium 1.87-97) sefiala algunas particularidades interesantes que permiten relacionarlo con
los escolios ya vistos. Por un lado, la referencia a la mencion de los otros como fuente del saber
(&\\ot 8¢ Aéyovorv) impone un manto de duda al testimonio. Lo mismo sucede con la reiteracion
de algunos lexemas altamente significativos: comparemos, por caso, el superlativo mkpotdrotg, que
se atribuye al discurso de Alcibiades, con la evidencia del escolio sobre Siracosio, en donde apa-
rece que los poetas lo atacaban a éste “muy amargamente” (mukpotepov). Todo esto parece estar
indicando una suerte de contaminacion en los escoliastas, que reproducen los textos incluidos por
otros que a su vez los antecedieron en el trabajo. En sintesis, se puede afirmar que ninguno de los
escolios da cuenta de un fundamento extra—discursivo para justificar las alusiones a las limitaciones
reglamentarias de la libertad de expresién. Muy por el contrario, las evidencias aparecen manifies-
tamente desprovistas de sustento, salvo algunas pocas, y en definitiva en nada permiten aclarar si
hubo decretos limitando la parrhesia o no; cf. LENFANT (2003), para quien todas estas alusiones a
normas juridicas son elaboraciones tardias a partir de las informaciones inexactas que abundan en
los escolios (contra, SOMMERSTEIN [2004a y 2004b], quien observa que la libertad de expresion del
dramaturgo cémico era exactamente la misma que la que tenia el ciudadano comun). A tal punto
extremo llegan a veces los propios escolios, que algunos codices trajeron incluida en los Sch. ad V.
1291 una referencia a un decreto planteado por el propio Cleén que prohibia toda representacion de
comedias. Incluso aceptando la existencia (no cabalmente probada) de estas normas, baste sefialar
que ninguna de ellas estaba vigente durante el afio de representacion de Acarnienses, y por ende no
puede justificarse con ellas o con su contenido una accién judicial fundada en la censura.
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pues, que los ataques judiciales de Cledn, entonces, no se fundan ni en los cargos in-
cluidos en el escolio de la obra ni en un abuso de la libertad de expresion que afectara
de modo particular al género cémico.”’

6. Un caso de eisangelia

Como corolario de todo ello restan, pues, dos potenciales soluciones. La primera,
y tal vez la mas desalentadora, seria afirmar que —en realidad- no existié ningtn pro-
ceso y que las alusiones en boca del coro y de Dicedpolis no son mds que una creacion
literaria. Se trata de una interpretacion muy arriesgada y con escaso fundamento: en
efecto, la mencién a la “comedia del afio pasado” (v. 378) y a la figura de Cledn en
reiteradas ocasiones da a entender que, en efecto, debi6 de haber existido un sustrato
extra—escénico del que, de hecho, el auditorio estaba muy al tanto.* De haber consti-
tuido una mera invencion poética, los espectadores no habrian sido capaces de com-
prender esas referencias. Por lo demads, la presencia del bouleutérion tampoco autori-
zaria la teoria de la ficcion teatral, dado que, siguiendo a SOMMERSTEIN (2004a: 153),
nadie que hubiese inventado una persecucion judicial habria escogido ese ambito.*

Resta, pues, una unica explicaciéon que permita dar cuenta de las expresiones de
Aristofanes. Trataindose de delitos no previstos explicitamente en leyes, y presentada
la accién ante el Consejo (la Boulé), sélo vemos plausible aqui una imprecisién del
escoliasta, que en realidad deberia estar haciendo mencién no a una graphé sino a una
accion de eisangelia,” prevista para los delitos que no tenian una tipificacién defini-

87 Por supuesto, la falta de decretos especificos sobre la materia no significa que no haya
existido la posibilidad de que Aristofanes fuera llevado a la justicia por cosas dichas en su comedia
con fundamento en otras restricciones provenientes de fuentes juridicas mas generales; en el caso
que analizamos, empero, tampoco existen testimonios que nos permitan dar cuenta de otras nor-
mas concretas capaces de permitir encuadrar las conductas del comedidgrafo que pueden haber
indignado a Cledn.

88 PELLING (2000: 150).

89 El bouleutérion, lugar en el que se reunia el Consejo de los Quinientos, se encontraba ubica-
do en el 4gora; ¢f. PAPACHRYSOSTOMOU (2007: 241-243).

90 El propio STARKIE (1968: 84) interpreta en su edicion el participio confectivo eiceAkboag en
el sentido de “brought an eicayyelia against me, in the Senate”. La eisangelia y la graphé suponen,
sin duda, dos procedimientos distintos, como se infiere de Isoc. 15.314, en donde se menciona que
los antiguos habian establecido diversas acciones, entre las que se distingue una ante el Consejo, otra
ante los thesmothétai (cf. R. OSBORNE [1985: 42]). Incluso, esta diferenciacion se advierte en el hecho
de que, como vimos, el querellante en una graphé que no alcanzaba a obtener un quinto del total de
votos de los jueces, o que dejaba de llevar adelante la causa, debia pagar mil dracmas; no existia, en
cambio, multa alguna para quien accedia al Consejo en virtud de una eisangelia.
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da.”! Este procedimiento no jurisdiccional de eisangelia consistia en el sometimiento,
sea al Consejo, sea a la Asamblea (la Ekklesia), de un asunto en el que se hubiera
cometido un “crimen grave”. La accion consistia en la necesidad de llevar a los magis-
trados correspondientes toda aquella informacion, susceptible de servir de base para
el inicio de un litigio judicial, referida a cualquier individuo, independientemente del
hecho de que este ocupara o no cargos publicos en la ciudad.

A pesar de que cualquier persona, incluso un esclavo o extranjero (cf. Eq. 475 et
seq.), estaba en condiciones de presentar los hechos ante el Consejo, correspondia en
definitiva a este ultimo evaluar si desestimaba el caso o si, en cambio, lo consideraba
suficientemente serio como para someterlo a juicio.”? Asi, en el caso de que a priori se
evaluara que existian elementos para considerar que se trataba de un caso judicial, se
llamaba a una audiencia ante la Boulé en un dia fijado. El Consejo tenia las atribucio-
nes de imponer una multa de hasta quinientas dracmas; sin embargo, si se trataba de
un asunto de mayor gravedad, existia una doble posibilidad adicional: o bien se apro-
baba un decreto (katdgnosis) por el que se pasaba el caso a una corte popular (dikas-
térion) con una posible recomendacion respecto de la pena que podria imponerse, o
bien se llevaba el caso a la Asamblea (Ekklesia) para su discusion. El primero de estos
dos altimos supuestos era el mas habitual, y correspondia que el tribunal al que se le
habia remitido el asunto —ahora si, en una verdadera instancia jurisdiccional- deci-
diera en la controversia y, si determinaba la existencia de culpabilidad, estableciera la
sancion definitiva.”®

Respecto de los eventos relatados en Acarnienses, se advierte que, en caso de que
Cledn hubiera presentado una eisangelia contra Aristéfanes o Calistrato, ello de nin-
guna manera implicaba en esa instancia una accién de indole judicial. Esta conclusion
es, por cierto, compatible con una de las posibilidades de la expresion dAiyov mévv
anwhounv (“por muy poco termino muerto”) de los vv. 381-382, que podria estar
aludiendo a que por pocos votos en la Boulé el caso no pasd a la instancia judicial.

En sintesis, no es posible deducir de estas alusiones que el escoliasta poseyera in-
formacion concreta acerca de la existencia de algtin proceso judicial puntual posterior
al estreno de Babilonios.”* La confusion en la determinacion de figuras delictuales

91 Aunque esto era mayormente asi a lo largo del siglo V, MACDOWELL (1978: 184) considera
que el procedimiento también podia utilizarse en determinadas ocasiones incluso frente a ofensas
concretas previstas en la legislacion: tal es el caso de los diversos tipos de traicién y el ateismo.

92 MAcDOWELL (1978: 183).

93 Sobre este procedimiento en materia de eisangelia, ver HARRISON (1971: 55-59), KYRIAKO-
POULOS (2003) y PHILLIPS (2013: 32-33).

94 Contamos en el POxy. 856.25-27 con otro escolio al pasaje, aunque su trasmision ha sido
parcial: b0 KAéwvog Siknv €puye (N. G. WILSON [1975a: vii]). MACDOWELL (1995: 44, n. 35) lo
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indica que carecia de informacion fehaciente sobre lo que ocurri6 antes de la repre-
sentacion de Acarnienses.

El escoliasta, pues, parece haber interpretado estos versos en funcion de los otros
pasajes mencionados, y no desde un conocimiento técnico-juridico: a partir de la
referencia en el v. 379 (eioeAkboag ydp W €6 10 PovAevtiiplov) pudo haber surgido
la base para construir la presentacion ante el Consejo, mientras que el v. 631 (®g
KOU@SET TV TOAY U@V kal tov Sfjpov kabuPpilel) v los vv. 503-506 condensan la
informacion necesaria para crear la descripcion de los tres cargos supuestamente pre-
sentados. También, y en sentido inverso, esta amplificacion en la lectura del referido
ataque de Cleon puede haberse originado como reaccion ante la defensa intensa que
Aristofanes presenta como respuesta a dichas calumnias. Asi, los vv. 515-516 (en que
se repite que los comentarios no se dirigen contra la ciudad) y el v. 509 (que sostiene
enfaticamente que quien habla en realidad odia los extranjeros) pueden haber moti-
vado una tendencia a ver los reproches de Cledn en términos judiciales, cuando en
realidad nada lo sugiere.

Por lo demas, de haberse iniciado una verdadera demanda ante un 6rgano juris-
diccional, es dificil pensar que Aristéfanes no hubiese aprovechado la circunstancia
del sobreseimiento en la corte para profundizar la critica a un adversario influyente y
derrotado en su persecucion.”® Por otro lado, en el caso contrario de haber resultado
condenado en una accién judicial es evidente que a Aristéfanes le hubiera resultado
dificil solicitar los coros para la participacion en los festivales dramaticos del afio si-
guiente, cuando represent6 Acarnienses.” Sumado a ello, el hecho de que Aristéfanes

interpreta como haciendo referencia a la existencia de una accion judicial, asi como también lo hace
SOMMERSTEIN (2004a: 168, n. 63] que traduce “successfully defended a lawsuit brought by Cleon”). Sin
embargo, el propio SOMMERSTEIN muestra sus dudas respecto del sujeto del verbo (que podia ser Aris-
tofanes o Calistrato). Tres posibilidades se nos abren para entender la oracion: o bien lo entendemos
(1) en un sentido técnico general, como “defenderse en juicio’, o bien (2) en términos técnicos especifi-
cos (esto es, como apuntando a una accién privada y no a un proceso publico: en este caso tendriamos
una contradiccién con la referencia a la graphé contenida en otros escolios) o, finalmente leemos (3) un
alcance no técnico, siguiendo una acepcion vinculada a “escapar de un ataque” (¢f. LIDDELL & SCOTT
[1996: 430, s.v. 8ikn]). No podemos resolver estas dificultades, pero nos orientariamos hacia la primera
de las posibilidades. De todos modos, el papiro data del siglo III d.C. y es muy fragmentario: creemos
que, al igual que la mayor parte de los otros escolios, no aporta ninguna contribucién significativa a la
comprension factica de la accion de Cledn contra Aristofanes tras el estreno de Babilonios.

95 “If the denunciation had let to a trial by jury or any other consequence, surely Aristophanes
would have made Dikaiopolis mention that too” (MACDOWELL [1995: 44]).

96 “Se Aristofane fosse stato condannato ¢ difficile pensare che nel successivo mese di luglio
avrebbe chiesto il coro all'arconte per gli Acarnesi, da rappresentare alle Lenee del 425” (PERUSINO

[1987:33]).
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mencione una audiencia ante la Boulé y no haga referencia a un juicio ante los tribu-
nales es también un argumento consistente que nos permite concluir que la disputa
nunca llegé a la instancia judicial. Resultaria entonces falaz que se haya intentado
reconstruir los términos de una supuesta querella de Cleén a través de la respuesta
teatral de Aristofanes incluida en el texto de su comedia, lo que queda revelado al exa-
minar que la interpretacion del escoliasta carece de sustento al referirse a la naturaleza
del procedimiento.”

7. Recapitulacion

Muchas obras preservadas permiten distinguir, durante los siglos V y IV, un nexo
evidente —tanto particular como genérico— entre el derecho y los enfrentamientos
publicos surgidos de la puesta en escena de obras comicas, entre ley y comedia. Los
enfrentamientos entre Aristéfanes y Cledn, a los que apuntan numerosos pasajes pre-
servados de la comedia antigua, parecen dar cuenta de varias instancias en las que el
dramaturgo recurri6 a sus obras para asentar su posicion ante el pablico.” Sin embar-
go, como hemos visto, este vinculo entre el universo juridico ateniense y la comedia
como espectaculo regulado no alcanza para justificar en Acarnienses alusiones a un
episodio de caracter judicial. A partir del examen filoldgico propuesto, resulta posible
concluir que la lectura realizada por los criticos —~basada exclusivamente en la acepta-
cion indiscutida de un escolio inexacto, influido mas por otros pasajes aristofanicos
que por un estudio serio de las acciones judiciales en Atenas— presenta incoherencias
desde el punto de vista del derecho atico que sugieren una interpretaciéon exagera-
da del pasaje. En todo caso, sélo estamos en condiciones de sefialar que, tras ciertas
acusaciones publicas de Cleén ante el Consejo, que evidentemente no superaron esa
instancia preliminar, la victima de los reproches evité ser llevada a juicio.”

97 Cf. HALLIWELL (1984: 85): “It is in their eagerness to re—create the assumed factual back-
ground of Aristophanic jokes that the scholia frequently draw unsound or unnecessary inferences
from the text”. Por supuesto, nada es posible asegurar respecto de las afirmaciones que los escolios
presentan sobre Babilonios, menciones que pueden estar basadas —de manera directa o indirecta- en
el texto mismo de aquella comedia.

98 Cleon se constituira en el principal “blanco” de Aristofanes, al menos si tenemos en cuenta
las invectivas comicas presentes desde Acarnienses hasta Paz; cf. HOLZBERG (2010: 61-62).

99 De todos modos, y teniendo en cuenta la importancia politica del demagogo en el contexto
de la Atenas del 426-5, debe decirse que una denuncia publica de Cledn —por mas que se tratara
de un mero intento sin fundamentos solidos- no debia de ser una situacion de poca envergadura o
importancia; ello justifica la preocupacion del comedidgrafo, que se materializa insistentemente en
los diferentes pasajes analizados.
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Diez meses después de poner en escena su obra anterior, Aristofanes consigue ¢él
mismo atacar y defenderse en el contexto de otro espacio politico, propiamente de-
mocrético, que tampoco supone un tribunal en sentido estricto: el teatro. Fuera de las
cortes, las querellas publicas son aqui contestadas con una defensa dramatica. En este
sentido, la expresion mapaBaivetv mpog 16 Oéatpov (“presentarse en el teatro”) que vi-
mos en el v. 629, muestra su significado pleno: Aristéfanes se descubre en su obra para
defenderse.' Acarnienses, pues, muestra un alegato encarnizado en el que el autor hace
uso de la escena cdmica para mostrar sus argumentos no sélo frente a sus testigos,
el puablico, sino también frente a sus verdaderos jueces: los jueces del certamen que,
junto con el apoyo popular, le dardn el premio a la mejor comedia.

100 Sobre este papel activo del “autor” como garantia de una practica po(i)ética eficaz, véase
CALAME (2004: 39). Si la mdscara tragica permite la representacion en escena de juegos identitarios,
como afirma CALAME (2000: 139-163), con mds razdn lo hace la méscara comica, mas acostumbra-
da incluso a la metateatralidad y a la refraccion explicita del universo politico ateniense, como da
cuenta JAY-ROBERT (2009: 73-77) y CALAME (1989). BILES (2011: 132-133) detallard al examinar
Caballeros como Aristofanes construye progresivamente una memoria poética fundada en triunfos
literarios que se corresponden con victorias sobre Cle6n.
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CAPITULO 111

Revelar el derecho:
la poética cdmica de la justicia en Acarnienses

1. Introducciéon

Hemos visto, como punto de partida, que el teatro y los tribunales —como espec-
taculos agonales— representaban en la Atenas de mediados y fines del siglo V dos
instancias civicas de caracter performativo, en las que los ciudadanos participaban
activamente. No debe llamarnos la atencidn, en este sentido, que los espacios com-
partieran una serie de caracteristicas comunes y que se imbricaran en torno de una
misma logica institucional de inclusion y exclusion. Si las fronteras entre el teatro y
las cortes, sustentadas en los patrones de un mismo contexto sociopolitico de fondo,
quedan muchas veces franqueadas por movimientos y cruces significativos, es claro
que Aristéfanes nos permite trabajar en el terreno de estas interdependencias. Son
permanentes en el corpus de sus obras conservadas los momentos en los que la es-
cena dramatica da lugar a la introduccion -y reproduccion- de episodios forenses o
debates publicos. Alli se representan situaciones en las que abundan referencias juri-
dico-politicas, pasajes capaces de transmitir al critico moderno los usos de las leyes
atenienses en el contexto vivo de la dialéctica del drama.

Como complemento de las referencias extradramaticas al enfrentamiento entre
Aristéfanes y Cledn examinadas en el capitulo anterior, nos dedicaremos aqui a pro-
poner una lectura de Acarnienses, la primera comedia antigua transmitida en su tota-
lidad, ganadora en el concurso de las fiestas Leneas del afio 425. Como podra adver-
tirse, la pieza es especialmente interesante por la riqueza de sus alusiones juridicas.

2. La Ekklesia cbmica

La obra, organizada alrededor de una trama que se manifiesta como claramente
politica desde las primeras lineas,' se abre con la escenificaciéon de la Asamblea, tal
como el propio protagonista — Dicedpolis, nombre que no se revela a los espectado-
res hasta el v. 406— explica en términos casi didascalicos (vv. 19-20):* “Como ahora,

1 Cf NEWIGER (1996 [1980']).
2 Russo (1994 [1962]: 45) considera que solo el Prélogo se ubica especialmente en la Pnix,
dado que luego la accién de la obra se traslada a la residencia campestre del protagonista. En reali-

110



EL JUEGO DE LA LEY

cuando sesiona la asamblea extraordinaria desde la madrugada, esta Pnix aqui estd
vacia” (g vy, 6moT’ obong kvpiag ékkAnoiag / Ewbwviig €pnuog 1 mvdg advtni).’

A medida que entra en escena, el protagonista genera su propio espacio desde
el discurso.* La deixis que incluye al espectador incorporandolo a la ficcion como
asambleista es evidente y sirve para superponer ambos espacios fisicos, el teatro y la
Pnix: adverbios como viv (“ahora”) y pronombres de identidad como avtni (“mis-
ma”) identifican las coordenadas desde lo espacial y temporal.® El teatro “representa”
la Asamblea, y el ptblico asiste simultdneamente a los dos espectaculos democraticos:
los paralelismos entre la dimensién politico-normativa y el plano teatral son claros
desde este inicio.®

dad, la referencia a la casa de Dicedpolis tan solo aparece en el v. 202: en los vv. 174-200, la escena
parece desarrollarse “nowhere in particular” (SOMMERSTEIN [1992%: 165, n. 174]). Con respecto a la
importancia de la identificacién espacial en este comienzo de Acarnienses, ver RONCORONI (1994:
69-70). Acerca de la Pnix y su trascendencia politica, ver KOURONIOTES & H. A. THOMPSON (1932).

3 La kyria Ekklesia era una de las sesiones de la Asamblea, segiin consta en Ath. Pol. 43.4.
Mientras que HANSEN (1975: 51-57) y (1977) opina que el nimero de encuentros de la Asamblea
era exactamente de cuatro por cada pritania, HARRIS (1986) justifica que en realidad no habia limite
a la cantidad de sesiones adicionales que podian ser convocadas.

4 Yaen ese espacio fisico, que es descripto por el espacio discursivo, se ve anticipada la relacion
entre Asamblea politica y espectaculo dramatico que se volvera efectiva en todo el prologo: de he-
cho, la referencia en el v. 6 a los cinco talentos tomados por Cleén —con independencia de su sentido
concreto, discutido en CARAWAN (1990)- que hemos mencionado en el capitulo anterior sirve para
preanunciar lo que serd la equivalencia entre la asistencia del publico a la Ekklesia y al teatro, como
indica KrLoss (2001: 149-150).

5 El limitado nimero de actores sobre el escenario autoriza esta inclusion de la audiencia de
la comedia en el interior de la obra como publico de la Ekklesia (MACDOWELL [1983a: 147]). Ya
el propio protagonista se habia colocado en la posicion del espectador dramatico en los primeros
versos, de modo que “..the distinction between character and spectator is blurred, and the audience
is made to feel that it really is sharing in the action performed on the stage” (WALcOT [1971: 37]).

6 En este sentido, ¢f. HUBBARD (1991: 41): “Like Dicaeopolis, many members of the audience
were country folk and had no doubt been present in the theater since dawn”. WILEs (2000) mues-
tra que, en efecto, es posible vincular el espacio de la Asamblea con las instalaciones del teatro de
Dioniso en la Acrépolis. También SLATER (2002: 45) se expresa en sentido semejante: “Theater and
assembly are remarkably congruent spaces (and indeed the assembly could meet in the Theater of
Dionysus on certain occasions). In two forms only was the full body of citizens gathered together,
seated, and called upon to judge (in competitive fashion) the words and deeds put before them: in
the theater at the festivals of Dionysus and on the Pnyx in the sovereign democratic assembly”. Los
testimonios diversos acerca de la utilizacion del teatro de Dioniso como espacio de reunion politica
ya en tiempos clasicos (que mencionan la ékkAnoia év @ Oedtpw o ékkAnoia év Atovooov) han
sido recopilados y estudiados por Tozz1 (2016). Postulamos que a este paralelismo entre asamblea y
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El lugar reconstruido en el prologo de la comedia es la Pnix, que —situada en el
oeste de la Acrdpolis- constituia el lugar de reunion habitual de la Ekklesia,” donde
los atenienses podian discutir los asuntos politicos de la ciudad.® Ante la invitacién
abierta a exponer opiniones, la Asamblea permitia que cualquier asistente hablara
con la sola condicién de que el resto de los ciudadanos decidiera escucharlo.” Las
bases de este acuerdo comunicacional tdcito, sin embargo, se fracturan en Aristéfanes
y la inversién comica del esquema instala la descripcion de la Asamblea en términos
absolutamente negativos.'

Sucede que el protagonista de la obra se sorprende por cuanto ya es tarde, se en-
cuentra solo frente al publico y nadie se acerca a la tribuna o a los bancos represen-
tados sobre el escenario, ni siquiera los miembros del comité ejecutivo de la Boulé
encargados de presidir la Ekklesia. La falta de asistentes construye la Asamblea como
un espacio de la ausencia. En medio de una institucion vacia (¢pnuog), Dicedpolis
prefigura sus intenciones en soledad (Lovog, v. 29),'! pero ante un auditorio complice

(vv. 37-39):"

VOV 00V dTe VDG fKw TAPETKEVATHEVOG
Bodav vokpoveLy Aotdopeiv ToG priTopac,
¢av Tig AN ARV Ttept elprvng Aéyn.

Ahora por cierto vengo sin mas preparado para gritar, hacer ruidos fuertes, insultar a los orado-
res en caso de que alguno hable de otra cosa que no sea de la paz.

teatro corresponde anadir los tribunales atenienses como tercer espectdculo, tal como expusimos en
el Capitulo I.. DE CREMOUX (2008: 77) describe esta “parenté programmatique dans la piéce entre
monde du théatre et monde politique”. Acerca de la superposicion de espacios y paisajes escénicos a
lo largo de toda la obra, ENGLISH (2007: 199-227).

7 Cf. Eq. 749-51, V. 31-32, por ejemplo.

8 Tan importante era esta Ekklesia en cuanto a su composicion que para determinadas votacio-
nes se requeria un quérum de 6000 ciudadanos (SINCLAIR [1988: 67]).

9 OBER (1996: 23). Debe destacarse, sin embargo, que este principio tedrico podia encontrar
ciertos limites en la préctica, especialmente si tenemos en cuenta que los oficiales tenian cierto po-
der discrecional a la hora de ceder la palabra.

10 Cf. LAURIOLA (2010: 159-168). Las reuniones de la Asamblea atenienses constituyen un
objeto de burla frecuente en Aristéfanes (HARRIOTT [1986: 150-163], GALLEGO [2018] y, muy es-
pecialmente RHODES [2004b]); Cf. Ec. 171-240, Th. 372-519.

11 Sobre la significativa soledad de Dice6polis a comienzos de la obra, ver SILK (2000b: 303-304).

12 Es interesante la ambigiiedad que plantea la presencia del publico: por un lado, el prota-
gonista acta como si nadie estuviese a su lado, pero por otro encuentra en los espectadores —que
actian como participantes de la Asamblea— a verdaderos interlocutores. Entre lo individual y lo

colectivo, la pieza comienza a encontrar una débil dicotomia que serd vulnerada con frecuencia.
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Una permanente ambigiiedad, que sera una de sus notas mads distintivas, caracte-
rizara al personaje desde el prologo:** mientras que por un lado representa la inten-
cién cémica de luchar contra el establishment politico, por el otro pretende retener las
instituciones de la ciudad en manos del pueblo ante quienes se apropian de ella con
finalidades privadas, lo que queda revelado inmediatamente en su propio discurso.
En efecto, las acciones que hemos descripto (gritar, hacer ruidos e insultar), capaces
de desestabilizar mediante la violencia el funcionamiento de los 6rganos de la pdlis,
quedan paraddjicamente enmarcadas en el seno de la legalidad." La condicién que
el propio Dicedpolis alega para proceder con los gritos y abusos (fodv, bmokpovety,
Aowdopeiv) reproduce en el v. 39 una estructura oracional que remite —para los es-
pectadores acostumbrados a la redaccion legislativa en el seno de la Asamblea- a la
sintaxis de una norma juridica: no sélo vemos la presencia de una proposicion even-
tual encabezada por €dv (“en caso de que”) y con modo subjuntivo,' sino también la
voluntad de impersonalidad o abstraccion de la ley que lleva a hablar del sujeto capaz
de incurrir en la falta como “alguno” (t1).'¢

La necesidad de recurrir a los mismos patrones de formalidad que el sistema im-
pone para promover una inversiéon de su contenido termina reafianzando desde el

13 Esto ha sido muy estudiado. Asi, por ejemplo, Dicedpolis empieza mostrandose como un
personaje rural, dispuesto a conseguir que sus pares—espectadores simpaticen con su causa anti-be-
licista (sobre la frecuente participacién campesina en los espacios ptblicos de la ciudad, ver MARKLE
[1990]). Sin embargo, lograra luego abandonar esa ideologia comunitaria y transformarse en un
personaje egoista y agresivo, signado por un individualismo acérrimo, como sefala N. R. E. FISHER
(1993: 34): “So far, then, Dicaeopolis seems a forceful and amusing ‘comic hero’ who purports to
represent those peasants (...) who felt the time of negotiations had come; he has already also began
to display hints of the sort of violent and aggresive self-assertion often characteristic of Aristophanic
comic heroes” Sobre la compleja naturaleza de Dicedpolis como dypotkog (“campesino’) en esta
evolucion del personaje hacia convertirse en un héroe triunfante, ver CoMPTON-ENGLE (1999: 360).
Acerca del rechazo pero a su vez la simpatia que genera el personaje, ver ROBSON (2009: 174).

14 Estas acciones vinculadas con los gritos, las interrupciones y las injurias recuerdan la ac-
titud que muchas veces tenian los propios jueces en las cortes respecto de los litigantes que no les
cafan en gracia; se trata de lo que BERS (1985) analiza como “dikastic thorubos™

15 “The formulation identified here (‘If someone does A, then B is the result) is typical of the
Athenian system” (CAREY [1998:95]).

16 En los sistemas jurl’dicos actuales como el nuestro, incluso, se mantiene la abstraccion y ge-
neralidad en la figura del individuo cuyo accionar describe la condicion de la norma (generalmente
iniciadas por relacionantes como “Aquel que..” o0 “Quien..”) y, ademads, el antecedente suele presen-
tar, para alcanzar aun una mayor eventualidad, un verbo conjugado en un tiempo no utilizado en
nuestra habla cotidiana del castellano (el futuro del subjuntivo) pero habitual en el lenguaje forense:
“Quien cometiere....
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absurdo, dentro de la obra, el orden civico que rige en la realidad extra-escénica. La
comedia, como ambito institucionalizado de la critica social, parece sugerir entonces
que el sistema politico s6lo permite ser atacado desde el respeto y la preservacion de
sus propias reglas."”

Frente a este contexto juridico, y opuesto a él, la Asamblea parece sumergirse en
el descontrol desde el momento mismo en que ingresan los prytdneis'® y el discurso
retorico de un contexto ritualizado se ve reemplazado por una violencia inesperada,
en el marco de la cual ya no parece respetarse el orden formal. Desde la aparicion del
heraldo, los pritanis y los asambleistas, se advierte una pelea caética por ocupar los
asientos de adelante, reservados a la presidencia (v. 42), tal como el propio Diceépolis
—consagrando la veracidad de sus afirmaciones- habia pronosticado versos atras (vv.
23, 41).”

Si bien los patrones discursivos propios de la Asamblea parecen mantenerse y esta
se abre —como era habitual- con el pedido formal del heraldo de ingresar al recinto
sagrado (vv. 43-44)* y con la invitacién a que los asistentes hablen (v. 45),?', pronto
la comedia se encarga de desarticular todo desde los cimientos: el primer orador, el
semidids Anfiteo,” pide la palabra y basa su argumentacion a favor de la paz en su

17 Algo semejante sucederd, por ejemplo, en Aves. En el Capitulo VIII se examinara hasta qué
punto la decision del protagonista de huir de las leyes y de la litigiosidad ateniense se ve desarticula-
da en cuanto, tras la fundacion de la nueva ciudad, surge la tentacion de crear un sistema normativo
que reproduce en sus bases el orden juridico ético.

18 Estos prytdneis, que eran cincuenta y conformaban una suerte de Consejo Ejecutivo de la
ciudad, cumplian sus funciones permanentemente y presidian las reuniones de la Asamblea. Tam-
bién se reunian en situaciones de emergencia, dado que debian vivir y comer en el Pritaneo a dispo-
sicién de cualquier eventualidad (S. C. Topp [1993: 394]). A principios del siglo IV fueron reempla-
zados en la presidencia de la Ekklesia por nueve proédroi elegidos por sorteo entre los Consejeros de
las nueve tribus que no actuaban como pritanis.

19 Quizas la actitud de los pritanis de pelearse por las primeras filas de asientos no sea estricta-
mente ilegal sino, cuanto menos, indigna. En rigor de verdad, se desconoce si existia alguna norma
juridica que regulara la ubicacion de los cincuenta miembros en asientos privilegiados.

20 Estas primeras palabras del heraldo que invita a todos a ingresar al area purificada estan
fuera de métrica y seguramente responden a una féormula solemne, como sugiere OLSON (2002: 82).

21 “Quién quiere hablar?” (tig dyopevev fovletas;). Sobre la formalidad de esta frase, ver
otros pasajes aristofanicos (7h. 379; Ec. 130) y los testimonios de la oratoria (Aesch. 1.23 y 1.267;
D. 18.170, 191).

22 Para algunos, como Dow (1969) o GRIFFITH (1974), en la figura de Anfiteo debe recono-
cerse la referencia a un personaje real; sin embargo, siguiendo la postura de SOMMERSTEIN (19927
160, n. 45), se trata en nuestra opinion de una creacion del propio Aristéfanes, cuyo nombre par-
lante -referido a su condicion semidivina- deviene muy util a los efectos comicos de la pieza. Mds
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genealogia divina (vv. 47-54). Antes incluso de que se consultara a los asistentes a
la Asamblea, tal como ocurria de costumbre, el personaje inmortal es expulsado por
los arqueros escitas cuando pide que le paguen sus gastos, un derecho que le corres-
pondia en realidad a todo representante de la Ekklesia, incluyendo a los extranjeros
invitados a sus reuniones.”

Enseguida el heraldo convoca a los arqueros escitas, guardianes del orden, para
que se lo lleven del lugar. Dicedpolis interviene para reinstalar la justicia en el recinto,
protestando por un arresto que considera ilegitimo (vv. 56-58):

OVSpeg TpLTAVELS, AdIKEITE TNV EKKANGiay
TOV &4vdp’ dmayovteg, GoTIG TV fjfele
onovdag moteloBat kol kpepdoat Tag domidag.

Varones pritanis, cometéis injusticia contra la Asamblea al arrestar a este hombre que queria
hacer la paz para nosotros y colgar los escudos.

La respuesta de las autoridades —en boca del heraldo- no se hace esperar (v. 59):
“siéntese, callese”, instruccion que —enfaticamente- se reiterard con idéntico sentido
cinco versos mas adelante y también poco después —-mediante quiasmo- en el v. 123.
En este nuevo orden de cosas, no sélo los dioses son burlados; el ciudadano comun es
obligado a permanecer en silencio: Dicedpolis, que estando solo hablaba al inicio de
la obra, ahora debe callar entre sus conciudadanos, y el lugar privilegiado de la liber-
tad de expresion (parrhesia) termina siendo el espacio de la censura. El debate politico
no es posible en estas condiciones® y la Pnix en escena se convierte en poco mas que
una caricatura de una verdadera Asamblea democratica.

adelante en este capitulo nos ocuparemos de retomar el valor de los nomina loquentia en la obra,
que consideramos esencial.

23 Podria pensarse que, en la situacién comica, estamos frente al caso ridiculo de un semidios
que reclama el dinero de sus gastos de viaje justificando su solicitud en su calidad divina y en el
hecho de que fueron los dioses quienes le encomendaron hacer la paz, dos argumentos que resultan
grotescos. Con todo, lo cierto es que debia llamar la atencién la violenta respuesta que recibe quien
habla bien de la pdlis; contrariamente, los especuladores egoistas —ciudadanos de ley- parecen ser
escuchados atentamente y aun recompensados.

24 “Sensible communication is scarcely possible because the basic conventions of Assembly
debate are not being observed..” (A. M. BOWIE [1993: 20]). Puede leerse esta limitacion de la liber-
tad de palabra a contrapelo de los debates en torno de la censura en el género comico explorada en
el capitulo precedente.

25 VAN STEEN (1994: 212). S6lo en el contexto de esta inversion se explicaran los episodios
siguientes, en los que se manipula la politica “internacional” ateniense mediante la critica a las ac-
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3. La defensa de Dicedpolis: persecucion y juicio

Una vez que aparece Anfiteo en escena con los tratados de paz firmados (v. 175),
siguiendo las 6rdenes de un Dicedpolis interesado en un armisticio privado, se instala
el campo semantico de la persecucion y del escape que coloca al protagonista y al coro
en posiciones antitéticas. En efecto, al llegar Anfiteo sostiene que esta huyendo de los
acarnienses (8¢l yap pe @edyovT €k@uyelv Ayapvéag, v. 177), y poco después reitera
la misma idea: éyw & Epevyov- oi § édiwkov kafowv (v. 185). La oposicién entre
las actitudes de Dicedpolis y de los coreutas, que se manifestard enseguida, queda
evidenciada en estas palabras por el uso paralelo de los coordinantes y por los senti-
dos opuestos de los verbos didkein y phéugein (“perseguir” y “escapar” en su primera
acepcion, pero también, como hemos mencionado en la introduccidn, “acusar” y “de-
fenderse” en lenguaje forense).

La insistencia del personaje en este léxico de probable tenor juridico (¢yw 8¢
gevEodpat ye Tovg Axapvéag, “Y yo me voy a escapar/defenderme de los acarnien-
ses’, v. 203) es retomada y reforzada por la aparicion de los viejos coreutas, quienes
se refieren desde el comienzo de la estrofa a la voluntad de “perseguir/acusar” a
Diceépolis.*

El propio corifeo incita a sus compaiieros con el imperativo Siwke (“persigue’,
V. 204) y el coro comienza sus palabras asegurando que el traidor “ha escapado”
(éxmégevye, v. 208). La oposicion se estructura también en términos de edad: los

titudes anti-diplomaticas de los enviados a negociar con el rey de Persia. Personajes como el em-
bajador, Pseudartabas y sus eunucos, o Teoro y los tracios, ofrecen una imagen falsa que muestra
la perversion del accionar diplomético. Hemos ofrecido un andlisis de estas estrategias destinadas
a subvertir las bases normativas de las relaciones internacionales greco-barbaras en Buis (2008a).

26 No debe llamarnos la atencion la presencia de los ancianos en la escena comica. Estos per-
sonajes suelen verse con frecuencia en el teatro aristofanico (incluso hay una obra, preservada sélo
en fragmentos, que hacia de la vejez su tema principal; ¢f. SICKING [1964]) y en numerosas ocasiones
son blancos privilegiados de los ataques de Aristéfanes: “Le renversement comique fait en appa-
rence perdre a la vieillesse l'auréole de respect et de pitié dont elle est traditionnellement entourée..”
(MENU [1997: 134]). Es ilustrativo, sin embargo, que muchas veces los personajes ancianos de la
comedia antigua saquen buen provecho de las tramas coémicas, incluyendo a veces hasta un reju-
venecimiento o incluso el triunfo (pensemos, por caso, en Dicedpolis, Trigeo, Pisetero o Crémilo).
Asi, SOMMERSTEIN (1984: 320-321) ha examinado la aparicién frecuente de ancianos como héroes
comicos en el corpus aristofanico, concluyendo que el género presenta “a systematic bias in favour
of older and against younger men”. A menudo estos ancianos desempenan el papel de coreutas: es
lo que sucede con la composicion de los coros en Acarnienses, Avispas, Paz, Lisistrata y Riqueza. Sin
embargo, coincidimos con ROBSON (2009: 94-95) en la dificultad de generalizar sus caracteristicas
ya que en cada obra los ancianos presentan sus propias particularidades. Cf. BYL (1977).
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acarnienses sostienen en la estrofa que, de haber sido mas jovenes, habrian alcanzado
rapidamente en la persecucion a quien huye (vv. 211-218):

OVK &v & ¢URG Ye vedTNToG, 6T £y Qépwv dvBpakwy
poptiov

fkoAovBovy OadIw Tpéxwy, Mde PavAwS av O

onov80@opog 00Tog VT EpoD TOTE SLWKOEVOG

gEépuyev o0 &v Ehagp@g &v dmemAiato.

Nunca en mi juventud, cuando llevando una carga de carbon seguia a Failo, se me habria esca-
pado tan facilmente este porta—tratados de paz, de haber sido perseguido por mi, ni se habria
ido trotando ligeramente.

Cuando Diceopolis vuelve a salir a escena para celebrar sus Dionisias rurales y ha-
cer el sacrificio inicial por la paz de treinta afios que logré conseguir (vv. 241-244), los
coreutas se abalanzan sobre la procesion con el objeto de atacar al villano (v. 282).”
A partir de las palabras de Dicedpolis, que propone explicar abiertamente los moti-
vos de la paz individual y su defensa de los espartanos, se instaura una interaccion
dialégica que reproduce estructuralmente la organizacion de los alegatos de un liti-
gio. Desde esta perspectiva que se instaura, pues, es posible llegar a resemantizar de
manera definitiva los verbos didkein y phetigein en un sentido judicial. En respuesta a
los argumentos del protagonista que exige ser escuchado (y que incluyen, entre otros,
la toma de una bolsa de carbon como rehén), el coro termina aceptando al fin que se
coloque una tarima para que declame su posicién, como si se tratara de un verdadero
juicio (vv. 364-365): “Pero, después de colocar la tarima de la manera en que dispu-
siste para el juicio, ponte a hablar” (&AN" fmep avtog thv Siknv Swwpiow, / Beig devpo
TouTignvov éyxeipet Aéyewy).

Diceépolis mismo reconoce, inmediatamente, que procedera a hablar desde ese
estrado mediante una marcada indicacion deictica de su propia persona (vv. 366
367): “Vamos, vean. Aqui esta esta tarima, y aqui esta este hombre que les va a hablar”
(i8o BedoBe. 1O pgv éninvov 10di, / 6 8° dviyp 6 AMé§wv ovToat TuvvovToot). La mul-
tiplicidad de pronombres demostrativos del pasaje reafirman la ocupacion de un es-

27 Sila comedia encuentra sus origenes en las procesiones falicas (Arist. Ath. Pol. 1449a10-
13), la celebracion en la obra de estas Dionisias Rurales puede ser comprendida como una parodia
“en miniatura” del nacimiento del género (TAAFFE [1993: 27]). Como explica BILES (2011: 62-63),
“Dikaiopolis’ recourse to the festival as a means of celebrating his peace thus activates an atmo-
sphere rich in opportunities for metapoetic associations with the performance of Akharnians itself
at the Lenaia, and for developing the coincidence of identities between poet and hero”. Ver también
SLATER (2002: 49).
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pacio determinado para la performance del discurso, y la presencia del verbo Bedopot
(“ver”) permite reconocer y ubicar también al publico de su “defensa”.?® Dicedpolis
continua en un ambito propio de la cosmovision juridica, puesto que asegura conocer
las costumbres rusticas que hacen que sus interlocutores disfruten de los buenos dis-
cursos sobre ellos y sobre su ciudad, sean estos justos o no (vv. 370-373):

TOVG Te Yap TPOTOVG

TOUG TOV &ypoikwv oida xaipovtag 6pddpa,
&4V TG aOTOVG DAOYT Kai TNV TOAY

avip dhalwv kai Sikata k&EStka-

Yo conozco las maneras de los campesinos, que se ponen contentos si algiin varén adulador
habla bien de ellos y de la ciudad, cosas justas o injustas.

Justo antes de referirse al ataque de Cledn que ya hemos analizado, asegura ade-
mds conocer los animos de los viejos jueces que no ven nada pero que tienen el fin de
lastimar mediante el voto (vv. 375-376): “Y conozco los espiritus de los viejos tam-
bién, que no ven nada mas que el hecho de morder con el voto” (t@v 1~ ad yepdvtwv
oida tag Yoyxag 8tL/ 0vdev PAémovoty AN TANY Yiew Sdkvery).

El perfil judicial de todo el pasaje queda confirmado cuando, luego de solicitar una
vestimenta piadosa para exponer sus ideas, el coro se impacienta y en el v. 391 critica
sus tdcticas o chicanerias (pnyavdg): sostienen que no hay lugar para argumentos
de eximicion (wg okfyy dywv odtog ovxi Sé€etat, v. 392), utilizando un sustantivo
connotado judicialmente en términos del derecho atico.” La escena “juridica” se in-
terrumpe, pues, cuando Dicedpolis decide partir en busca de Euripides para que lo
ayude a disfrazarse en su defensa (vv. 395-470). Cuando regrese disfrazado de Télefo,
encarard uno de los discursos retdricos mds extensos que conocemos de toda la co-
mediografia antigua.

28 Es muy interesante cémo los espectadores van modificando su rol a lo largo de la pieza: en
un claro juego con la superposicion de los ambientes politicos y judiciales, quienes antes eran vistos
como verdaderos asambleistas ahora ocupan el lugar de jueces que deberdn escuchar el alegato de
Dicedpolis.

29 Como bien seiala A. R. W. HARRISON (1971: 232-236), la palabra sképsis se utilizaba en el
lenguaje juridico atico para indicar una causal de excusa o eximicion; cf. [Arist.] Ath. Pol. 56.3 y, en
el propio Aristofanes, Ec. 1027 y Pl 904. OLSON (2002: 176) aclara que este sentido aqui se explica
por el cardcter judicial de toda la escena.
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4. Dicéopolis y el contra—decreto de Mégara

Una vez obtenidas las vestimentas de Télefo, Dicedpolis se enfrenta al coro para
explicar su paz privada. En sus primeras palabras, que ya hemos analizado en el ca-
pitulo anterior, se dirige a los espectadores como si se tratara ahora de los jueces que
deben absolverlo (vv. 497-501).*° En efecto, apela al publico como “varones espec-
tadores” (&vdpeg ot Bewpevol), parodiando la alusion a los “varones jueces” (&vSpeg
dwaotai) de la oratoria, y construye una antitesis en términos de oponentes en un
litigio: Dicedpolis se atribuye, de su lado, el poder de la justicia (\é€w Sewva pév Sikata
0¢, “diré cosas terribles pero justas’, v. 501). Luego de mencionar a Cleén (en una
suerte de asimilacion entre personaje y autor que ya hemos tratado en nuestro an-
terior capitulo), explica los motivos por los cuales considera justo el tratado de paz
firmado. Como en una suerte de discurso argumentativo, comienza expresando lo
que su adversario quiere oir, es decir, su odio hacia los lacedemonios (v. 509). Aclara
incluso de qué modo ha sufrido de la misma manera que sus interlocutores, puesto
que sus campos también fueron destruidos (v. 512). Pero pronto marca, mediante una
oposicion, que no puede echarsele la culpa solamente a los espartanos (vv. 513-514):
“Pero amigos, que estan presentes en mi discurso, ;por qué acusamos de estas cosas
a los lacedemonios?” (&tap @ilot yap ol mapovteg év Aoyw, / Ti Tadta TovG Adkwvog
aitiwpedas). La alusion al coro como “amigos” que escuchan su discurso relativiza la
antitesis y hébilmente intenta incorporar en su propio razonamiento a sus adversa-
rios. La culpa, en todo caso, no corresponde a la ciudad (lo cual es afianzado de modo
enfatico en las estructuras paralelas de los vv. 515 y 516), sino a aquellos personajes
indignos que denunciaban los “mantitos de Mégara” (vv. 517-519):

AN &vdpdpla poxOnpd, mapakekopéva,
dtipa kai tapdonpa kai mapakeva,
¢ovko@avtel Meyapéwv ta YAaviokia.

Pero unos hombrezuelos miserables, falsos, sin honor, contrahechos, pseudo-ciudadanos, de-
nunciaban (revelaban) como sicofantas los mantitos de Mégara.

30 Lanza (2012:197) sostiene que la apertura del discurso tiene matices asamblearios, puesto
que procura ganarse la voluntad del auditorio. En nuestra opinion, se aproxima mas bien a un ale-
gato forense. El estatuto privilegiado de estas palabras de Dicedpolis esta dado, ademas, por tratarse
de un caso de paratragedia. NELSON (2016: 135) opina que la escena, al parodiar el Télefo euripideo,
deja entrever las pretensiones de la comedia por equipararse al género tragico. Segin BETA (1999a)
la parodia funciona para que Aristéfanes puede prestarle a Dicedpolis las maquinaciones y trampas
verbales propias de la retdrica sofistica euripidea.
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El pasaje recupera el texto del famoso decreto que impedia el comercio de Atenas
con Mégara, segun el cual toda mercaderia que era importada violando las disposi-
ciones aduaneras debia ser denunciada ante las autoridades.” Sobre esta base la co-
media construye una interpretacion particular del episodio. Asi, en un parlamento
que retoma la etiologia de la guerra, Dicedpolis se encargara de explicar el robo en
Mégara de la prostituta Simeta por parte de unos jovenes jugadores de cotabo (vv.
524-525), y la retaliacion que llevé a que los megarenses tomaran dos prostitutas de
Aspasia (vv. 526-527). En este intertexto parddico del secuestro de Helena por Pa-
ris, el enfrentamiento de atenienses y espartanos queda descripto de modo hilarante.
Como una guerra de Troya ridiculizada, las mujeres se encuentran en el origen de las
hostilidades.

La presencia de Pericles, en el discurso del protagonista, es significativa porque a
través de su mencidn se incorpora en escena, nuevamente, el universo jurl’dico. En
efecto, segtin las palabras de Dicedpolis, el olimpico Pericles —presentado en términos
casi divinizados que lo asimilan al propio Zeus—** relampague6 y trond, convulsio-
nando Grecia y componiendo leyes escritas como escolios (vv. 530-532):

évtedOev 0pyQ IMeptkAéng oOAVUTIOG
flotpant’ éppovta Euvekdka v EANada,
¢T1ifet vOpoVG DOTIEP TKOALA YEYPAUUEVOUG

Y entonces en su ira Pericles el olimpico relampague6 y troné y convulsiond la Hélade, y esta-
bleci6 leyes escritas como canciones de mesa.

El contenido de las “leyes” de Pericles es incorporado, entonces, a continuacion.
Precisamente, esas leyes determinaron que los megarenses debian permanecer en tie-

31 Se conoce el texto de este decreto de Mégara a través de Tucidides (1.67.4, 1.139.1), quien
menciona que en realidad se trataba de impedir a los megarenses el acceso a los puertos de Atenas y de
excluirlos del agora de la ciudad. Segun el historiador (1.64.4, 139.1) la norma debia de estar en vigor
ya en el verano de 432, como sugiere OLSON (1998: 197). Cf. MACDONALD (1983), SOMMERSTEIN
(19923: 183), OLSON (2002: 212), DE CREMOUX (2008: 110-111). Encontramos otra referencia a este
decreto en Pax 609, sobre la que nos explayaremos en el Capitulo VI. Dejemos en claro aqui que mu-
cho de lo que se afirma actualmente sobre los detalles de este decreto en el pasaje citado de Tucidides
es asunto de controversia (¢f. HORNBLOWER [1997, ad loc.]). Tomando en cuenta estos mismos versos
de Aristofanes, PELLING (2000: 141-163) presenta una excelente discusion respecto de como deben los
historiadores valerse de la comedia y cémo no; a pesar de que tiene una visién escéptica respecto de
estas alusiones al texto en la pieza, lo cierto es que brinda argumentos metodoldgicos de peso.

32 La comparacion del politico con Zeus no es de cuiio aristofanico, puesto que ya habia sido
realizada en reiteradas ocasiones por Cratino en tiempos mismos de Pericles (fr. 71, 111, 240, 241).
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rra o en el dgora, en el mar o en la costa (vv. 533-534): “Que es necesario que los me-
garenses no permanecieran ni en tierra ni en el dgora ni en el mar ni en el cielo...” (®g
xp1 Meyapéag pnre yij pnt’ €v ayopd / unt’ év Baldttn pit’ €v obpav®d péverv).” En
discurso indirecto, encabezado por el incluyente wg, los versos nos describen el conte-
nido de la norma juridica. En este sentido, debe destacarse la presencia del verbo im-
personal xpr| (“es necesario”) capaz de indicar el caracter obligatorio de la prescripcion.

El propio Dicedpolis aclara después la naturaleza de dicha disposicion, al mencio-
nar que se trataba de un decreto (pséphisma)** originado por el asunto de las prosti-
tutas y que los propios megarenses pidieron reiteradamente —aunque en vano- que se
derogara (vv. 535-538):

évtedOev oi Meyoaprig, 6te Or) ‘neivawv Padny,
Aaxedatpoviwv €5¢ovto 1o yrglop’ énwg
peTaoTpagein T Std TaG AaKaoTpiag.

ovk NOélopev &Mpels Seopévwy TOANAKIG:

Y entonces los megarenses, como se morian de hambre cada vez mas, les pidieron a los lacede-
monios que revirtieran el decreto de las prostitutas. Pero nosotros no quisimos, aunque nos lo
pidieron seguido.

Los efectos de la argumentacion de Dicedpolis quedan evidenciados por la divi-
sién del coro, en pares de versos alternados: mientras que un semicoro se muestra
convencido por sus palabras verdaderas (vv. 560-561, 564-565), el otro —en cambio-
opina mediante su corifeo que -mds alla de la verdad de los dichos- no correspondia
decir esas palabras y que, por tanto, el protagonista merece ser castigado (vv. 557-559,
562-563). La apelacion a Lamaco para que salga en defensa de los acarnienses antece-
de un dialogo entre el propio general y Dicedpolis (vv. 572-622) en el que el militar se
vera ridiculizado en escena.” La guerra y la paz se enfrentan a través de sus dos par-
tidarios, y sera precisamente al término de dicha conversaciéon que los dos personajes

33 Tomamos aqui la lectio ofrecida por E W. HALL & GELDART (1906-1907) en lugar de la mas
comun, que reproduce OLSON (2002: 29) év Areipw (“en tierra firme”). Ello porque, por un lado, la
referencia a la tierra firme duplicaria la alusion primera (yfj); en segundo lugar, porque en un pasaje
destinado a parodiar el texto del decreto la referencia al “cielo” permite una exageracion risible en la
medida en que apunta a una prohibicion tan completa que hasta incluye lo imposible.

34 Tal como explicamos en el Capitulo I, es preciso recordar que no existe en esta época nin-
guna diferencia sustancial entre los némoi y los psephismata. Notemos, sin embargo, que la comedia
antigua es el unico género en que se hace referencia al decreto de Mégara como leyes (vopovg).
Sobre el uso indistinto de ambos sustantivos para referirse a la norma, ¢f. HANSEN (1978).

35 Sobre Ldmaco en la comedia, CHRONOPOULOS (2017: 309).
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cierran sus reflexiones en posturas totalmente antitéticas.* Por un lado, Lamaco sos-
tiene que siempre combatira a los lacedemonios y los perseguira con todo su poderio
mediante fuerzas de tierra y mar (vv. 620-622):

AN’ odv €ym pév mdot [lehomovvnaiolg
dei molepniow kai Tapdw mavTaxq
Kai vavot kai mefoiot katd 1o KapTepOV.

Pero yo, ciertamente, siempre les voy a hacer la guerra a todos los peloponesios y los apretaré en
todas partes, con naves y con fuerzas de infanteria, con todo el poder.

Contrariamente, el personaje principal de la obra proclamara su decision en abier-
ta oposicion al contenido del decreto de Mégara (vv. 623-625):

¢yw 8¢ knpvTTw ye Ilehomovvnaiolg
dnaot kat Meyapedot kal Bowwtiotg
TIWAELY dyopalety mpog éué, Aapdxw 8¢ un.

Y yo proclamo a todos los peloponesios, y los megarenses y los beocios, que pueden vender y
comprar conmigo, pero no con Lamaco.

La presencia de elementos semejantes en ambas decisiones —la aparicion del pro-
nombre de primera persona explicito (¢yw) y del dativo ITelomovvnoioig en los vv.
620y 623— permite reforzar comicamente la oposicion entre ambas determinaciones.
En efecto, Dicedpolis propone, fundado en su tratado de paz, comerciar abiertamente
con los espartanos, megarenses y beocios, pero excluye a Lamaco. En el seno de un
proyecto personal como el que plantea el protagonista, la exclusion se estructura fi-
nalmente en torno de una sola persona. La postura mas aislada deviene, pues, la mas
abarcativa y Lamaco —quien sostiene la opinion oficial a favor de la guerra- queda
apartado, en su soledad, del Idgos y de la escena de la comedia.

En efecto, Dicedpolis consigue a partir de su propio discurso establecer su propio
sistema normativo, fuera de las leyes atenienses. Lejos del decreto de Mégara, promul-
ga su propio pséphisma individual habilitando el intercambio mercantil que la guerra
habia interrumpido. La creacion de un ordenamiento juridico y econdémico privado
desembocara en las escenas de los extranjeros que se acercan para comerciar con él.
El propio corifeo da cuenta de este triunfo a comienzos de la parabasis. En efecto, en
el breve kommadtion reconoce finalmente que el hombre ha vencido verbalmente y ha
logrado convencer al pueblo acerca del tratado de paz (vv. 626-627): “Y este hombre

36 ZIMMERMANN (2006b: 11-12).
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vence con sus palabras y persuade al pueblo acerca del acuerdo de paz” (avip vikd
Toiot Aoyotoy, kal OV Sijpov petameibel / mept T@v omovd®v). Dicedpolis es presen-
tado como un buen orador, quien esta en condiciones de lograr mediante su discurso
el convencimiento del coro y del publico, que terminan avalando su pretension como
si se tratase de jueces en un tribunal.”

5. ;Una propuesta legislativa comica? El coro y la reforma judicial

Ya desde la presentacion del coro —como hemos dicho-, Aristéfanes nos opone a
la vez el choque de dos generaciones: los ancianos —tradicionalmente vinculados a la
vida rural- se ven contrapuestos a los jovenes, mas cercanos a los nuevos adelantos
urbanos.®

En el caso puntual de Acarnienses, el coro de ancianos desarrolla durante la para-
basis —espacio extradramatico por excelencia— una verdadera argumentacion cémica
respecto de la forma de realizar los juicios en la Atenas de la época. Construido como
una parodia del discurso retorico, las palabras de los coreutas deben entenderse en
el contexto mas amplio de la busqueda de un procedimiento justo ante las cortes de
Atenas; en efecto, si tenemos en cuenta que los atenienses pretendian alcanzar la iso-
nomia —esto es, la igualdad frente al derecho en los tribunales-, ello necesariamente
implicaba que todos debian contar con las mismas posibilidades de presentar su caso
y ser juzgado en base a esa acusacion (si violé o no la ley) y no en funcién de su es-
tatus social o logros politicos. Esto es lo que, creemos, explica el fundamento de la
parabasis.”

El pasaje se inicia, a través de las palabras del guia del primer semicoro, con una
clara oposicion entre una primera persona 1peig (“nosotros”) y un interlocutor en
segunda persona del plural, que apunta esencialmente a los espectadores en un claro
quiebre de la trama (vv. 676-682):%

37 MaAJOR (2013: 56-60) analiza la estructura retdrica del discurso de Dicéopolis (vv. 496-556).

38 No es la primera vez que el comedidgrafo nos presenta esta dicotomia generacional (cf.
HANDLEY [1993]), como veremos en los casos de Comensales, Nubes y Aves. Sobre la importan-
cia del tema en la Atenas clasica, resulta ilustrativo consultar, ademads del texto citado, B. STRAUSS
(1993), SUTTON (1993) ¥, con respecto a la importancia del tema en la comedia antigua, BRYANT
(1907) y SHERBERG (1995: 13).

39 Seguimos aqui los lineamientos de nuestro trabajo previo en Buis (2011).

40 EpMUNDs (1980: 15). La distribucion alternativa de personas gramaticales es tipica de la
oratoria. Pragmaticamente, la argumentacion se consolida a través de un discurso que se extiende
en torno de un eje marcado por la dimension “yo-aqui-ahora” del hablante (ZAMUDIO DE MOLINA,
RUBIONE & DUARTE [1991: 75]).
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ol yépovteg ol maatol peppopecta Tfj TOAeL-

oV yap aiwg ékeivwy GV évavpayioapey
ynpopookovpead’ V@’ Vudv, A& Sewvd maoyopev-
oltveg yépovtag dvdpag euPalovTeg eig ypapag
1O veaviokwyv édte katayehdobat pntopwy,

008&V Bvtag, AANA KwPolg kal TapeEnuinuévoug,
olc [Tooeld@v dopdletdg €0ty 1 Paktnpia.

Los ancianos, los antiguos, somos censurados por la ciudad. Pues siendo nosotros, por cierto,
los que hemos combatido por mar, no somos cuidados en la vejez por parte de vosotros, sino
que sufrimos cosas terribles; vosotros quienes, después de arrojarnos hacia los juicios, permitis
que seamos burlados por oradores jovencitos, varones ancianos que no somos nada sino sordos
y de voz gastada como flautas usadas y cuyo firme Poseidon es el baston.

El v. 676 define los alcances de la primera persona. Se trata de ancianos, a los que
el adjetivo “antiguos” (makaioi) refuerza y reviste de importancia.* El verbo, en voz
pasiva, muestra que sobre ellos se ejerce una accién negativa, que se traduce en un
enfrentamiento ejercido por la propia ciudad (“somos censurados por la pélis”). La
oposicion queda entonces establecida en el propio verso a través de su comienzo y
final: es una afirmacion central que se desarrolla y explica en los versos siguientes. La
injusticia planteada de la situacion (o0 ... d&iwg) se interpreta en términos histdricos:
ellos combatieron una vez a favor de la pdlis y hoy padecen. El v. 678 presenta a los
presuntos responsables en el centro del verso, una vez mas como agentes de una voz
pasiva (0@’ OpdV, “por parte de vosotros”). El adversativo dAA& opone alli lo esperable
(ser cuidados en la vejez) a lo real (sufrir cosas terribles).

El verbo ynpoPookéw (“ser cuidado en la vejez”) introduce una perspectiva juri-
dica, al reflejar un antiguo principio juridico que las leyes atenienses fijaron en obli-
gaciones positivas: se espera que los hijos alimenten y cuiden a sus padres cuando
se conviertan en mayores. El respeto de las personas de edad, entendido como una
obligacion moral,* ha sido sostenido por disposiciones escritas en Atenas, de modo
que la referencia del v. 678 puede ser estudiada retéricamente en dos dimensiones:
lleva a los espectadores hacia el recuerdo de una obligacion tradicional e histérica
—sustentada en leyes naturales y sagradas— y determina una clara oposicion entre el
cumplimiento de la ley y los actos que la violan.**

41 DILLER (1978: 516).

42 El respeto de las padres constituye, sin duda, una cuestion de honor o timé (cf. X. Mem.
4.4.20).

43 Nos ocuparemos en detalle de esta legislacion en el Capitulo VII, al que remitimos para la
identificacion de pasajes antiguos relevantes y bibliografia critica.
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El v. 679 introduce la dimension judicial con la expresion éuparovteg eig ypagpdg
(“después de arrojarnos hacia los juicios”).** Los espectadores, como parte de esa ciu-
dad que deshonra a los ancianos, permiten (¢dte) que se plantee una oposicion:* en
los juicios, los varones de mas edad son contrapuestos a los jovenes oradores. Los ver-
bos explican esa antitesis: los viejos son burlados cuando son llevados a los tribunales.

El efecto de convencimiento del auditorio se ve afianzado por los elementos 1éxi-
cos. Advertimos que se busca lograr un efecto compasivo a través de los adjetivos que
describen a los ancianos;* los problemas de la vejez se connotan también a través de
las expresiones negativas.”” No sélo los viejos no son nada (v. 681),* sino que ademas
nada pueden ver de la justicia cuando se hallan de pie junto a la roca, objeto fisico que
representa el espacio en que se contaban los votos de las sentencias. Asi se establece
en los vv. 683-684: “Balbuceando de vejez, nos colocamos junto a la roca sin ver nada
mas que la tiniebla de la justicia” (tovBopv{ovteg 8¢ ynpa 1@ Aibw mpocéotapey, / ovy
Op@vTeG 0088V el U THig Sikng TNV RAVYNV).

Es evidente que la justicia (dike) esta fuera del alcance de los sentidos de los an-
cianos, y solo se sugiere a través de una sombra. La penosa situacion de estos vie-
jos desorientados que integran el coro, que no se presenta aqui por unica vez en la
comediografia,* se ve recalcada a través del enfrentamiento con la figura del joven
que lleva al anciano a la corte, quien, por su parte, se presenta como un habil conoce-
dor del aparato judicial y las nuevas modalidades de actuacion en los tribunales (vv.
685-691):

44 Las graphai, como hemos dicho, deben ser comprendidas aqui como “bills of indictments”
(cf. V. 894) y, en ese sentido, puede estar refiriéndose a todas las tramitaciones que resultan de ellos
(OLSON [2002: 246]).

45 Laantitesis es uno de los mecanismos privilegiados del discurso argumentativo. Aqui, la opo-
sicion expresa un contraste mayor en la obra, que es el representado entre el pasado glorioso de Ate-
nas y la litigiosidad y degeneracion autodestructiva del presente de la ciudad (HUBBARD [1991: 56]).

46 Incluso no tratandose de una apelacion directa a la compasion o a la piedad, la descripcion
-llena de patetismo- de los aspectos negativos del hablante, destinada a hacer mas vividas las conse-
cuencias del maltrato de gente inocente, representa una estrategia habitual en los alegatos forenses;
ver JOHNSTONE (1999: 109-125) y KONSTAN (2000).

47 Argumentativamente, una expresion negativa presenta explicitamente una referencia a otra
cosa, ya que supone una reaccion a una afirmacion real o virtual de los demas (PERELMAN & OL-
BRECHTS-TYTECA [1994: 249]).

48 OLSON (2002: 246) entiende la locucién ovdév §vtag como “inutiles’, siguiendo otros pasa-
jes comicos tales como V. 1504, Ec. 144 y Eup. fr. 237.

49 Sobre este mismo asunto, ver Eq. 269-270, donde el corifeo sugiere que Paflagonio intenta

dirigirse al coro como si sus miembros estuviesen seniles.
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6 8¢, veaviag ¢m’avt® omovddoag Evvnyopely,

&6 Téxo¢ aiel EuvanTwy oTPoyyvAOLG TOIG PriHactLy:
K&t dvelkoag Epwtd oxavdanBp’ iotdg endv
dvdpa TIOwVOV OTaPATTWY Kol TAPATTWV KAl KUKDV.
6 8’ 0o yrpwg pactapvlel, kKT’ dPADV dmépyeTal,
elta Alet kai Sakpoet kai Méyet ipdg Tovg pilovg,

‘ob W éxpiv copov mpiacBatl TodT’ d@ALY dmépyopal

Pero el joven, habiéndose esforzado para ser un querellante en su contra, golpea con rapidez,
trabando combate con discursos precisos, y después, levantandonos, nos pregunta colocando-
nos trampas en las palabras, desgarrando, agitando, perturbando al varén Titono. Y el anciano
balbucea bajo, y después se aleja pagando la multa. Y entonces solloza y derrama lagrimas y les
dice a sus amigos: ‘Con lo que era necesario que yo pagara mi ataud me alejo pagando la multa.

Con un lenguaje préximo del pugilato, los jovenes se encuentran siempre cali-
ficados por su actividad: mientras que en el v. 680 son descriptos como “oradores”
(pnTopeg), cinco versos después se presentan identificados con el verbo &uvnypopéw
que apunta al ejercicio de la practica forense como fiscal o querellante.”® Ahora la opo-
sicion se da en torno al eje semantico del habla: los jovenes preguntan con discursos
pulidos y engafiosos,” mientras que los ancianos s6lo pueden balbucear en su defen-
sa. Si los ancianos, por su lado, no pueden actuar, vemos en cambio que los jovenes
se apresuran y esfuerzan por alcanzar sus objetivos: una serie de participios sefialan,
mediante un vocabulario propio del enfrentamiento fisico, el vigor de su accionar:
Euvamtwy, dvedklvoag, omapdTtwy Kal Tapdttwy kai kuk@v.”? El polisindeton, asi
como la repeticion de participios con desinencia —~wv (y cuyo sentido o sonoridad sue-

50 Acerca de la proximidad entre los rhétores y los synégoroi en la comediografia, con par-
ticular atencién a este pasaje, ver MAJOR (2013: 97-98). Ya hemos dicho en la dltima seccion del
Capitulo I que los synégoroi eran quienes hablaban en corte a favor de un litigante. Tedricamente, no
estaba permitido que hubiera abogados profesionales en Atenas, de modo que el término se aplica —
con un sustento etimoldgico- solamente a aquellos oradores que actuaban a cuenta de otros. Stricto
sensu, el sustantivo también apuntaba a los “fiscales” de la pélis que iniciaban los procesos, aunque
los juicios eran llevados adelante mayormente por los ciudadanos particulares (cf. S. C. Topp [1993:
399]). Véase RUBINSTEIN (2000) para mayor abundamento y, con respecto la figura en la escena
aristofdnica, puede consultarse CUNIBERTI (2012a).

51 Las expresiones del pasaje original constituyen ciertamente una construccién metafdrica,
en donde se plantea la unién de un concepto concreto con una nocién abstracta que le es propia
(KOMORNICKA [1964: 44]). Esto se suma a otras metaforas en el pasaje, tal como la referencia a la
“tiniebla” de la justicia (cf. LIDDELL & SCOTT [1996: 770], s.v. NAVYN).

52 Ademas de su valor fisico, el participio dveAxboag indica en el lenguaje judicial el hecho de
arrastrar a un imputado hacia el estrado frente a los jueces; cf. IMPERIO (2004: 151).
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len aproximarse, como ocurre con la proximidad semantica de los verbos tapaoow y
KUKQw, o con la reiteracion fonica de los finales de omapartwv y tapdrtwy), afianzan
el efecto enfatico de este pasaje. Otro recurso estilistico, evidentemente, estd dado
por la inclusiéon de un nombre propio: la mencién de un hombre semejante en edad a
Titono, golpeado y abatido, es utilizada en términos metonimicos.**

Luego de todas esas acciones descriptas que son llevadas a cabo por los jovenes
litigantes,™ los ancianos se retiran derrotados. La repeticion, figura que aumenta el
sentido de la presencia en la argumentacion sin la necesidad de anadir nuevos datos,
se observa en el sintagma d@Awv dnépyxopat (“alejarse pagando la multa”), que se rei-
tera en los vv. 689 y 691 in fine. Mediante una variatio determinada por el cambio de
persona dentro del discurso directo, la expresion sefiala también una clara voluntad
de reforzar la idea de la multa como sancién. Los verbos A0Cet kai Saxpiet kai Aéyet
(“solloza y derrama lagrimas y dice”), que marcan un nuevo polisindeton y que de
nuevo experimentan cierta cercania de sentido, consagran a través del tiempo pre-
sente una realidad durativa, que persiste invariablemente. Ademas, es evidente que
una serie de elementos sintdcticos coordinantes va dando cohesion al planteo (gita,
“entonces”, en los vv. 686, 689 y 670) y organiza logicamente la argumentacion a través
de una relaciéon temporal entre causas y consecuencias.”

53 Acerca del uso aristofanico de estos verbos, cf. NEWIGER (1957: 27-30), TAILLARDAT (1962:
348) e IMPERIO (2004: 153).

54 MENU (1997: 136), cf. TAILLARDAT (1962: §465, 1. 3). Las alusiones a este personaje mitico,
hijo de Laomedén, son mas que frecuentes en la literatura griega, desde el himno homérico a Afro-
dita (vv. 218-238) hasta los paremidgrafos tardios (Zenob. 6, 18; Diogen. 8, 37). En comedia, pode-
mos destacar un fragmento de Filénides (fr. 15 Kock) que coincide con el fr. 23 K-A de Nicofonte.
Cf. OLSON (2002: 249, n. 688) para mas referencias literarias.

55 En Magnesia, Platon (Lg. 937d6-938c5) también concebia como un delito (kakodikia) el
desemperio inescrupuloso de la abogacia que critica en este pasaje Aristéfanes, lo cual, evidente-
mente, estd seflalando por contraposicion la inexistencia de una ley que lo prohibia en el derecho
ateniense (SAUNDERS [1994: 332-333]). La ofensa se constituia al tratar de llevar en una direccién
opuesta la fuerza de las cosas justas en las almas de los jueces y multiplicar juicios o colaborar en
ellos en forma contraria a lo oportuno de tales cosas. La accidn es puablica y la pena es la inhabilita-
cion temporaria del ejercicio. A pesar de la falta de un delito de kakodikia, no obstante, en el derecho
atico la sykophantia era considerada un crimen, y tenemos testimonios concretos de la existencia
de una graphé sykophantias ([Arist.] Ath. Pol. 59.3), cf. S. C. TopD (1993: 109), CRAWLEY (1970).
Volveremos sobre esto més adelante.

56 PERELMAN & OLBRECHTS-TYTECA (1994: 279).

57 En este sentido, es imprescindible que la transferencia de valor se vaya operando clara-
mente, a través de la demostracion de que cada suceso es condicion necesaria y suficiente de otro;
PERELMAN & OLBRECHTS-TYTECA (1994: 413).
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Lo interesante y excepcional en la obra esta dado por una nueva estructura estrd-
fica que respeta una verdadera continuidad temadtica.”® En efecto, luego del planteo
del epirrema la argumentacion prosigue su curso, ahora a través del mecanismo de
preguntas retdricas que abren y cierran la antoda (vv. 692-702):

TadTa TOG €IKOTA, YEPOVT™ ATOAE-

oat ToAOV &vSpa mept KAeyvdpav,
noA\& 81| Eupnovioavta kai

Bepuov anopoptauevov

avopkodv idpdta 81 kai ToADY,

avdp’ dyabov dvta Mapabdvt mept Thv TOAL;
elta Moapab@vt pév 61’ fjuev 81wKopey,
vov &’ on’ &v8p@v movn-

pav opodpa Stwkopeda,

kdra mpog dhokopeda.

mpog Tade Tig dvtepel Mapyiag;

;Como es justo esto, destruir a un varén anciano canoso alrededor de la clepsidra, quien tras
haber sufrido muchas cosas juntas y limpiado el cilido y abundante sudor varonil, era un
varén bueno para la ciudad en Maratén. Luego, cuando estdbamos en Maratén perseguiamos,
pero ahora somos perseguidos duramente por varones perversos, y después ademds somos
condenados. ;Qué respondera Marpsias ante estas cosas?

Nuevamente, la contextualizacién en un ambiente juridico del problema se vis-
lumbra a través de un objeto estdtico significativo que actiia como elemento metoni-
mico: la klepsydra o reloj de agua propio de los tribunales.” Evidente resulta la alite-
racion de sonidos en el pasaje (notese la repeticion del grupo consonantico -8p- en
avdpa, kKAeybdpav, avpikov idpata, &vdp@v, opddpa), asi como la reiteracion de

<

semas esenciales: la idea de “virilidad” esta presente cuatro veces (vv. 693, 695, 696 y
699),%y en todos ellos esta vinculada con un juego de palabras que reitera la raiz moA-
en cuatro versos consecutivos, dos al comienzo (vv. 693 y 694) y dos al final (vv. 695 y
693). Los participios aoristos con preverbios y la aliteracion de la consonante doble &,
de claro tinte arcaizante —§upmovrjoavta, dmopop&dpevov—, muestran un pasado fina-

lizado, en el que los ancianos fueron buenos para la ciudad (v. 697), expresién que sin

58 DOVER (1972:51).

59 Se trata de un objeto propio del espacio tribunalicio, a tal punto que el propio escoliasta
explica mept kheydSpav (“alrededor de la clepsidra”) como év 1@ Swaotnpiw (“en el tribunal po-
pular”).

60 Sobre el sentido de andreia como “hombria” y “coraje” en la sociedad griega, ver SMOES
(1995) y el estudio de BassI (2003).
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duda esta en relacién antitética con la alusion a la pélis actual que los censura segun
el v. 676. En todo este pasaje, pues, encontramos una lengua oficial elevada, que en
algunos aspectos se asemeja a las expresiones utilizadas en las peticiones publicas.®!

La sensacion de lejania en el tiempo queda reflejada también en el locativo
MapaB@vt (“en Maraton”). Esta localizacion geografica, que remite a una victoria ate-
niense, es reiterada en el verso siguiente, donde a través de una nueva consecuencia
légico-temporal (gita) encontramos un mismo verbo enfrentado en sus dos voces
mediante coordinantes correlativos antitéticos: un imperfecto activo (¢diwkopev,
“perseguiamos”) y un presente pasivo (Stwkopeda, “somos perseguidos”). Los ancia-
nos perseguian a los enemigos de la ciudad en Maraton, hoy ellos mismos son per-
seguidos, nuevamente, por varones perversos (en una nueva construccion de agente:
O AvSpdV oV P@V).*2

La conclusidn es inevitable: los ancianos son condenados (dAiokopeda). Este ver-
bo frecuentemente se presenta en un sentido técnico juridico para referirse a la pena
judicial.®® Los ancianos, en estas condiciones planteadas, no son capaces de defender-
se en juicio. Tampoco Marpsias® podria hacerlo —de acuerdo al v. 701- frente al peso
de estos argumentos. Una nueva oposicion queda revelada a través de la forma verbal
avtepel (“responderd”) habitual en los debates tribunalicios para sefalar el alegato de
defensa.® El discurso del guia del segundo semicoro se inicia en forma paralela al v.
692, y se estructura en torno de una serie de nexos coordinantes (vv. 703-712):

O Yap €ikdg dvdpa kueov nAikov @ovkvdidnv
gEoréobat oupmlakévrta T ZkvO@v épnuiq,

61 OLSON (2002: 250).

62 El adjetivo ponerés (“malvado”) puede, a su vez, estar contraponiendo también los pares
ancianos / jovenes y pasado / presente, ya que claramente estd enfrentandose al agathon (“bueno”
del v. 696. Acerca de esta oposicion semantica entre ambos términos, puede verse Isocr. 15.100, 136
y Ar. Eq. 186.

63 D. 21.105, Antipho. 2.2.9, 2.3.6, And. 4.9, inter alios. Acerca de la aplicacion del adjetivo
ponerds a los delatores en la comedia, cf. CHRIST (1998: 112). La expresion ahodoa Sikn, asi, puede
traducirse por “condena’; cf. PL. Lg. 937.d.

64 Esimposible saber si este Marpsias era un orador contemporaneo o si su nombre (“Agarra-
dor”) debe ser tomado —en cambio- como el sobrenombre de alguien que era (considerado como)
un sicofanta rapaz.

65 El verbo dvtiléyw, término comin en Aristéfanes (cf. Eq. 980, Nu. 888, Lys. 806), apunta
en efecto a la idea de una defensa en juicio. Asi, la expresion t& dvtileyopeva hace referencia a los
puntos litigiosos de un proceso (Aeschin. 2.44), y el verbo implica la idea de hablar en oposicion a
algo o alguien (Ra. 1076; Hdt. 9.42, E. Hipp. 993). La forma ¢ dvtiléywv equivale al “contendiente”
(cf. PL Prt. 335a).
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1@8e @ Kneroodnpov @ AaAw {uvnydpw;

BT’ £y® pEv NAénoa kamepop&apny idwv

avdpa mpeaPivTny OTT AvSPOG TOEHTOV KLKWEVOY,
86 pa TNY Anuntp’, €keivog fvik’ v ®ovkvdidng,
o0d” &v avtiv Vv T Axaiav pading fvéoxet’ av,%
A& katendhatoe pévtay mpdtov Evablovg Séka,
katefonoe §” &v kekpaywg tofotag tpoythiov,
neptetdfevoev §

>

av avtod Tod matpdg Tovg Euyyeveic.

;Para quién es justo que un varén encorvado, de la edad de Tucidides, sea destruido totalmente,
involucrado con el desierto de los escitas, con este hijo de Cefisodemo, este abogado charlatan?
De este modo, yo no lo evité y me limpié las lagrimas viendo perturbado por un varén arquero
a un venerable varén anciano que, por Deméter, si hubiera sido un Tucidides no habria soste-
nido sencillamente a su propia aquea, sino que habria vencido primero a diez Evatlos, habria
injuriado gritando a tres mil arqueros y herido de flecha por demds a los parientes de su padre.”’

La pregunta retorica inicial del antepirrema también incorpora el término eikog,
que nos presenta una dimension vinculada a la idea de lo “natural” o lo “justo” La
ejemplificacion también es utilizada como recurso argumentativo® y comico a la vez,
haciendo uso de las invectivas personales propias de Aristéfanes: los ancianos en-
cuentran un paralelismo con la figura de Tucidides, el hijo de Melesias, quien, de
acuerdo con referencias en otras comedias aristofanicas y escolios, al volver de su os-
tracismo tuvo que enfrentarse en juicio a Evatlo, un joven abogado (synégoros), quien
lo dejé mudo en medio de los alegatos.® Por otra parte, los jovenes querellantes son

66 Frente a este problema textual, y respecto de una interesante postura (aunque no fundada
en los manuscritos), ver la correccién propuesta por BORTHWICK (1970).

67 Queda revelado aqui, con la alusion a los tres mil arqueros y diez Evatlos, el uso retérico
de la hipérbole.

68 La utilizacion de ejemplos, ilustraciones, modelos y antimodelos contribuye a los efectos ar-
gumentativos a través del juego entre el razonamiento general y una situacion particular que remite
aella (¢f. PERELMAN & OLBRECHTS-TYTECA [1994: 536-563]).

69 Acerca de este Tucidides, hijo de Melesias, ver la informacion proporcionada por Plu. Per.
8.5; 11.1, asi como las referencias distribuidas a lo largo del corpus aristéfanico y los escolios; cf.
WADE-GERY (1932) y J. DAVIES (1971: 230-33). En Avispas, vv. 946-948 encontramos una referen-
cia a este Tucidides. Siguiendo seguramente el testimonio de Plutarco, el escoliasta en este pasaje
aclara que, siendo el principal adversario politico de Pericles, era un excelente orador quien, al es-
cuchar una vez a sus acusadores, no pudo exponer su defensa, como si su lengua se hubiese trabado
en la boca (®ote éykatexopévny €oxe Ty YA@TTav). La consecuencia fue que perdio el juicio y fue
condenado al ostracismo; sobre las posibles fechas de estos eventos, ¢f. KRENTZ (1984). Sin embargo,
puesto que el ostracismo no constituye una pena judicial, seguramente en el escolio encontramos
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asimilados textualmente al hijo de Cefisodemo.”

La vinculacion con la antoda es clara, y reitera algunos elementos comunes en
cuanto a su estructura que, sin embargo, presentan algunas divergencias. Asi, mien-
tras que los vv. 692-701, en boca del segundo semicoro, se organizan alrededor de
un sujeto en primera persona del plural, en este pasaje advertimos un singular, el yo
(¢yw) del coreuta—guia en el v. 706. Ademas, el complemento agente que apunta a los
jovenes, expresado antes con la construccion O’ avdpav (“por varones’, v. 699), es
repetido ahora pero también a través de una singularizacion: Om’ &vdpog (“por un va-
rén”). En este caso, se reitera el sustantivo dvdpa (v. 707) para referirse al anciano en
problemas, modificado por un adjetivo mpeoButnv (“anciano”) capaz de connotarlo
positivamente, con un participio pasivo Kukwuevov que retoma el verbo kvkaw, cuyo
participio presente analizamos (también en la misma posiciéon dentro del verso) en el
v. 688. Todo esto sirve, pues, para cerrar los argumentos a través de una insistencia en
determinados lexemas de intencionalidad anti-demagogica que resultan clave para la
propuesta que surge del pasaje final del coro (vv. 713-718), inmediatamente antes de
que Diceopolis retome la palabraen el v. 719:

> o

AN €meldn) Tovg yépovTag ovk €a0° Brrvou Tuxely,

yneicacde xwpig eivat Tag ypagds, dmwg &v 1

TQ yépovTL P&V yépwv kal vwdog 6 Euviyopog,

701G véoLoL & eDpUMPwkTOG Kai AdAog xw KAetviov.
kd&ehavvewy xpr| TO Aotmdv, kiv @Uyn Ti6, {nuody,”
TOV yépovTa T@ YEPOVTL, TOV VEOV 08 T VEW.

una confusion de fechas (FARAONE [1989]) y, evidentemente, este juicio que se menciona en Acar-
nienses debid de tener lugar tras el retorno de su exilio. Acerca del sicofanta Evatlo, ver Ar. fr. 424
K-A, Cratin. fr. 82 K-A, Plat. Com. Fr. 109 K-A.

70 Los autores concluyen que ésta es una nueva referencia a Evatlo; contra, ver NAPOLITANO
(2002: 95-6), para quien en vez de 1®de 1@ Kngioodrpov (conjetura de HAMAKER que retoman
tanto SOMMERSTEIN [19923: 192, n. 705] como N. G. WILSON [2008, ad loc.] y que nosotros incorpo-
ramos) deberia leerse T®de 1@ Kngtoodnuw, como sefialan los manuscritos (se comprende el error
dado que todas las otras palabras del verso estan en dativo). La alusion, seglin NAPOLITANO, seria
entonces al propio Cefisodemo, y no a su hijo.

71 La segunda mitad de este verso es textualmente compleja. BORTHWICK (2000: 209) ha pro-
puesto la enmienda kai @uyfj ‘mlnutody, considerando que, aparte de la condena, se afiade la pena
del ostracismo; sin embargo, si éste hubiese sido el sentido, Aristofanes posiblemente habria optado
por la forma rpoo(nutodv; por lo demas, el exilio no era una pena judicial salvo en ciertas circuns-
tancias particulares de homicidio. N. G. WILSON (2008, ad loc.) propone k&v toxnte, (nutodv (“que
sea multado, si fuera el caso”).
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Pero, ya que no permitis vosotros que los ancianos alcancen el suefio, decretad que los juicios
sean separados, de manera que para el anciano el abogado sea otro anciano desdentado, y para
los jovenes el culo ancho y charlatan del hijo de Clinias. Y es necesario, de aqui en mas -y si
alguien incumple que sea sancionado-, que el viejo expulse al viejo, y el joven al joven.

El planteo argumentativo se cierra en una suerte de composicion en anillo, ya
que se reitera el mismo verbo de impronta normativa que habiamos sefialado en el
v. 680: ¢dte (“permitis”). Este cambio de sujeto, y esta vinculacion entre la primera y
la segunda persona, remite argumentativamente a la situacion de enunciacién para
hacer participe en forma activa al espectador y lograr un consenso del auditorio
con el discurso coral.”? La proposicion sustantiva del v. 713 se ve complementada
por una nueva apelacion a la audiencia a través de un nuevo imperativo que au-
menta eficazmente el sentimiento de presencia’” y hace explicito el planteo legis-
lativo: yneicaocfe (“decretad”). Como conclusion logica de todos los argumentos
cohesionados a lo largo de la parédbasis, se concluye separar las causas judiciales.
La explicacion se estructura en dos sintagmas paralelos y contrapuestos, de nuevo,
por el juego de correlativos antitéticos uév / 8¢ (“por un lado... por el otro”): los vv.
715y 716 contrastan en el inicio dos dativos que separan al anciano de los jévenes,
y hacia el final, modificados por un par de adjetivos, se oponen el abogado viejo y
el hijo de Clinias.

Los tltimos dos versos introducen de lleno la conclusién final de las palabras del
coro, retomando ambas situaciones: el caracter imperativo y la ausencia ahora de una
primera o segunda persona se fundan en el xpr| (“es necesario”), la irretroactividad
en el 10 Aownov (“de aqui en més”) e incluso se sugiere la implementacion final de una
sancion para el caso de incumplimiento.

Con relacion a la expresion de irretroactividad, es preciso aclarar que en varios
testimonios de decretos del siglo V encontramos la misma formulacion (16 Aowtov)
para indicar que las provisiones incluidas en la norma solamente serian aplicables

72 El caracter argumental se vislumbra también en la voluntad de alcanzar al publico: “..at-
traverso la specifica configurazione del suo attaco Aristofane mira cio¢ a orientare 'adesione del
pubblico in direzione di una prospettiva (la sostanziale equivalenza dei ovviyopot d’assalto e dei
politici nuovi) che non ¢ punto di partenza, assiomatico e ovvio, di una dimostrazione, ma, appunto,
risultato estremo di una argomentazione (...) che cerca consenso (...) nel pubblico a cui ¢ destinata”
(NAPOLITANO [2002: 98]). “Se acrecienta igualmente la comunién por medio de todas las figuras
empleadas por el orador para lograr que el auditorio participe de forma activa en la exposicidn, ata-
candolo, solicitando su colaboracidén, asimilandose a éI” (PERELMAN & OLBRECHTS-TYTECA [1994:
283-284]).

73 PERELMAN & OLBRECHTS-TYTECA (1994: 255).
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desde el momento mismo de la aprobacion de la medida y no para los hechos acon-
tecidos con anterioridad.”

En la expresion parentética que prevé la sancion, asimismo, estd expresada la for-
malidad lingiiistica propia de una norma de caracter juridico, como hemos ya acla-
rado anteriormente: la hipdtesis eventual (¢av), el verbo en subjuntivo (puyf) y la
voluntad de generalidad a través del tig (“alguien”).” El v. 718 muestra una vez mas
una estructura con dos construcciones en paralelo, cada una de las cuales repite el
mismo término en acusativo, que es el sujeto de la proposicion (tov yépovta, TOV
véov) y luego en un dativo de interés (t@® yépovTi, T® véw).”® Esta norma sugerida, que
cumple con los requisitos formales y aparece defendida retéricamente por quienes la
proponen, tiende, entonces, a evitar que los ancianos resulten maltratados en la justi-
cia, apuntando a equilibrar las posturas adversas de acusacion y defensa.

La habilidad del comediografo para parodiar las estrategias judiciales y los argu-
mentos retoricos es notoria.”” Se advierte, pues, que las antitesis y las referencias a
la ancianidad -construidas por multiples mecanismos- son empleadas para ilustrar
a lo largo de la parabasis una situaciéon concreta de injusticia. Los versos describen
cémicamente una ruptura en el equilibrio que todo proceso judicial requiere entre los
litigantes. Como sugiere el coro de la obra, el parlamento tiene por objetivo identifi-
car y generar una conciencia risible acerca de la necesidad de restablecer el balance
perdido.”

74 Es el caso, por ejemplo, de la eleccion de los vigiladores de los ingresos del templo de las
diosas Deméter y Kore en el aio 448 (IG i* 32) o del decreto de Calias del 434/433 (IG 1* 52), entre
otros. La expresion puede ser tomada como adverbializada; OLsON (2002: 256) la traduce, directa-
mente, ‘in the future’; ¢f. Nu. 677, V. 299. Sobre la aplicabilidad de esta similitud y la importancia
juridica de 10 Aowdv para el caso de Nu. 1408 et seq., ver HARRIS (2002). Nos ocuparemos de esta
ultima alusion en el Capitulo VII.

75 “In Greek Laws a sanction is virtually always expressed as a third person conditional sen-
tence; the offense is stated in the protasis and the penalty in the apodosis (e.g. “If a man kills another,
he is exiled”). Legal sanctions in this form are the regular means for expressing legislation in most
societies, and it has been said that there is no true law without them” (GAGARIN [1981: 82]). Sobre
la sintaxis legal en el derecho ateniense, ver CAREY (1998: 95).

76 Esta estructura sintctica aparentemente extrafia estd modelada, en verdad, a partir de la
construccion frecuente de algunos proverbios griegos, en los que los complementos agentes son
reemplazados a veces por dativos con valor instrumental; ¢f. Antipho. fr. 293.2 y 6.

77 Noshemos ocupado de este recurso ala parodia del lenguaje legislativo y judicial en Buts (2007b).

78 Un objetivo claro debe ser defendido mediante estrategias claras, como muestra la insisten-
cia semantica y estilistica de la parabasis. Puede pensarse que todo el discurso, proclamado frente
al publico, estd preanunciando los temas que luego se relacionardn con la presencia del sicofanta en
escena (HARSH [1934: 188]).
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Sabemos que la ley sélo puede surgir de un consenso acabado de la sociedad,” y
que cualquier ciudadano estd en condiciones de defender la introduccién de alguna
norma juridica, segin el propio sistema legislativo atico. ;Estamos en presencia de
una verdadera reforma de caracter procesal que apunta a la necesidad de consagrar
—en escena y fuera de ella— una “defensa en juicio” basada en la equiparacion de las
partes en conflicto y en un funcionamiento “justo” de las cortes, condiciones propias
de todo régimen democratico de participacion popular?

Quizas semejante afirmacion implique tomar demasiado en serio la comedia y su
finalidad. Sin embargo, es evidente que, de acuerdo con la propia logica del género,
Aristéfanes no s6lo nos presenta en todo este pasaje una critica acérrima contra el
nuevo fenémeno social de los jovenes corrompidos por la nueva educacion, tema
que serd recurrente en sus obras posteriores. Se encarga ademds de insertarse en ese
derecho de iniciativa legislativa propio de todo ciudadano de su pélis. Asi, mediante
el uso de recursos retoricos propios de la oratoria tribunalicia,® se burla del lenguaje
legislativo y coloca a sus personajes como portadores de una serie de consideraciones
divertidas que, aprovechando la publicidad de que gozaba el espectaculo,® tiende a
generar reflexiones de fondo sobre la eventual necesidad de una reforma procesal. La
naturaleza cdmica de la pieza podria llevar a alguien a pensar en este episodio como
una pura exageracion, si se considera que seguramente nadie en el teatro habria de
tomar en serio la pretension de que los acusadores solo podian estar autorizados a
perseguir en justicia a personas de su mismo grupo etario.”” No obstante, el caracter
fantastico o hiperbodlico de la empresa comica no implica necesariamente la ausen-
cia de una intencion consciente que esté subyaciendo en el fondo de la propuesta.
Como nos proponemos explicar en toda nuestra investigacion, seria un error ignorar

79 Dt RoMILLY (1971: 1). En este sentido, para Platon —por ejemplo- la ley no podia ser im-
puesta, sino que debe surgir de un consenso; si no se aceptaba la norma, los propios ciudadanos
podian rechazarla (Pl. Lg. 746a—c); ¢f. D. COHEN (1993: 314-315).

80 “Oratory drew on the audience’s experience of theater; drama drew on the audience’s expe-
rience of political and legal speeches. By so doing so each genre implicitly taught its audience that
being an Athenian was a comprehensive experience, that there was no compartmentalized division
between esthetics and politics” (OBER & B. STRAUSS [1990: 270]). Acerca del contraste cdmico que
Aristofanes instala aprovechando el caracter retorico del lenguaje, ¢f. LOPEZ EIRE (2003).

81 HALLIWELL (1993).

82 Ver, por ejemplo, OLSON (2002: 245) quien comenta que “Athenians of all ages must have
been ruined by lawsuits from time to time (not always undeservedly), but nothing else suggests a
sudden rush of prosecutions of feeble old men in the mid-420s..” Esta estrategia cémica deberia
ser considerada bajo la rubrica de las recetas fantasiosas que la comedia propone para curar males
reales, como opina SOMMERSTEIN (2001: 20) al analizar Riqueza.
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el contenido politico o juridico de la comedia aristofanica bajo la excusa de que el
principal proposito del género es el humor. El hecho de que se trate de una alusion
comica, creemos, no descalifica ni atenta contra el perfil didactico de la parabasis, y
en ese sentido los resortes retoricos implementados por el coro en Acarnienses ayudan
a comprender el sentido pleno del trasfondo legal dentro de la trama y en su relaciéon
con los espectadores.

4. La phdsis como procedimiento dramatico

El procedimiento juridico de la phdsis toma su nombre técnico, dentro del derecho
vigente en Atenas, del sentido de “revelar” o “descubrir” que presenta el sustantivo
griego (@aotg, en efecto, es un sustantivo que deriva de @aivw, “mostrar”). Desde
esta Optica, los alcances del tramite se vinculaban con el hecho de ofrecer o sefalar
determinado objeto sobre el que se hacia pesar la accion delictiva del acusado.®® Asi, la
accion se relacionaba con un determinado elemento material —que se daba a conocer
al magistrado-* y no tanto con la persona fisica del supuesto delincuente. Se trataba
de una accién que —desde la teoria romanistica del derecho que con posterioridad
fijara las calificaciones juridicas— podria calificarse de ad rem, en vez de ad personam,
puesto que seguia a la cosa y no se focalizaba en el individuo que la detentaba o po-
sefa. Por otra parte, debe destacarse que, a diferencia de la éndeixis, figura procesal
que se orientaba también hacia el relevamiento de bienes inanimados pero que no se
encontraban en el lugar preciso de la acusacion, la phdsis presentaba un claro valor
deictico.* Los objetos en cuestion debian estar localizados, efectivamente, en las in-
mediaciones de quien promovia la denuncia.®

83 Cf. WALLACE (2003).

84 RUSCHENBUSCH (1968: 70-73).

85 HANSEN (1991) afiade que la relacion que se da en el derecho ateniense entre apagogé y
éndeixis —en el ambito de las personas fisicas— es paralela al vinculo entre arresto inmediato y de-
nuncia judicial que se verifica, para los objetos, en el par de acciones phdsis y apographé, respecti-
vamente.

86 En el siglo IV, por ejemplo, hay una serie de referencias dispersas y variadas a la utilizacion
de este procedimiento, que se extiende a supuestos aparentemente poco vinculados entre si: algu-
nos casos se refieren a embarcaciones (D. 58.5-13, D. 35.51), e incluso también algunas inscrip-
ciones, por ejemplo, apuntan a un asunto juridico vinculado con una trirreme (cf. IG 1I* 1631.169,
1632.189-190). En cambio, otros testimonios apuntan a situaciones relacionadas con la explotacion
de una mina de plata (Hyp. Eux. 35), aluden a la proteccion de huérfanos (D. 38.23) 0 a casos de im-
piedad (D. 22.27). Esta variedad de supuestos ha llevado a que el analisis juridico de la figura queda-
ra relegado frente a la discusion de acciones menos complejas; no obstante, la frecuencia del término
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Frente a la multiplicidad de situaciones heterogéneas, algunos autores fracasaron
al intentar llegar a una definicién precisa del procedimiento.®” Perspectivas en extre-
mo acotadas o conceptos muy generales llevaron a la imposibilidad de concebir una
nocioén de phdsis que fuera precisa para su comprension y —a la vez- lo suficientemen-
te amplia para que no se limitara a condiciones demasiado estrechas de aplicacion.
MacDowELL (1991), por su parte, marcd un hito en este examen diacrénico cuando
sugirio superar estas divergencias analizando cada uno de los casos transmitidos por
los oradores forenses, aparentemente inconexos, y pensarlos como pertenecientes a
tres tipos distintos de accidon:* el unico vinculo entre ellas, tal como se infiere de su
postura, esta determinado por el hecho de que se trataba de denuncias de caracter
publico capaces de ser incoadas por cualquier persona interesada en hacerlo.* La ac-
cion, entonces, se asemejaba a lo que el derecho griego conocia como graphai, ya que
—como hemos ya indicado para estas ultimas— podian ser ambas iniciadas por quien
quisiera; la diferencia esencial comun a sus tres modalidades, sin embargo, radicaba
en que la phdsis permitia a la parte actora quedarse con la mitad de la multa impuesta
por los jueces si triunfaba en el proceso.”

Es llamativa la falta de mencién a este procedimiento durante el siglo V, sobre
todo teniendo en cuenta que para ese entonces el sistema de acciones publicas ante
los tribunales atenienses ya estaba establecido como tal.”’ Consideremos, ademas, que
debido a que la presentacion de estas quejas podia redundar en una obtencion de
ganancias, la acciéon pronto incentivo el surgimiento en la Atenas democratica de un

alo largo de los testimonios de la oratoria ha motivado que muchas/os hicieran hincapié, bastante
recientemente, en el estudio de sus particularidades y en la posible clasificacion de sus modalidades,
con el objeto de discernir si era posible encontrar alguna base comun a cada una de las menciones
citadas. Las respuestas de filologas/os e historiadoras/es del derecho antiguo han sido diversas.

87 S.C. Topp (1993: 119), HANSEN (1991). Es llamativo, por ejemplo, que A. R. W. HARRISON
(1971: 218) la explique a través de un concepto tan genérico como inutil para su caracterizacion:
“the denunciation of someone having broken the law”.

88 En este sentido, analiza el procedimiento en paralelo con otros: encuentra aqui algo seme-
jante a lo que sucede con la eisangelia (ala que nos hemos referido en el capitulo anterior) ya que en
esta también la critica ha encontrado distintas modalidades.

89 MACDOWELL (1991: 198).

90 Poll. 8.48; P Lg. 928bc, 745a. Para L1psius (1905-1915: 310), ésta es la caracteristica distin-
tiva de la accion. Sin embargo, hay que senalar que otras acciones acarreaban beneficios pecuniarios
para el demandante exitoso (por ejemplo, la apographé o la graphé vinculada a los extranjeros que
convivian con atenienses en matrimonio); ¢f. R. OSBORNE (1985: 44).

91 “The procedure was established by the middle of the fifth century...’ afirma categdricamente
R. OsBORNE (1985: 47). En el siglo IV, por su parte, la oratoria abunda en alusiones; ¢f. D. 22.27;
35.51; 38.23; 58.5-13; Hyp. Eux. 35.
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grupo de profesionales del pleito, los llamados sicofantas, que vieron en el inicio de
actuaciones publicas como esta un terreno fértil para el enriquecimiento personal a
expensas del aparato judicial.” Estos delatores inescrupulosos —cuya frecuencia ya he-
mos adelantado- parecen estar vinculados desde su propia etimologia (cuko-@dvtat)
a la nocion misma de phdsis.”®

Acarnienses muestra, precisamente, una sucesion de pasajes concretos que mani-
fiestan la aparicion de juicios por phdsis.”* La presencia de estas alusiones expresas al
procedimiento —no casualmente- se advierte en boca de los sicofantas que aparecen
en escena. Su mencion en estos contextos nos permitird dar cuenta de su uso técnico
especial en el contexto judicial del siglo V y contribuird a determinar frente a qué
situaciones facticas se solia presentar la accion.”

En el mercado privado instalado por Dicedpolis, aparece un megarense en el v.
729 con la intencién de vender a sus hijas disfrazadas de lechones. La llegada de un
sicofanta al lugar, que empieza preguntandole al vendedor de dénde viene (v. 818),
da inicio a la escena juridica. Apenas el destinatario se devela como un mercader

92 MAcDOWELL (1978: 62): “The kinds of case for which volunteers came forward more read-
ily must have been those in which the prosecutor received a financial reward if he won the case”.

93 Sobre la relacion entre phdsis y sykophdntes, cf. Plu. Sol. 24. Sobre las discusiones respecto de
la etimologia de la palabra, ¢f. MURLEY (1921: 199).

94 “The frequent reference to phasis, for instance, in Aristophanes’ Akharnians (542, 819, 912)
may suggest that this procedure was used more often than we might otherwise suppose” (S. C. Topp
[1993: 41-42]).

95 No sorprende que Aristéfanes sea nuestra unica fuente de informacion acerca del procedi-
miento de phdsis en este periodo, sobre todo si tenemos en consideracion que sélo han sobrevivido
cuatro discursos previos al 403 (tres de los cuales, por otra parte, corresponden a casos de homici-
dios).

96 Este episodio ha sido traducido y trabajado por PELLEGRINO (2010: 131-141), quien exami-
na los episodios comicos que involucran sicofantas en escena. Cabe recordar que la entrada de dela-
tores en escena constituia ya un recurso frecuente en la comediografia aristofanica, en la que descu-
brimos a menudo ejemplos grotescos de estas figuras estereotipadas que contestaban ante el ptiblico
los fundamentos del plan llevado a cabo por el héroe comico (aqui en Ach. 818-829 y 908-958, pero
también en Av. 1410-1469 y Pl 850-958). Sobre el tema, ver el contrapunto de R. OSBORNE (1990)
—quien presenta la visién negativa de esta figura- y HARVEY (1990), para quien el sicofanta cumple
un rol esencial para la continuidad del régimen democritico en Atenas—, contribuciones ambas
que por lo demds también incluyen un detallado estado de la cuestion. Es obvia la exageracién con
la que se construyen habitualmente estos papeles, y sin embargo no podemos dejar de mencionar
que cuando la comedia traslada a la esfera dramatica la presencia de estas figuras debia de tratarse
de la explotacion de una perspectiva compartida y aceptada entre los espectadores. La delacion era
condenada como un disturbio social (CHRIST [1998: 48-71]).
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de cerdos, proveniente de Mégara, el delator lanza su acusacion contra éI°” (vv. 819-
820) mediante una accion de phdsis: “A estos chanchitos aqui ciertamente los revelaré
como enemigos, y también a ti” (1a yotpidia Toivuv £y @avd tadl / moAépia kal o).

En primer lugar, el ntcleo verbal (v. 819) nos introduce de lleno en el campo de
la querella judicial: la primera persona @av® (“revelaré”) —que aparece en los manus-
critos pero que muchas ediciones® transforman en un tiempo presente siguiendo la
emendatio de BLAYDES- se presenta claramente acompanada de un pronombre de-

o« 7

mostrativo neutro enfatizado en su deixis (tadi, “estos aqui”).” La accidén, segun apa-
rece, se dirige tanto contra los bienes enemigos como contra la persona que los posee.
El propio megarense, en su dialecto, reconoce ser denunciado mediante la utilizacién
de una voz media que recupera desde lo fonético la raiz del verbo: “Ay, Dice6polis, Di-
ceopolis, soy revelado” (Atkatomolt, AtkatdmoAl, avtaddopa, v. 823). Sin embargo,
es patente con esta confusion léxica que —frente a sus interlocutores- el comerciante
no conoce la terminologia juridica 4tica correspondiente.'®

El protagonista, en cambio, se interesa por develar quién actiia como denunciante
mediante dos preguntas: una que apunta a un claro complemento agente, la otra que
utiliza un participio presente activo, sustantivado con el articulo determinado, para
indicar la equiparacién del denunciante con la actividad que lleva a cabo (v. 824):
“Por quién? ;Quién es quien te revela?” (V1o TOD; TiG O Paivwy 0 €0Tiv;).

La presentacion de este delator en escena, que preanuncia lo que luego serdn ima-
genes habituales del teatro aristofanico, esta signada por la burla. No obstante, si bien
la vision resulta exagerada -lo cual es propio del género cdmico-, es claro que la
figura ridiculizada se sustenta en una perspectiva compartida: todos perciben que se

trata de un estereotipo molesto y burlesco para la ciudad.'” Los sicofantas, sin duda,

97 DOVER (1972: 81) dice que el delator se enfrenta en combate a Dicedpolis; contra, puede
leerse a MACDOWELL (1978: 62).

98 VAN LEEUWEN (1901), COULON (1923), STARKIE (1968) 0 SOMMERSTEIN (1992?), por ejem-
plo. PELLEGRINO (2010: 134-135) opta también por mantener gava.

99 Acerca del valor que estos pronombres demostrativos enfaticos terminados en —i tienen en
la comedia antigua, cf. LOPEZ EIRE (1996: 111) y MARTIN DE LUCAs (1996).

100 En nuestra traduccién no podemos reproducir el juego fonético del original: en efecto, el
megarense muestra sus dificultades para pronunciar el acento atico, ya que aparece una doble delta
-88- donde esperariamos una —{-. Cf. PELLEGRINO (2010: 138-139). OLSON (2002: 278) sostiene
que el verbo es un equivalente de la expresién mds correcta @aivopau (“soy denunciado”), que apa-
rece por ejemplo en D. 58.13. Anadimos que ello nos sugiere la falta de conocimiento por parte del
megarense del vocabulario forense; esto lo sefiala bien SOMMERSTEIN (1992%: 197).

101 “..his constant ridicule of sycophants would have had no dramatic value if sycophancy had
not been a prominent and well recognized evil in Athens” (LOFBERG [1917: 21]).
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constituyen en Aristofanes verdaderos alazénes,'” y al encarnar una representacion

103

personalizada de las falencias de la democracia ateniense,'” no debe llamar la aten-

cién que se muestre su desesperado apremio para accionar contra los extranjeros.

Algo semejante ocurre unos versos mas adelante. Cuando Dicedpolis recibe a un
ciudadano de Tebas que trae una serie de mercaderias para la venta, aparece en escena
un nuevo personaje cuyo nombre, Nicarco, estd ligado —en su presentacion discursi-
va- a un participio futuro que apunta, nuevamente, a la accion de phdsis (v. 908): “Y
por cierto este Nicarco aqui viene a revelar” (kai prjv 08t Nikapxog €pxetat gavv).
Una vez mas, encontramos los alcances precisos de una deixis sintactica a través del
pronombre 06i (“este aqui”). Por lo demds, el verboide con valor final presente en las
palabras de Dicedpolis se cumple: en los vv. 910-916, que muestran el didlogo entre
el comerciante tebano y Nicarco, este segundo sicofanta decide imitar a su antecesor
y también esta dispuesto a llevar adelante su labor de acusacién contra el extranjero
alegando la comision de un delito publico:

Nu tavtl Tivog T opti’ €0Ti;
Bo. t®@d’ éua
Ocifabdev, ittw Aevg.
Ni. &ym toivuv 66t
Qav® oAU TadTA.
Bo. ti 8¢ kakov mabav
Opvanetiolot TOAeHOV fpa Kai pdyorv;
Nt kai 6¢ ye pavd mpog Tolode.
Bo. i ddwkeipevog;
NL. €y®d @pacw ool TOV MEPLECTAOTWY XapLy-'*
¢k TOV ToAepiwy Y elodyetg OpvaiAidag.

Ni: - ;Y de quién son estos bienes aqui?; Teb: ~Son mios, de Tebas, que Zeus lo sepa; Ni: — En-
tonces los revelaré ciertamente como enemigos; Teb: — ;Qué...%; Ni: — Y también te revelaré a ti,

102 Acerca del término, que apunta en la comedia antigua a aquel personaje adulador que se
jacta y vanagloria de si mismo y de su accionar, ¢f. MACDOWELL (1990b).

103 Esta es la idea central de CHRIST (1998: 48-71). Segin HENDERSON (1990: 272), las pos-
turas asumidas por los comedidgrafos representan aquellas de ciertos grupos de la sociedad, en la
medida en que las obras expresan (al igual que la oratoria politica y judicial) la ideologia del démos.

104 Esta es una expresion propia de los discursos de la oratoria (D. 18.196), y se est4 refiriendo
a la audiencia, en lo que SOMMERSTEIN (19923 202, n. 915) considera una critica a estos personajes
que hablan “judicialmente” aun en contextos diferentes de los tribunales. Acerca del rol de los es-
pectadores en los debates legales y el empleo especifico del término para referirse al publico de los
tribunales, LANNI (1997). Sobre la comparacion de este publico con los asistentes a un juicio, ver
RUFFELL (2011: 278).
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ademas de estos; Teb: ;Qué delito he cometido?; Ni: — Yo mismo te lo voy a decir, por respeto de
los que nos rodean. Traes antorchas desde las regiones enemigas.

La pregunta inicial, con la que aqui también se presenta el personaje, apunta a la
identificacion de la calidad de extranjeria, sea de los bienes o de quien los trae consigo.
En los vv. 911-912, hallamos los términos solemnes de la demanda que antes anali-
zamos en los vv. 819-820: aparece nuevamente el pronombre yo (£yw, cuya presencia
explicita vuelve a enfatizar la oracion), el verbo pavd (“revelaré’, que constituye una
correccion tardia)'® y la calificacion repetida de las mercancias como “enemigas”. Fi-
nalmente, los demostrativos tavti, tadta y toiode (“estos”) refuerzan el perfil deictico
de la querella y le dan la actualidad e inmediatez exigida por los movimientos fisicos
en escena que acompanan la denuncia.

La comparacion de ambos episodios, que involucran al megarense y al tebano,
demuestra una proximidad sintactica y léxica que brinda ciertas pautas respecto del
procedimiento en cuestion y su praxis juridica. Si superponemos ambas citas, es evi-
dente que en el siglo V las instancias de phdsis operan, como corpus delicti, sobre una
serie de bienes importados del territorio enemigo (animales, como cerdos, u objetos,
como mechas).!%

Otros pasajes de la obra aportan mayores detalles. Asi, y ya antes de las palabras
textuales de los delatores, encontramos que Dicedpolis, el propio protagonista, critica
en su discurso central esta modalidad de actuacion en justicia cuando alude a los
problemas de Atenas con Mégara. Disfrazado de mendigo como Télefo, se dirige a
los carboneros del demo de Acarnias para convencerlos de que no hay nada malo en

105 En efecto, contrariamente a lo que sucede en el v. 819, el tiempo presente gaivw (“revelo”)
es la lectura contenida en todos los manuscritos de autoridad. La forma del futuro, que aparece por
primera vez en el manuscrito B (del siglo XV d.C.) —que esta colmado de tales conjeturas—, ha sido
adoptada por OLsON (2002). Su lectura debe ser preferida, puesto que es posible imaginar que la
denuncia solo se podria hacer posteriormente delante de los magistrados u oficiales competentes;
se trata de uno de los muchos ejemplos en los que la accién judicial concreta queda relegada a un
espacio extra—escénico futuro, que nunca se consuma dentro de la trama cémica.

106 Esto se puede vincular con los casos transmitidos posteriormente por los oradores: asi, se
explica el uso de una phdsis en el asunto mencionado en Isocr. 17.42 (¢f. BOGAERT [1962]), donde
el objeto en cuestién es un barco que pertenecia al enemigo (de origen delio); cf. CHRIST (1998:
140-142). A. R. W. HARRISON (1971: 219, 1. 4) también menciona los casos de IG i*45 y IG ii*1128
para demostrar que estas violaciones a la ley vinculadas con normas de importacién o exportacién
habilitaban el procedimiento. También podia darse el caso de que se tratara de bienes extranjeros
que, si bien no pertenecian o provenian de ciudades enfrentadas bélicamente con Atenas, eran in-
troducidos en la ciudad en violacion al pago de los impuestos de aduana.
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proponer una paz con los espartanos.'” Volvamos a las palabras de Dicedpolis cuan-
do, cuidandose de no traicionar a Atenas, apuntaba sus diatribas en los vv. 517-522
contra la figura del sicofanta:

AN &vdpdpla poxOnpd mapakekoppéva,
dtipa kai tapdonpa kai mapakeva,
¢ovko@avtel Meyapéwv ta YAaviokia.

kel Tov oikvov dotev fj Aay@diov

fj Xotpidiov fj okopodov fj xovSpovg dag,
TadT’ v Meyapikd kdmémpat’ avdnpepov.

Pero unos hombrezuelos miserables, falsos, sin honor, contrahechos, pseudociudadanos, de-
nunciaban como sicofantas los mantitos de Mégara, y si en algin lado veian un pepino o una
liebrecita o un lechoncito o un ajo o granos de sal, todas esas cosas eran megarenses y se vendian
ese mismo dia.

La calificacion negativa, fortalecida por la presencia de adjetivos coordinados en
polisindeton, tiende a un desmerecimiento de los delatores impacientes por descubrir
bienes importados. Es interesante que, en vez del verbo gaivw, que suele aparecer en
los pasajes de este tipo, aqui se incluye cvkogavtéw (“revelar como sicofanta”), lo que
da la pauta de una connotacion negativa de la accién. Poco después, y tras mencionar
la implementacién del decreto de Mégara (al que ya hicimos referencia), Dicedpolis
plantea la hipétesis de qué sucederia en la situacidn inversa, si el enemigo fuese quien
accionara por phdsis y subastara a un perrito proveniente de la isla de Serifos, aliada
de Atenas (vv. 541-543):

@ép’, el Aaxedatpovinv Tig EKTAevoag oKAPeL
anédoto grvag Kuvidiov Zepigiwy,
kaBfol’ &v év dopotowy;

Vamos, supongamos que uno de los lacedemonios, partiendo en su nave, denunciando (reve-
lando) un cachorrito de los serifios lo vende, ;se quedariais vosotros sentados en vuestras casas?

La alusion a la subasta como la conclusion del procedimiento es ilustrativa para
complementar los pasajes mencionados (vv. 819-820, 824, 910-916): asi, con todo
ello se desprende que la phdsis acarreaba, si el comerciante era encontrado culpable,
una confiscacion o venta de sus bienes, o incluso una penalizacion monetaria fijada

107 Una breve descripcion de las figuras retdricas principales utilizadas en este discurso (anafo-
ras, antistrofas, procatalepsis, genitivos asindéticos) puede ser encontrada en USHER (1999: 20-21).
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por la propia corte:'” sobre este monto —sea del precio obtenido por la subasta o de la
multa— el demandante victorioso en su acusacion obtenia el beneficio del cincuenta
por ciento.'” En definitiva, la predileccion de los delatores por este tipo de acciones
es explotada en la comedia, que se presenta entonces como un género fértil para dar
cuenta del uso practico de las acciones judiciales en la Atenas del siglo V. En la proxi-
ma seccion nos ocuparemos de explicar, desde una lectura juridica, la funcionalidad
comica en la obra de estas alusiones a la phdsis.

5. Del derecho a la comedia, de Dikaié-polis a Aristo-phdnes

Ya hemos visto que, una vez creado el mercado en Atenas gracias a la paz priva-
da que mand¢ a firmar Dicedpolis, una serie de extranjeros se presenta para ofrecer
sus mercaderias. Asi, cuando el tebano le propone a Dicedpolis llevarse a cambio de
sus productos algo propio de Atenas que no haya en Beocia (v. 900), el protagonista
no duda en recomendarle que empaquete un sicofanta para transportarlo consigo (v.
904). En estas palabras, asi como en todas las escenas en que aparecen los sicofantas,
advertimos una serie de reacciones por parte de Dicedpolis que reprueba la idea de un
uso indiscriminado del proceso de phadsis.

Desde el seno mismo de la pieza el concepto involucrado en la accion de phainein
se pone en crisis: esto se advierte cuando el verbo es desestabilizado al comparar su
significado técnico con el sentido vulgar de la palabra. Luego de la intervencién del
primer sicofanta, Dicedpolis replica en el v. 826: 4Y fundado en qué estas revelan-
do sin una mecha?” (ti 67 pabwv @aivelg dvev Bpvaididog;). El juego de palabras,
irreproducible en castellano, apunta al doble sentido de phainein, que en su valor de
“revelar” se refiere tanto a “denunciar judicialmente” como a “echar luz”'"® La volun-
tad cdmica del malentendido es evidente, puesto que la referencia a la mecha sera
retomada por el propio delator Nicarco frente al tebano. El protagonista de la obra
aprovecha la ocasion para poner de relieve, inmediatamente, la ambigiiedad del verbo

108 Lipsius (1905-1915: 315); LOFBERG (1917: 27).

109 La comedia también es ttil para confirmar cudl era el érgano frente al que se presentaba la
accion durante el siglo V. El hecho de que se trataba de la Boulé es mencionado en Eq. 300-302, que
confirma otros testimonios posteriores como Isocr. 18.6, Isocr. 17.42 y And. 2.14. En el siglo IV, en
cambio, apareceran —junto con una extension del campo de la accién a nuevas ofensas— otras ins-
tancias jurisdiccionales frente a las cuales sera posible presentar una phdsis: “I magistrati competenti
erano, nel caso di violazione dei diritti degli orfani, l'arconte; nei casi di doéeta il facthevg, e negli
altri casi a volte gli Undici ed a volte i Tesmoteti” (BisCARDI [1982: 260]).

110 Acerca de este juego de palabras, cf. DE CREMOUX (2008: 136). Acarnienses es una obra
plagada de juegos lingiiisticos, como reconoce Kipp (2014: 137-138).
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insistiendo en un nuevo interrogante (v. 917): “Entonces, ciertamente, srevelas a tra-
vés de una mecha?” (¢netta @aivelg dita St BpvaAlida).

Este doble juego 1éxico (vv. 826 y 917), en cierta medida, llama la atencion del es-
pectador y la focaliza sobre la idea de phainein. La postura de Dicedpolis es clara y se
estructura entre lo privado y lo publico: a lo largo de la obra, su aislamiento —materia-
lizado en la voluntad de acordar una paz privada- lo lleva a oponerse a los parasitos
de la burocracia judicial ateniense. La antitesis que experimenta como personaje estd
determinada, precisamente, por ese término que se empeia en criticar: frente a la cen-
sura de las “revelaciones” judiciales, advertimos en él una necesidad de dar a conocer o
revelar las consecuencias nefastas que acarrean los delatores para la ciudad. Asi, vemos
que quien se esfuerza por criticar la phdsis es quien, en la estructura profunda de la obra
y desde los primeros versos, arroja luz y pone al descubierto los males de la pdlis.

Esta contraposicion entre el individualismo de Dicedpolis y su voluntad de prote-
ger los valores de la ciudad frente a los advenedizos también se vislumbra en el juego
semantico entre “dar a conocer” y “ocultar”'! En este sentido, es interesante rescatar
los pasajes en los que las palabras de Dicedpolis apuntan a un discurso que puede
atribuirse al propio Aristdfanes.!*?Las ocasiones frecuentes en que el personaje habla
con la voz del autor (vv. 299-302, 499-508) contrastan con aquellos otros pasajes en
los que se menciona al compositor en tercera persona, como cuando se expresa que el
diddskalos aparece en escena para mostrar cuan diestro es (vv. 628-629).

El discurso de Dicedpolis frente al coro de viejos acarnienses (vv. 497-501), que
ya hemos analizado, deja entrever en su comienzo algunos puntos interesantes, en
tanto alli su nombre, Dikaié-polis, se disgrega en los términos que resultan de su
etimologfa: la ciudad (pdlis) y lo justo (dikaion): tiig TOAew (V. 499), Sikatov (V. 500)
y Sikata (v. 501)."* Bajo estos términos, el comienzo del discurso (que apuntaba a la

111 TRrEU (2013: 46) estudia la importancia en la obra del “desenmascaramiento” (dévoilement)
que pretende dejar al descubierto las mentiras e imposturas.

112 Algunos autores como A. M. BOWIE (1988) o SIDWELL (1994) han elaborado la teoria de
que Dicedpolis en realidad esta apuntando como personaje —o nomen personae— no a Aristéfanes,
sino a otro poeta cémico, Eupolis. Cf. también SIDWELL (2012). Esta postura fue rechazada por
trabajos como los de PARKER (1991), OLSON (1991) y DE CREMOUX (2011: 143-146). Identificando
personajes comicos en clave histdrica (perspectiva politica que ha sido muy criticada), VICKERS
(1997: 59) sostuvo que el nombre de Dicedpolis apuntaba a Pericles. Desde una lectura mas litera-
ria, sustentada en el cruce genérico, PLATTER (2007: 53-55) propuso la alegoria de que Dicedpolis
en un comienzo de la obra representaba a Aquiles (en tanto era un vigoroso opositor a la guerra y
canalizaba su ira contra Cledn / Télefo); luego, irénicamente, se transformaba en el mismo Télefo.

113 En el v. 585 Dicéopolis afirmara también de si mismo que es un ciudadano decente
(moAiTng XpnoTog).
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realidad extra—dramatica) instala la intima relacién entre Dicedpolis y Aristofanes,
quienes, como vimos, parecen estar ambos escondidos detras de la primera persona
de la enunciacion.

Es ciertamente poco usual que un personaje, distinto del coro, hable de manera

tan patente en nombre del autor. Por ello, basandose en estos versos y en los vv. 375-

382, algunas/os criticas/os'*

plantearon la posibilidad de que el propio Aristéfanes
(o bien su productor Calistrato) hubiera actuado bajo la mascara de Dice6polis para
representarlo como personaje, aunque no hay pruebas para demostrar una hipétesis
tan arriesgada.'’® Existe, al menos, una instancia de ventriloquismo evidente, en tanto
—al emplear una primera persona-el protagonista habla de modo reiterado en nombre
del comedioégrafo.'

Resulta significativo, creemos, sugerir la hipétesis de que Dicedpolis (Dikaié—po-
lis) es un verdadero nombre parlante, recurso tipico de la comicidad aristofanica.'” Se
sabe, en efecto, que son permanentes las invectivas personales, de caracter burlesco,

que el comedidgrafo incorpora en sus obras, y el listado de alusiones onomasticas que

114 MERRY (1887: 8), BAILEY (1936: 236-238), SUTTON (1988) y SLATER (1989: 74-75), entre
otras/os. Sobre esta hipdtesis y el disfraz comico de Aristéfanes, ¢f. NELSON (2016: 137-139).

115 Cf WHITEHORNE (2005: 41, n. 14). A. M. BOWIE (1993: 28-29) considera que no es posible
reducir la natureza multiple de Dicedpolis a la sola figura de Aristéfanes.

116 “Tt is not necessary to assume that Aristophanes played the role of Dicaeopolis, only that
Dicaeopolis speaks for him. There can be no doubt about the identity of Dicaeopolis, for he speaks
in the person of Aristophanes once again in 496-508 and, for a third time, I believe, in 885-7. Al-
though it is hardly unusual for a character in Aristophanic comedy to overstep the boundaries of his
role and address the audience directly, these are the only places in extant comedies of Aristophanes
in which a character speaks for the poet. Elsewhere this function belongs exclusively to the chorus
of the parabasis (cf. however Ar. frag. 471 K)” (EDMUNDS [1980: 9]). Sobre Dicedpolis como repre-
sentante de la comedia, que abarca no sélo al autor sino también al productor, los actores y todos los
espectadores del drama, ver MACDOWELL (1983a: 149) y HUBBARD (1991: 45). Asi, también se ha
visto que puede plantearse un paralelismo determinado por el juego de personajes Dicedpolis/Télefo
y Aristofanes, en cuanto a los crimenes cometidos y las consecuencias sufridas por ellos (hostilidad
y agresion tendientes a aniquilarlos, y una voluntad de ampararse discursivamente en una defensa
fundada en la verdad y la justicia, entre otras semejanzas); cf. FOLEY (1988: 33-37). Sobre la super-
posicion de voces entre el protagonista y el autor, ver ademas A. M. BOwIE (1982: 30), PERUSINO
(1987: 25-30), GOLDHILL (1991: 188-201), VAN STEEN (1994: 213), BROCKMANN (2003: 142-174),
VOELKE (2004: 122), LAURIOLA (2010: 22-29) y BILES (2011: 80).

117 “Spechende Namen lassen sich definieren als Eigennamen, deren linguistisch Glieder tiber
Analogie oder Antiphrase die szenischen Charakteristika der jeweiligen Person verlauten lassen”
(ERCOLANT [2002b: 225]). Acerca de los nomina loquentia en la comedia aristofénica, ¢f. KaANaAvoU
(2011).
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surge de sus comedias es inagotable.'"® Mecanismo recurrente como desencadenante
humoristico, la denominacién de los personajes adquiere un papel central en el arse-
nal de estrategias comicas. Los nombres parlantes, pues, adquieren su sentido en la
comedia a través de la antifrasis,'? cuando se cruza el sentido derivado del significado
original que lo funda. Muchos nombres de personajes o figuras citadas apelan, enton-
ces, a la capacidad del lector para decodificar una broma sustentada en determinadas
consideraciones subyacentes. Puede ser que se trate de la apelacion indirecta a un
referente extra—escénico, o que se mencione a alguna figura publica para criticarla
delante del auditorio mediante diatribas politicas o invectivas personales. También
puede ocurrir que estemos frente a un apelativo ficcional, sin correlato veridico pero
cuya logica proviene de que en su raiz aparecen términos o semas en griego que —en
un contexto de aparicién especifico- resultan efectivos para provocar una carcajada
general.

Consideramos que en el caso del protagonista de Acarnienses —cuyo nombre es
pronunciado por primera vez en el v. 406— podemos reconocer un ejemplo de esta
ultima modalidad de nomina personarum. Este juego de palabras productivo, en una
obra vertebrada por ellos, solamente puede ser cabalmente comprendido si se deter-
mina la trascendencia del concepto de phainein a lo largo de la comedia.'” En la pro-
pia invencion del personaje de Dicedpolis, postulamos que el comedidgrafo propone
una vuelta de tuerca y un nuevo nivel de analisis, potenciado por un renovado gesto
de complicidad, esta vez mas sutil: si la obra se orienta a enfatizar las consecuencias
negativas de toda accion de phdsis y plantea un discurso “en favor de la pdlis” (mepi
TG MOAewg V. 499) a través del rescate de “las cosas justas” (Sikata, v. 501), es obvio
que esta confusion consciente de voces entre personaje y actor no es accidental: no
en vano Dicedpolis representa desde su propio nombre los objetivos que se pretenden
alcanzar (Dikaié-polis: lo justo para la ciudad).'**

118 Cf. MARZULLO (1953: 105-124), BONANNO (1980: 74) y DEGANT (1993: 21),

119 Como bien sostiene Donato en su comentario sobre Terencio, “nomina personarum, in co-
moediis dumtaxat, habere debent rationem et etymologiam (...) nisi per &vtippaory ioculariter nomen
imponuit” (ad Ter. Adelph. 1, II 12 f. WESSNER). Entendemos por antiphrasis aquella figura retérica
que involucra el uso de términos opuestos. Quint. Inst. 9.2.47 sostiene que se trata de una figura que
afirma algo mediante su contrario (quae dicitur a negando). Cf. R. D. ANDERSON (2000: 23).

120 Quienes han identificado a Eu-polis con Diced—polis ya han percibido la importancia del
juego fonético y la analogia onomastica como estrategias comicas, como reconocen OLSON [1991:
200, n. 3] y N. R. E. FISHER [1993: 37]). Frente a esta conclusion, nuestra propuesta se orienta hacia
otro juego léxico efectivo, ya no basado en la semejanza sino mas bien en la antitesis de los dos mor-
femas que constituyen cada nombre: Diced—polis por Aristo—fanes.

121 Como bien sefala Russo (1994 [1962]: 34), “The name Awkaidmolig, moreover, rather than
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Pero la ambigiiedad de Dicedpolis, que da a conocer y a la vez esconde, permite
una riqueza mayor de sentidos: aventuramos en este punto que, en tanto personaje
central de la obra, puede estar “ocultando” en sus palabras el nombre de su autor, so-
bre todo teniendo en cuenta que la raiz Iéxica del nombre del comedidgrafo coincide
morfolégicamente con la idea de phdsis, cuyo uso se oculta en toda la obra: Aristo-
phdnes.'** Este juego de palabras tltimo, que ya no es textual sino que implica para su
desciframiento un conocimiento de la realidad extra-dramatica, permite posicionar
a Aristéfanes conscientemente detras de los discursos del protagonista de la obra.'?

Las dos apariciones del adjetivo dristos (4ptotog, “mejor”) en la comedia son im-
portantes para apoyar esta interpretacion. En la primera de ellas, el término es inclui-
do en un pasaje significativo (vv. 641-645):

TadTa monoag TOAA®V ayab@v aitiog DUV yeyévntat,

Kai TodG Srpovg év taig moleotv Seifag g dnpokpatodvTal.
TOLydpTOL VOV €K TOV TTOAEWY TOV QOpOV DUV AmdyovTeg
fjifovotv ideiv émBupodvteg TOV oWtV TOV dpLoTov,

607116 apektvdvvevo” eimelv év ABnvaiotlg ta Sikata.

Habiendo hecho estas cosas y habiendo mostrado en las ciudades como los pueblos son gober-
nados por el pueblo (en democracia), (el poeta) es responsable para vosotros de muchos bienes.
Por ello ahora quienes traen el tributo desde las ciudades llegaran ansiosos de ver al poeta, el
mejor, el que corrié el peligro de decir las cosas justas entre los atenienses.

La presencia del poeta (tov mountiv) en el v. 644 se consolida mediante la forma
Tov dptotov (“el mejor”), situada al final del verso. No se trata de un ejemplo aislado
en el corpus de la comedia antigua, ya que en la pardbasis de la obra Paz, el coro se
referird a Aristéfanes como “el mejor comedidgrafo” (&piotog kwpwdodidaokarog),

the ‘Righteous Citizen, is intended more expressively as dikaiog mept v oAy, he who is righteous
towards the city, he who renders the city righteous, or as a model for the entire city”. LANzA (2012:
239) sostiene que Dicedpolis representa “laltra Atene, Atene giusta’, aquella que precisamente el
comedidgrafo queria reinvindicar frente a los demagogos y falsos politicos. Hablando de los nom-
bres parlantes en la pieza, KANAvVOU (2011: 26) indica que Dicedpolis responde bien a las multiples
bromas que se hacen en torno del término dikaia.

122 Ya RECKFORD (1987: 169-170) habia visto este juego, aunque lo vinculaba con un alcance
obsceno relacionado con el uso sexual del “higo” presente en la raiz griega del término sykophdn-
tes: en el nombre del “dirty-minded Old Comedy writer” se ocultaba la idea de “show the best” al
publico.

123 En una obra fundada en mdltiples niveles de disfraces, como ha identificado CompTON—
ENGLE (2015: 90), no sorprende hallar una capa mas de identidades superpuestas: detras del mendi-
go se halla Télefo, detras de Télefo Dicedpolis, y detras de Dicedpolis el propio autor.
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lo que ha sido leido también como un juego humoristico alrededor de la propia firma
autoral.'**

En Acarnienses, la transformacion de Aristéfanes en Dicedpolis es notoriamente
teatral, si se tiene en cuenta el punto de vista visual (de hecho los espectadores habran
venido a ver la obra, ifovauv ideiv a comienzos del v. 644) y no sélo textual. En efec-
to, el vocabulario que se aprecia en el pasaje reproduce la progresiva integracion de
Aristofanes tras la mascara de su intérprete. El superlativo dristos es reemplazado, al
final de verso siguiente, por ta Sikata (“las cosas justas”) y los vv. 642-643 incorporan
enfaticamente el término “pélis” dos veces: Tl TOAEOLY, TV TOAEWV.

El juego de palabras en su totalidad, que ya no es exclusivamente lingiiistico sino
que implica un conocimiento de la realidad extra-dramatica, induce a ubicar a Aris-
tofanes detras del discurso de su protagonista. Asi como Dicedpolis pretende revelar
las amenazas y peligros de un uso extremo y exacerbado de la demagogia, el autor en
persona ha conseguido salir al escenario con el objeto de mostrar lo que es la verda-
dera democracia (8eifag w¢ Snuokpatodvral, v. 642).'

La idea de justicia y la insistencia en la forma superlativa aparecen también juntas
unos versos mas adelante, reforzando el juego discursivo. En los vv. 655-658, el co-
rifeo sostiene que el poeta dira cosas justas y aportara felicidad al educar al publico:

AN’ Dpelg ToL prmot’ 4ol Mg kwpwdnoet Ta Sikata.

enotv 8’ Opdg oAl Siddkety aydd’, dot’ eddaipovag elva,
oV Bwnevwy 008’ vroTeivwy HaBodg ovd” EEamatuAwy
008¢ TavoLpY®V 008 Katapdwy, AANL T PEATIOTA StddoKWY.

Pero vosotros no lo dejéis ir, porque dird en las comedias cosas justas. Y dice que os va a ensefiar
muchas cosas buenas, de modo que seis felices, sin adularos ni ofreciéndoos pagos ni engafidn-
doos ni haciendo trampa ni derramando elogios, sino ensefiando las mejores cosas.

La presencia del superlativo PéAtiota (“mejores cosas”), muy relacionado con
dptotog, debe ser analizada en el v. 658, puesto que se refiere al poeta.'” De hecho,

124 De modo similar, en Eq. 873-874 se alude al “mejor hombre” (4v8p’ &piotov). Acerca de
estas bromas basadas en el nombre del propio comedidgrafo, cf. RAWLES (2013: 182-183). TELO
(2016: 6-7) aclara que “(t)he comic name predisposes him, as it were, for canonicity. In the lit-
erary—critical reception of his name, the self-ironical coloring of Aristophanes’ onomastic play is
suppressed by the authoritative force of its self~aggrandizement”

125 Segin KANAVOU (2011: 27), “(t)he view that the hero’s depiction may contain allusions to
Aristophanes himself in specific scenes seems well-founded, and perhaps the meaning of the name
could also be felt to reflect the attitude of the poet™.

126 Debe decirse que el superlativo PéXtiotog es igualmente aplicado a Dicedpolis en el v. 929,
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parece que, por medio del juego de palabras, Aristéfanes emplea la justicia en el senti-
do ambiguo que promueve la forma kwpwdnoet (“dird en las comedias”): al poner en
escena a un personaje denominado Dicéopolis, coloca las cosas justas (ta Sikata) en
su comedia y, al mismo tiempo, hace uso de esa misma justicia con una clara inten-
cionalidad cémica.'”

La asociacion de Aristo—phdnes con la idea de justicia en la ciudad (cf. Dikaié-po-
lis) también se torna evidente en los versos siguientes, ya explorados en el Capitulo II,

en los que el comedidgrafo es contrapuesto al demagogo Cledn (vv. 661-664):

TO yap €0 pet’ €pod kal T Sikatov
Eoppayov éotat, koo pr mod” AA®
Tepl TNV OV OV OOTIEP EKETVOG
Set\o¢ kai Aakatamdywy.

Pues el bien y lo justo seran mis aliados y yo nunca seré condenado por ser como aquel para la
ciudad, un cobarde y maricén.'?®

Del lado de Aristofanes se encuentra aquello que lo justo (10 Sikatov) para la ciu-
dad (mepi v TOAw) en una referencia bastante directa al nombre del protagonista.'®
Con esto, no seria arriesgado postular que la primera persona del singular que apa-
rece a comienzos del v. 501 y que apunta a Dicedpolis/Aristéfanes resulta enfatica
tal como las que aparecian en los vv. 819 y 912."° Sin embargo, la diferencia entre el

cuando el corifeo lo sefala con un vocativo habitual en los didlogos comicos: & BéAtiote. También
en Ra. 1009-1010 apunta a lo que Euripides identifica como la calidad que debe tener todo poeta;
cf. IMPERIO (2004: 135).

127 Unos versos antes, en el v. 650, el corifeo ya habia hecho referencia a la importancia de la
instruccion del poeta y a una comparacion vinculada con BéAtiotog: “pues esa gente —dijo- ha he-
cho mucho mejores a los hombres” (tovtovg yap €yn Tovg dvBpwmovg oA PeAtiovg yeyevijoOar).

128 Sobre el concepto de justicia comica aqui y en el resto de la parabasis (vv. 628-664), don-
de los atenienses son insultados y el autor es honrado, ver R1u (1995) y SAETTA COTTONE (2005:
266-284). Hemos remitido a mayor bibliografia en el capitulo anterior.

129 La segunda y ultima aparicién de dptotog en la pieza (v. 889) también resulta interesante
para nuestra propuesta de lectura. Alli el superlativo es claramente aplicado a una anguila traida por
el tebano (trjv dpiotnv €yxehvv), reverenciada para que se una a los coros comicos (v. 885-886).
CORBEL-MORANA (2007: 4) interpreta tragicamente esta referencia relacionando la mencién de la
“excelente anguila” del v. 889 con el personaje Alcestis, la “excelente esposa”. Para nuestra lectura,
interesa mas bien que en los vv. 904-905 la anguila es finalmente intercambiada —frente al propio
publico- por un sicofanta (cuko@avtng), volviendo sobre la raiz del verbo phainein y jugando de
nuevo con el nombre parlante Aristo-phdnes.

130 Cf. BILES (2011: 81).
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sentido de los pronombres es clara, y la delacion judicial injustificada (pav®, “reve-
laré”) se confronta con otra accidn, que resulta esencial para nuestra interpretacion:
“y yo hablaré” (¢ya 8¢ A\é€w). Mediante la palabra se denunciara el abuso del derecho,
echando luz sobre la labor de los sicofantas. El individualismo de Dicedpolis termina
asemejandose a la condicidn superlativa (dristos, béltistos) del propio comedidgrafo v,
en ese sentido, es paraddjicamente la via adecuada que parece consolidar la comedia
para el mejoramiento colectivo de la pélis."!

6. Recapitulacion

Ya desde el comienzo de Acarnienses se advierte una serie de referencias al mal
funcionamiento de las instituciones juridicas democraticas: la Asamblea se ve desar-
ticulada, la politica exterior se percibe como degradada y los ciudadanos no asisten a
las reuniones politicas para debatir los asuntos de interés para la ciudad.

La escenificacion inicial de una Ekklesia comica se vuelve un ejemplo de la crisis
de la pdlis. A falta de consenso politico en el foro de discusion por excelencia, al pro-
tagonista de la obra solamente le resta el camino cdmico de una “anti-politica” que
se termina percibiendo como mads positiva para el bienestar comun: la negociaciéon
individual (una contradiccion en los términos) lleva a la paz, y la accion del personaje
se orienta a defender al pueblo de los farsantes.'*

Las estrategias discursivas en la interaccion entre el coro y Diceopolis dan cuenta
de una verdadera estructura propia de las acusaciones y defensas judiciales que, como
seflalamos en el capitulo precedente, bien reflejan dentro de la obra la estrategia ex-
trinseca de contraataque del propio Aristéfanes frente a las acusaciones formuladas
por Cledn en su contra. En este capitulo hemos intentado demostrar que esta super-
posicién de papeles, entre Dicedpolis y el poeta, adquiere niveles todavia mas sutiles.
;Como se logra esta operacion?

131 El “individualismo” de Dice6polis, sobre el que se ha focalizado gran parte de la critica, no
impide que el protagonista haya sido descripto en la obra “in a purely positive light” (NELSON [2016:
126-127]). MCGLEW (2002: 66) sostiene que, lejos de ser egoista, Dicedpolis representa la totalidad
del cuerpo ciudadano. En todo caso, como sostiene LUDWIG (2007: 491), el interés personal no
excluye la justicia.

132 ZUMBRUNNEN (2012: 86-91) considera que Dicedpolis es un personaje que disfruta de las
comodidades de la vida privada y necesita ser reconducido hacia el ambito politico y colectivo del
démos. En nuestra opinion, las dimensiones de lo ptblico y lo privado en la obra no se oponen, sino
que se complementan constantemente, en una interaccién dindmica semejante a la que se desarrolla
en el cambio fluido (fluid shifts) de espacios entre la ciudad y el campo, tal como lo relevé XaANTHOU
(2010).
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Frente al coro de ancianos de Acarnas, el protagonista de la obra se ubica en una
compleja trama de niveles de representacion (Aristéfanes—Dicedpolis-Télefo). Desde
la aplicaciéon de una serie de normas y principios propios, la creacién del mercado
privado opone una imposicion del derecho individual frente al derecho impuesto des-
de la ciudad (manifestado, por caso, en el decreto de Mégara). El derecho ateniense,
considerado injusto, se deja de lado gracias a la filantropia de Dicedpolis: la comedia
permite dejar sin efecto sobre el escenario la validez de la norma que prohibia el in-
tercambio de bienes para incorporar un nuevo ordenamiento juridico impuesto por el
protagonista. La entrada de los sicofantas, en este sentido, quienes pretenden acusar a
los extranjeros en el mercado, es rechazada comicamente. Mediante una “derogacion”
de las normas y de las instituciones vigentes en la Atenas real, Aristéfanes consagra en
su trama una “justicia” que —corporizada en un Dicedpolis devenido orador, capaz de
enarbolar retéricamente su defensa- traduce la naturaleza convencional del derecho.

Las referencias reiteradas a la phdsis, que se vinculan desde la etimologia con la
aparicion teatral de estas figuras de los delatores (syko-phdntai), cobran un sentido
importante en el seno de la pieza. Esta llamativa insistencia léxica y semantica per-
mite describir las particularidades del procedimiento en la Atenas clasica y autoriza
a analizar, a lo largo de los versos, un juego de palabras que nos conduce a “echar
luz” (phainein) sobre una polémica aun vigente en las discusiones filologicas de la
comedia. Estos dispositivos, explorados desde una clave juridica, contribuyen asi a
arriesgar una lectura sobre la posibilidad de que el protagonista de la pieza, Diced-
polis, no sea mas que una mascara (en un sentido de identificacion enunciativa) del
propio autor.'* En ultimo lugar, y mediante un estudio del valor que términos como
phainein revisten en Acarnienses, se ha postulado que Aristofanes, a partir de una
clara conciencia de lo cémico, disefia en su texto una manera mas sutil de descubrir y
dar a conocer sus intenciones: a través de sus palabras (¢yw 8¢ Aé€w) “revela” (phainei)
la crisis politico-juridica de la Atenas contemporanea y, al mismo tiempo, muestra su
propia identidad y su propio rostro, de otra manera ocultos bajo el nombre y la poli-
fonica mascara de su personaje. Personaje complejo, por cierto, que —como nuestro
comedidgrafo- se afirma en su individualidad para accionar en justicia y salvar asi la
vida en comun de la pélis.

133 Sumemos a todo esto que las denuncias por phdsis eran presentadas ante el Consejo, la
misma institucién hacia la cual Cledn habia “arrastrado” a Aristéfanes el afo anterior a la represen-
tacion de Acarnienses. Examinamos estas referencias ya en el Capitulo II. Cf. LANNI (2013: 5241-

5242).
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CAPITULO IV

Imitar el derecho:
la poética comica de la justicia en Caballeros

1. Introduccion

Como ya pudimos apreciar al examinar Acarnienses, la comediografia antigua pre-
senta frecuentes alusiones a la originalidad de su autor y, al mismo tiempo, al rechazo
de aquella tradicion literaria fundada en una mera repeticion de viejas estructuras
y patrones dramaticos ya consolidados. Aristéfanes se suele erigir como promotor
de senderos no recorridos, que circulan por espacios muy diferentes de la habitual
reiteracion de historias previsibles y del constante recurso a las mismas estrategias hu-
moristicas que atribuye a los otros comedidgrafos de la época. En este sentido, en los
propios dramas aristofdnicos se destaca la importancia que adquiere una propuesta
novedosa en contraste con la imitacion irreflexiva de tendencias avejentadas.!

Este capitulo se propone desarrollar una lectura juridica de la comedia antigua a
partir de la idea de mimesis ~-tomada no ya en términos estéticos o filoséficos, sino
dramaticos-,> que puede servir como término para abarcar esta imitacion de con-
ductas ajenas que constituye habitualmente una estrategia criticada por Aristofanes.
Bastaria citar, por ejemplo, el pasaje de Nu. 547-548, donde se considera que aportar
siempre “nuevas ideas” es hacer algo propio de sabios: “Sino que los hago sabios al in-
troducir siempre cosas nuevas, en nada semejantes entre si y todas ingeniosas” (4AX’
del kawvdg i8éag eopépwv cogilopat, / 008&v dAANAatoy dpoiag kai mdoag dedidg).?
O los vv. 10521055 de Avispas, en los que se testimonia que los autores que buscan
incluir novedades en sus obras deben ser amados y cuidados, y sus pensamientos
merecen ser salvados:

1 Ver CAVALLERO (2004) y WRIGHT (2012: 70-102).

2 Nos basamos aqui en las tres posibles acepciones de la palabra mimesis que reconoce Ken-
NEDY (1980: 116-7) en la Grecia cldsica. Asi, para referirse a la reproducciéon de conductas ajenas,
los griegos utilizaban una serie de términos englobados bajo ese vocablo central, tales como mime-
ma (“imitacién”), eikén (“imagen”) o homoioma (“semejanza”), para citar sélo lo mds habituales
(SOrBOM [2002: 19]). Obviamente, no se limita el término mimesis a la lectura teatral que hace
Aristdteles en su Poética cuando reduce el alcance semdntico de la palabra a la imitacion ficcional de
acciones del mundo real con las caracteristicas del drama.

3 Es interesante destacar el verbo sophizomai, que en la cita sirve para caracterizar una actividad
del poeta pero que, en una obra como Nubes, es dificil no relacionar con la educacion de la sofistica.
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@ Saupoviol Tovg {nTodvTag
Katvov T Aéyety kaevpiokety
otépyete pdAlov kai Oepamnebere,
Kai Té vorjpata 0lead’ adtdv.

Amigos, apreciad mas y cuidad a aquellos que buscan encontrar algo nuevo para decir, y salvad
sus pensamientos.

Entre los griegos la nocién de mimesis era polivalente y muy difusa en sus alcances,*
pero en el caso de la comedia antigua deviene funcional para mostrar una dimensioén
explicita de rechazo referida a la comparaciéon de Aristéfanes con sus rivales dra-
maticos.” Al mismo tiempo, dentro del propio corpus, la “imitacién” puede también
adquirir a menudo sentidos negativos en el plano formal y argumental. A la luz de
esta variable que constituird un elemento fundamental del arte poético del propio
comedidgrafo (tékhne, que es un término significativo en la obra), nos dedicaremos
en estas paginas a analizar la comedia Caballeros.

Partamos del juicio mas habitual sobre la obra (representada en las Leneas del
424), que consiste en afirmar que en ella Aristéfanes elabora su critica mas encar-
nizada contra la figura del demagogo Cleén.® El uso del onomasti komoidein, que ya
hemos relevado como una caracteristica tipica de la comedia antigua, propiciado por
la aparente ausencia de leyes que penalizaran en esta época los ataques personales en
el género comico,” parece aqui utilizarse en su mayor grado: el principal esclavo de
Demos, Paflagonio, se configura como la personificacion en escena del mismo Cleon,
como sugiere el personaje del esclavo Demostenes ante la audiencia (vv. 225-233):®

4 Se trata, pues de un concepto complejo, dindmico y variable en Atenas, dificilmente traduci-
ble por nuestra actual palabra “imitacién” (cf. HALLIWELL [2002: 222-223]).

5 Baste dejar aclarado que no queremos con esto decir que Aristéfanes utiliza el sustantivo
mimesis o sus formas derivadas en un sentido de imitacion literaria; cf. Th. 156, Ra. 109. El verbo
miméomai aparece en Nu. 559, 1430, V. 1019, Av. 266, 1285, Th. 850, Lys. 159, Ec. 278, 545, Pl. 291,
306, 312.

6 Sobre este conflicto, que ya hemos mencionado con anterioridad, ver el trabajo de CARAWAN
(1990). De hecho, el propio Aristofanes recordard en Nu. 549-550 que golped a Cledn en el estd-
mago aqui, cuando era un hombre fuerte, pero que se abstuvo de atacarlo cuando su poder entrd
en decadencia.

7 Ya nos hemos ocupado en el Capitulo II de los limites de la parrhesia y la discusion sobre
su vigencia en la comedia antigua.

8 Parece clara la identificacidn, sobre todo teniendo en cuenta las caracteristicas —tanto discur-
sivas como de vestimenta— que se le atribuyen al personaje en la obra (cf. vv. 44, 54-57, 890-892,
1225-1228). Ver, al respecto, HENDERSON (2003: 65).
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AAN’ elolv inmiig, &vSpeg dyadoi, xiAtol
{oodvTeg avToy, ol fondroovai oo,

Kal T@V oAtV ol kaoi te kayaboi,
kai TV Oeat@v 601G ¢oTi 8ek10g,

KAy® peT’ adTdV, X® 0edg EulnyeTal.
Kkai pn 8¢818°- ov yap éotv é€pracpévog:
0710 10D d€0ug yap avtodv oddeig fjfelev
TOV OKEVOTIOLDV elkdoaL. TAVTWG Ye UV
yvwodnoetal o yap Béatpov SeLov.

Pero estan los mil caballeros, varones decentes, que lo odian, quienes te ayudaran, y los que son
nobles entre los ciudadanos y aquel que sea inteligente entre los espectadores, y yo entre ellos, y
el dios brindard asistencia. Y no tengas miedo: no esta representado con su cara; pues por miedo
ninguno de los que hacen las mascaras lo queria representar. De todos modos sera reconocido,
pues el publico es inteligente.

La construccién de la figura de Cleon implica un planteo dicotdémico, a tal punto
que sus particularidades se definen en oposicion a aquellas que caracterizan a los
otros. En efecto, frente a los caballeros, que son tildados de nobles y aristocraticos,
Cleodn es aquel ser despreciable que ni siquiera ha querido ser representado por al-
guien y cuya mascara nadie quiso confeccionar (v. 231).° A pesar de este primer in-
conveniente, el demagogo sera de todos modos llevado a escena por el comedidgrafo,
en un juego dual extremadamente sutil.”’

El contrapunto entre el politico de turno y el resto de los atenienses se presen-
ta adecuado para la comprension de los espectadores: queda claro que Aristéfanes
juega con la complicidad y con la enciclopedia del publico, generando un vinculo
particular al exigirle una participacion inteligente capaz de interpretar el sentido

9 En esta oposicion entre el demagogo y los caballeros parece subyacer una hostilidad histérica
y los escolios senalan que Cleén en un momento fue injuriado y provocado por ellos, quizas por ha-
ber propuesto que se redujeran sus pagos; se trataria de una manifestacion de la tradicional antitesis
entre la aristocracia y la demagogia que predica entre las clases populares. Acerca de la discusion
sobre esta posibilidad, ver MACDOWELL (1995: 95). LIND (1990: 87-164) opina que se produjo una
controversia entre la fabrica de cueros que tenia Cledn en el demo Cidateneo y el cercano thiasos de
Heracles, en el que participaban muchos caballeros. HUBBARD (1991: 82), por su parte, menciona
un pasaje de Teompompo (FrGH 115F93) en el que se aludiria a una denuncia de Cledn contra los
caballeros por el cargo de leipostratia. En cualquiera de estos supuestos, lo cierto es que hay un claro
nivel de antagonismo de indole juridica, que anticipard —a pesar de sus diferencias— el enfrenta-
miento entre Paflagonio y el morcillero.

10 En la comedia, el nombre de Cleén solamente es mencionado de modo explicito una sola
vez, en el v. 976.
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de la obra." En efecto, la insistencia en la destreza del auditorio, en dos ocasiones y
mencionada en posicion privilegiada a final de verso (8€€10g, v. 228; 8e€1ov, v. 233),
introduce un topico que serd recurrente a lo largo de la obra. Ya incluso en los vv.
36-39, los esclavos habian discutido la necesidad de poner al publico en conoci-
miento de la trama:"

An. PpovAetL 1O pdaypa TG Beataio gpdow;

Nt oV xeipov. &v §’ adtovg mapaitnowpeda,
gnidnAov NIV TOIG TPOCWTOLOLY TIOLETY,
v Toig émeot xaipwol kal Toig TpayHaotLy.

Dem: - ;Quieres que explique el asunto a los espectadores? Nic:— No estd mal. Pero pidamosles
una sola cosa, que lo hagan evidente para nosotros con sus rostros, si disfrutan con nuestras
palabras y nuestras acciones. *

La necesidad de conocer la reaccion del publico muestra una voluntad de orientar
la opinidn de los espectadores. Esta insistencia en la recepcion por parte de los per-
sonajes de la comedia —que debian de representar a su vez figuras conocidas para los
atenienses— y la interesante multiplicidad de referencias a los asuntos politicos a lo
largo de la obra'* generan una fuerte dependencia con la realidad que, como veremos,
encuentra fundamento en el contexto de representacion de Caballeros.

Como ya ha sido notado, ciertos testimonios nos estarian dando la pauta de que
no mucho antes del estreno de la obra el comediante habia sido ya ptblicamente ata-
cado por el politico. Es posible afirmar que, aunque no haya evidencias de la existen-

11 Cf FERNANDEZ (2000: 123).

12 Los nombres de ambos personajes no aparecen en el texto, pero resulta claro que uno de
ellos representa al verdadero triunfador en Pilos segin los oponentes de Cleén -Demostenes— y
las caracteristicas del otro (especialmente su timidez y pesimismo) permiten pensar que se trata de
Nicias. Siguiendo a SOMMERSTEIN (1981: 3), es posible concluir que -a diferencia de lo que sucedia
con Cledn- estos dos personajes aparecian representados con las méscaras correspondientes. En
esta misma linea de pensamiento se expresa N. G. WILSON (2007: 39). Sobre la identidad de los
esclavos y su reconocimiento por parte de los espectadores, ver también HENDERSON (2003 ).

13 Es apropiado dar cuenta aqui de la doble lectura del pasaje, si tenemos en cuenta que toig
npoownototy puede tratarse de un dativo de instrumento, como hemos traducido, o bien como apo-
sicién del fiuiv, en cuyo caso estaria haciendo una referencia explicita y metateatral a su condicién
como personajes de la comedia.

14 No debe sorprender, en ese contexto, la alusion bivalente al sustantivo mpdypa (v. 36, ade-
cuado para referirse al contenido de la accion de la pieza pero también para aludir a un asunto poli-
tico-juridico que los espectadores debian de conocer bien) y, especialmente, al plural mpéaypaouy (v.
39). Acerca de esta polivalencia semantica, ver RODRIGUEZ ALFAGEME (2008: 234-235).
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cia de un juicio formal, en la primera obra que conservamos integra de Aristdfanes, el
autor reconoce haber sido “arrastrado hacia el Consejo” luego del estreno de su drama
Babilonios en el 426."° Tal como afirmamos en el Capitulo II, nuestra interpretacién
de este y otros pasajes relacionados consiste en que se trato, en realidad, del inicio por
parte de Cleon de un procedimiento de eisangelia ante el Consejo. Aunque esto sea
asi, y haya existido una voluntad de accionar judicialmente, no parecieran sin em-
bargo quedar muy claros los motivos que llevaron a que el comedidgrafo reafirmara
sus embates discursivos tan poco tiempo después del intento de ser llevado a juicio.'®

Nuestra propuesta sera analizar los pasajes mas significativos de Caballeros y ad-
vertir que, si bien es cierto que alli Cleon es atacado en forma explicita en numerosas
ocasiones, notamos un doble nivel de lectura —estrategia que, por lo demds, es habi-
tual en las composiciones aristofanicas—. Es posible advertir que —con excepcion del
final de la pieza— en una tematica como la referida al manejo del derecho ateniense, la
figura del morcillero es el blanco de ataques mucho mas feroces que los que tienen
por victima a Paflagonio.' El complejo y sorprendente cierre de la obra, por su parte,
coloca al morcillero en un lugar privilegiado que —en definitiva— comparte dramati-
camente con el propio Aristdfanes."”

2. El litigante “original”: Paflagonio

Como se ha dicho, en el comienzo de la comedia notamos la presencia de dos

15 Cf. Ach. 375-382. Esto ha sido discutido en detalle en SOMMERSTEIN (2004a).

16 Aparentemente, entonces, existiria una falta de coherencia entre el sometimiento a un
proceso jurisdiccional, por un lado, y las invectivas que —todos los autores coinciden- se presentan
alo largo de Caballeros, a no ser que consideremos que —fracasado el intento de juicio- Aristéfanes
se sintio liberado para continuar con su critica feroz.

17 Optamos por la traduccion “morcillero”, en lugar del término “choricero” con el que las
versiones espafolas denominan al personaje, porque el propio texto nos aclara (v. 208) que lo que
vende son embutidos hechos a partir de sangre (aipatonwAng, ¢f. LIDDELL & SCOTT [1996: 36] en el
sentido de “blood-sucker”). A su vez, el sustantivo 4AAdg, que se encuentra en la base de la denomi-
nacion habitual del personaje (dAAavtomwAng), puede traducirse por “black-pudding” (LIDDELL &
ScoTT [1996: 64]). Cf. GIL (1998: 221).

18 Muchos autores sostienen que en la escena ambos personajes son vistos bajo una misma
Optica de critica (por ejemplo, recientemente, TYLAWSKY [2002]); nuestra conclusion se contrapone
a esta lectura. Creemos que la intencion de la obra no parece haber sido destruir al politico sino
criticar fuertemente al propio pueblo; ¢f. USSHER (1979:15): “It won first prize, but it did not injure
Kleon. Athens was prepared to participate in mockery, but not to ‘destroy” him (976)”.

19 Lo cierto es que, mientras Paflagonio manifiesta una gran capacidad de engaiio, el morcille-
ro muestra una “extraordinary frankness” que le habilitara el triunfo (McCGLEW [2002: 98]).
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esclavos, identificados como Demostenes y Nicias, que conversan acerca del temible
Paflagonio; es en ese momento cuando el sirviente de Demos, que es un simple ven-
dedor de cueros, es presentado con sus peores caracteristicas, como “alguien malvadi-
simo y muy injurioso” (tavovpyotatov kai Stafolwtatov Tiva, V. 45).%

La relacién con el universo judicial es directa: Demos no sélo es presentado como
procedente del demo de la Pnix (Afjpog ITukvitng, v. 42), espacio claramente conno-
tado desde lo politico y lo juridico por ser la sede de la Asamblea;*' en una serie de
halagos forzados, Paflagonio se muestra excesivamente servicial e insta a su amo a que
se dedique a la labor en los tribunales (vv. 50-51): “Demos, después de juzgar un caso

M 1,

lavate primero;, ‘pon esto en tu boca, toma, come el postre, agarra los tres 6bolos™ (“®
Afjpe, Aodoat p@dTov €kdikaoag piav’, / “€vBod, pognoov, Evipay’, €xe pidPolov”).

En opinién de los dos esclavos, parece claro que Paflagonio tiene una particular
habilidad para los asuntos juridicos, a tal punto que se dice que tiene desarrollado al
respecto una verdadera “arte” (tékhne, v. 63). Ahuyenta a los otros politicos (v. 60)
para convertirse en el unico servidor del pueblo. Su modus operandi, en el ambito
doméstico de la casa de Demos, parece ser el ataque por injuria contra aquellos que
trabajan “dentro”, recurriendo a la mentira (vv. 63-64).” En una mezcla de admira-

20 Los superlativos relacionados con Cledén, como veremos, presentan cierto tinte juridico
(la recurrencia al adjetivo panoiirgos es permanente, como revelan los vv. 247-250. Por su parte,
el morcillero serd frecuentemente caracterizado como poneréds, que implica un término éticamente
negativo pero desprovisto de alcances técnicos en derecho; al respecto MACDOWELL (1995: 93)
seflala que, en la época, el adjetivo “seems always to mean ‘bad, either morally or in the practical
sense of useless”.

21 Sobre el gentilicio y su potencialidad cdmica, ver Russo (1994 [1962]: 79) y, especialmente,
el trabajo de REINDERS (2002). Acerca de la importancia de la “roca” de la Pnix en las metéforas de
la obra, cf. LOPEZ EIRE (2014: 80). Ya nos hemos ocupado de la importancia de este espacio en el
comienzo de Acarnienses en el Capitulo III. Aunque en la escena de Caballeros nunca se representa
una Asamblea, la importancia de la Ekklesia no debe ser subestimada, como ha demostrado recien-
temente GALLEGO (2018: 65-68).

22 Es evidente que el participio ¢kdikaoag (“después de juzgar un caso”) introduce la dimen-
sién forense: SOMMERSTEIN (1981: 147, n. 50) aclara que “the reference here is to the practice of
proposing in the Assembly that on a particular day the lawcourts should cease to sit after hearing
one case; this meant that the jurors would receive a full day’s pay for less than a day’s work, and
would thus win their gratitude for the proposer and perhaps their votes for some other proposal he
wished to make (cf. Wasps 594-5)”. La alusion al triébolo en el verso siguiente, precisamente, apunta
a dicho monto del pago diario.

23 Es significativo que el verbo que se emplea aqui para referirse a los ataques verbales
(StaPpérw) —que ya hemos mencionado y sobre el que volveremos infra— sea el mismo que lo de-
finié en el v. 45.
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cion y temor, Nicias y Demdstenes confiesan que se trata de un sistema perverso pero
eficaz: de hecho, a los ojos de Paflagonio nada se escapa (v. 74).

Tras decidir emborracharse para poder actuar y hacer algo habilidoso,* los escla-
vos deciden hurtar el oraculo sagrado que Paflagonio guarda secretamente. Su lectura,
que adquiere claras dimensiones paratragicas,” revela el argumento de la comedia:
en una suerte de sucesion ciclica de politicos (a partir del v. 127), se explica que, asi
como el comerciante de cueros desplazo al vendedor de ovejas,* ahora es el turno de
un morcillero, quien vendra para vencer a Paflagonio (v. 143). Precisamente, lo que va
a permitir esta victoria es el arte particular del comerciante (“Poseiddn, jqué arte!”, @
[Tooeioov, TG TéEXVNG, V. 144), vale decir una habilidad que -reforzando el v. 141 (“que
tiene un arte extraordinario’, Omepu& TéYVNV €XwV)- encuentra aqui un sentido ab-
solutamente diferente del que tenia al referirse a la litigiosidad de Paflagonio (téxvnv
nemointat) en el v. 63.77

Con ello, se pone en evidencia que la tematica de la comedia Caballeros estd dada
por el enfrentamiento entre Paflagonio y el vendedor de morcillas, que se disputan
la conquista de Demos. Con este objetivo, se produce un verdadero intercambio de
amenazas y acusaciones entre los dos personajes, que permitiran descubrir las seme-
janzas y diferencias que los caracterizan. Es evidente que, en este juego de contraste
que responde a presupuestos relativistas propios de la sofistica,?® Paflagonio es mos-
trado como un esclavo conocedor de las artimafias juridicas y del contenido de las
normas legales.” Incluso cuando el contenido de las denuncias muchas veces resulte
cémico o carente de sustento en la realidad escénica o absurdo en sus alcances, es de
destacar que siempre las iniciativas judiciales que invoca se condicen con el contexto
factico que identifica. En ese sentido, las acusaciones se corresponden con los ilicitos
identificados.

24 Vuelve a llamar la atencion la insistencia en el adjetivo 8e€10g (“diestro”), que aparece en los
VV. 96 y 114, en dos frases sintacticamente idénticas que refuerzan las ventajas de consumir vino.
Incluso la bebida contribuye, en una suerte de gnéme que se pone en boca de Demdstenes, a enri-
quecerse, ser exitosos y ganar juicios (vik@ouv Sikag, v. 93).

25 RuUsso (1994 [1962]: 79).

26 Nos referimos a Lisicles, quien a su vez habia reemplazado al vendedor de canamo, quien
-seglin se entiende- es Eucrates de Melite.

27 Destaquemos que el propio Paflagonio, al descubrir que el contenido del oraculo se cumple,
en el v. 1241 le pregunta a qué profesion (de nuevo tékhne) se dedica.

28 CATAUDELLA (1934: 115).

29 Ya DE Luca (2005: 43) pone énfasis en el empleo del aparato juridico por parte de Paflago-
nio: “He exploits the city’s appreciation of justice to maintain his own standing in the city. He uses
justice as a weapon against his enemies”
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Asi, por ejemplo, en los vv. 278-279, Paflagonio acusa a su interlocutor de contra-
bando, utilizando el término técnico preciso de la accion que inicia: “Denuncio a este
hombre por éndeixis y digo que exporta sopas para las trirremes de los peloponesios”
(tovtovi Tov &vdp” €yw *vdeikvup, kai gripw’ e€ayetv / taiot Ilehomovvnaoiwv tpujpeot
{wuevpata). De acuerdo con lo que nos menciona el propio pasaje, se trata aqui de
un procedimiento de éndeixis, que solia ser invocado en Atenas en contra de aquellos
que, aun estando incapacitados, pretendian ejercitar derechos®: en este caso, la coin-
cidencia con otros testimonios confirma que la accién podia efectivamente iniciarse
cuando se trataba de bienes comercializados con el enemigo.*! En un claro ejemplo de
hiperbolizacion del derecho aplicable, la burla del pasaje no radica en una confusion
juridica sino en la naturaleza risible de la mercaderia misma que se exporta (se trata
de sopas). No resulta ocioso mostrar que, mediante la referencia indirecta (tovtovi
TOv dvop’, “a este hombre”), alejada de la segunda persona tipica de la acusacion, el
personaje se dirige abiertamente al publico de la pieza, en una actitud de clara bus-
queda de su complicidad.

Poco después, se reitera su conocimiento tribunalicio con idénticas estrategias
cuando inicia una verdadera accion de phdsis en los vv. 300-302:

Kal o€ Qaivw Toig mpLTAVESLY
AdekatevTOVg TOV BV ie—
pag €xovTa Kothiog.

Y te revelo ante los pritanis, porque tienes tripa sagrada de los dioses sin haber pagado el diez-
mo.”

30 Cf. el comentario que hace SOMMERSTEIN (1981: 158) de este verso.

31 And. 2.14. Cf. A.R. W. HARRISON (1971: 228-231).

32 Nos hemos ocupado en extenso de la phdsis en Acarnienses y su importancia en el Capitulo
ITI. Baste aqui retomar que esta acusacioén debia traducir, en términos cémicos, una acciéon frecuente
en la época, especialmente vinculada con los botines de guerra y el diezmo que correspondia conce-
der a Atenea y a los otros dioses (Lys. 20.24, D. 24.120, 128). SOMMERSTEIN (1981: 159, n. 301-302)
sostiene que “prosecutions for failing to tithe booty must have been frequent sequels to successful
campaigns”. En cuanto a las versiones de los manuscritos, baste decir que no nos parece acertada
la lectura de Ateneo, que lee priow og, porque de este modo el pasaje no es métricamente viable y
pierde el sentido juridico que resulta altamente significativo. La tradicional correcciéon de BENTLEY
-seguida por SOMMERSTEIN (1981, ad loc.) y N. G. WILSON (2008, ad loc.)- nos parece acertada (oe
@aivw, “te revelo’, en lugar del futuro gavd oe, “te revelaré’, que propone PORSON), pues es claro que
se trata de un acto de habla y, en este sentido, estaria jugando con la denuncia anterior en presente.
Sin embargo, es dable notar que es comin que la denuncia se produjera —con estos términos perfor-
mativos— en cualquiera de los tiempos: cf. Ach. 819, 911.
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Una vez mas, el factor comico de los versos estd dado por el objeto involucrado en
la denuncia —en este caso, una tripa sagrada-, y no por la naturaleza de la querella.”

Este dominio en materia legal se afianza en otros pasajes, donde no hallamos re-
ferencias ya al proceso que se abre, sino al delito mismo. Asi, en el v. 727, y después
de haber sido atacado, menciona a través del verbo mepwpiCopat, el término hybris
que como vimos puede revestir un significado juridico especifico adecuado en las
circunstancias, ya que él es golpeado violentamente en numerosas oportunidades (vv.
257,266 y 273, para tomar solamente algunos ejemplos).*

En el v. 877, que los criticos han discutido en numerosas ocasiones,* Paflagonio le
recuerda a Demos las cosas que ha hecho por él. Alli también parece estar haciendo
referencia, un tanto indirecta, a la existencia de un proceso por prostitucion, inicia-
do por Cledn: “Puse fin a los desgraciados, habiendo borrado a Gripo de los rollos”
(¢mavoa tog Prvovpévoug, tov Ipdmov éEaleiyag). No se menciona ni la accion ni
el cargo, pero si la pena, que es la “erosion de los rollos”, es decir, la exclusion de su
inscripcion en registros publicos derivada de la pérdida de derechos civiles (atimia)
que sufrian los convictos.*

Es notorio que el conocimiento que Paflagonio esgrime de la burocracia judicial
no solo lo lleva a efectuar demandas solidas —aunque excesivas— desde los principios
jurisdiccionales del sistema, sino que también le permite sortear habilmente la ley
para evitar a toda costa ser él mismo el acusado. Por ejemplo, afirma ayudar a la
justicia alimentando a los jueces a través de denuncias tanto verdaderas como falsas
(v. 256) y, por lo tanto, dandoles trabajo. En los vv. 258-265 el corifeo interpreta y da
cuenta de los modos de su accionar:

33 Efectivamente, la accién, vinculada con la idea de “revelar” se relaciona con un determinado
elemento material —que se da a conocer con su presencia al magistrado- (RUSCHENBUSCH [1968:
70-73]) y no tanto con la persona fisica del supuesto delincuente. Sin embargo, en los dos casos
en que se menciona esta accion en Acarnienses, como vimos, advertimos que se “muestra” tanto el
corpus delicti como a la persona. Aqui, de hecho, se revela primero a la persona en cuestion y luego
al objeto que lleva consigo (cf. WALLACE [2003: 178-80]).

34 La voz pasiva en todas estas primeras personas que citamos estd mostrando claramente
como Paflagonio se situa en una posicion de victima frente a los ataques del morcillero. Sobre la
nocion de hybris y sus alcances legales, consultar aqui también el estudio bibliografico y las observa-
ciones de MACDOWELL (1990a: 18-23).

35 MACDOWELL (1995: 109).

36 Sobre este pasaje, y la posible referencia a la aplicacion por parte de Cledn de la la ley que
usard Esquines contra Timarco en el 346, consultar HUBBARD (2003: 92, punto 3.9 y nota 9). Se trata
del tnico testimonio que nos ha quedado de este nombre, Ipdmog (con las distintas posibilidades que
brindan los manuscritos), en las fuentes literarias y epigraficas (M. . OSBORNE & BYRNE [1994: 97]).
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év Sikn ', émel T kova TPy Aayelv kateoiels,
kdmoovkdlelg mElwv ToLG VTTEVOVVOVS CKOTIDV
80TIG ATOV WUOG E0TLV f} MEMWY T [T TEMWV-

Kal OKOTIELG Ye TOV TOMTOV O0TIG E0TIV AUVOKDY,
TAOVOLOG Kal Ui TOVpOG Kol TPEUWY TA TIPAypHaTAL.
KAV TV adT@OV YVOG Ampdypov’ 8vta kai Kexnvota,
Katayaywv ék Xeppoviioov, Stafawv aykvpica,
€lr’ dmooTpéyag TOV POV adTOV évekoAnfacag.

Y de modo justo, porque te comes los bienes comunes antes de que te toque el sorteo, y eliges a los
magistrados que pasen por auditoria apretandolos para ver cual estd verde o maduro o no maduro;
y ves cudl de los ciudadanos es una ovejita, rico y no malvado y temeroso de los asuntos juridicos.
Y si conoces a alguno de esos a quien no le gustan esos asuntos y es torpe, lo traes desde el Quer-
soneso, lo injurias toméndolo de la cintura y después le das vuelta y le pones el pie en el hombro.

Una vez mas la configuracién del personaje de Paflagonio se produce en antitesis
con respecto al resto. Frente a los ciudadanos que no son malvados (ur] movnpdg) ni
litigiosos (Tpépwv t& mpdypata, dnpdypov’ dvta), el esclavo de Demos se presenta
con caracteristicas contrarias. Asi, si la corrupcion en Atenas constituia un delito,”
Paflagonio se ocupa de pedir sobornos para no juzgar a los magistrados que, habiendo
cometido ilegalidades, terminan el ejercicio de sus funciones (kdnoovkalelg méfwv
TOVG UTTELOVVOVE OKOTOV. .., V. 259).38

Por un lado, esta actitud nos vuelve a demostrar su capacidad litigiosa para iniciarle
acciones judiciales a los oficiales atenienses; por el otro, y aunque moralmente repro-
chable, es interesante su habilidad para sobornar a quienes, a su vez, defraudaron a lo
largo de su labor publica. En este sentido, no seria él quien perjudica en forma directa a
la pélis, sino que se apropia de recursos ya obtenidos ilegitimamente por otros.*

Ademds, queda claro también que el personaje obtiene beneficios considerables a
partir de los fondos de la ciudad sin siquiera ser un oficial publico (v. 258), de modo
que sus actividades, al quedar fuera de las esithynai —procedimientos de control por
los que todo magistrado debia pasar al terminar su labor-, le harian, en todo caso,
recibir una sanciéon mucho menos grave que la que se impone a quienes ejercen car-

37 Ver MACDOWELL (1983b), HARVEY (1985) Y TAYLOR (2001) sobre la temédtica del soborno
y su penalizacion en Atenas.

38 La euthyna erala principal investigacién que se llevaba adelante para evaluar la conducta de
un oficial publico en Atenas (MACDOWELL [1978: 170-172]). Sobre los documentos preservados y
su relacion con estos procesos a los magistrados salientes, ver J. DAVIES (1994).

39 Podria sefialarse que, de alguin modo, el perjuicio de la ciudad es indirecto, puesto que
evita que sean juzgados quienes deberian serlo.
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gos en la ciudad.” Esto muestra, de manera indirecta, de qué modo procede para
que acciones ilegales no desemboquen facilmente en una demanda ante las cortes.*
Pero la ingeniosa litigiosidad de Paflagonio no se limita a estas estrategias de ataque.
En cuanto a sus apelaciones judiciales, permanentemente vemos que se dirige a los
jueces con una invocacion que se extiende a lo largo de un verso completo (“Oh, an-
cianos jueces, compaiieros de fratria del Tres Obolos”, & yépovteg HAlaotai, ppdtepeg
TprwPBoAov, v. 255)** e incluso en una ocasion (vv. 267-268) menciona su voluntad
-basada en lo que es justo (Sikatov)- de construirles un monumento en honor a su
valentia (&vdpeiag xdptv). La manipulacion retorica es una constante en él.

Una de las caracteristicas del discurso de Paflagonio, y tal vez del éxito de la co-
media al momento de su estreno, radica en mostrar al publico la figura de Cle6n que
ellos mismos ya conocen. La coherencia entre la imagen brindada y los presupuestos
conocidos por los espectadores es total, y gran parte de las actitudes o referencias del
personaje estan apuntando directamente a verdades facticas que podemos comprobar
por otros testimonios antiguos. Tal es el caso de los vv. 923-926, en los que Paflagonio
propone incluir al morcillero dentro del listado de aquellos que tienen mas dinero,
para forzarlo asi al pago de mayores impuestos:

Swoelg £pot kaAny Sikny,
imovevog Taig £0gopais.
£y yap €6 TOLG TAOLGioVG

s o

omevow 6° OMWG &V £YYpagiis.

Me vas a pagar una buena pena, acuciado por las tasas de la guerra. Porque yo mismo me dis-
pongo a registrarte con los ricos.

40 Coincidimos con EDMUNDSs (1987: 16) en que el robo de fondos publicos parece constituir
la acusacion mas grave contra Cle6n en la obra: sin embargo, no hallamos pasajes en los que se lo
“denuncia judicialmente” en escena. Aqui hay que notar que el sistema ateniense no funcionaba
con nuestra logica, y era comun que se iniciaran acciones judiciales por enemistades personales,
de modo que el cargo y la ley invocada en su violacién en numerosas ocasiones sélo constituian un
motivo circunstancial para llevar a un adversario, personal o politico, a los estrados de los tribunales
y, por ende, a la difamacién publica.

41 Resulta llamativo que, en vez de proferir acusaciones legales como hace el propio Paflago-
nio/Cleén, el corifeo que describe estas actitudes sélo puede asemejar sus actos a un ejercicio de
violencia fisica, sin connotaciones juridicas. El demagogo acttia como un verdadero luchador que
sabe bien como neutralizar a su enemigo: sdlo es capaz de cerrar su critica con un reproche ético y
una metafora pugilistica (vv. 262-263).

42 Sobre esta expresion y su valor para determinar las estructuras de reciprocidad e igualdad
entre los compaiieros jueces, ORFANOS (2006: 36-37).
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Estas referencias sobre las eisphoraf, que apuntan a practicas existentes en el con-
texto ateniense,” deben ser complementadas con la inclusién en la comedia de pa-
labras concretas de Cledn que el publico debia seguramente atribuirle. Pueden ras-
trearse algunas semejanzas entre los vv. 395-396 (“No os temo mientras esté vivo el
Consejo y Demos esté sentado con cara de estiupido’, o0 6¢8oty’ Opag, Ewg &v (fj TO
BovAevtrprov / kal 16 T0d Afjuov MpoowNOV pakkod kabnuevov) y el vocabulario
que el propio Tucidides atribuye a Cle6n en 3.38.7 (“muy esclavizados por el placer
del oido y mas parecidos a espectadores sentados de sofistas que a integrantes del
Consejo sobre la ciudad”, anAd¢ te dkofg f10ovi] floowpevol Kai coplotd@v Beataig
¢01koTeg kalnuévolg udAov 1j mept moAews Povhevopévorg).* Por lo demds, adver-
timos también los ecos del v. 350 ( “es capaz de hablar”, Suvatog eivat Aéyewv) en el
pasaje de 3.38.6 (“Y sobre todo cada uno quiere ser capaz de hablar”, kai pédAiota pev
avToG eimelv éxaotog fovlopevog Shvaoar).*

Esta semejanza en léxico e intencién entre los pasajes de Aristéfanes y Tucidides
nos demuestra no sélo la posibilidad de que el Cledn histérico hubiera pronunciado
un discurso parecido, sino el hecho de que -y en consecuencia directa de eso- el
comedidgrafo perfilaba en escena una imagen del demagogo fundada en una percep-
cién compartida con la audiencia.* ;En dénde radica, entonces, el efecto comico de
la pieza? Creemos que, precisamente, en la identificacion (y a su vez el contraste) que
se evidencia entre esta representacion dramatica de Cleén y el personaje grotesco del
vendedor de morcillas. Como sostiene el propio Paflagonio en una de las citas que dis-
cutimos, su propio poder sélo puede extenderse mientras exista el Consejo:*” la logica

43 Sobre este término, consultar S. C. TopD (1993: 372). Se trataba de unos impuestos en tiem-
pos de guerra que se habian fijado en el aflo 428, segtin nos lo confirma, por ejemplo, el historiador
Tucidides (3.19.1): por lo demas, esta idea de la proporcionalidad entre la tasa establecida y el nivel
de riqueza es un dato que nos aporta, para el siglo IV, la oratoria (D. 27.7).

44 Se trata, obviamente, de una semejanza léxica y de estructuras, pues hay una diferencia
clara en cuanto al contenido de ambos pasajes: mientras Cledn critica la credulidad del publico,
Paflagonio expresa satisfaccion por ella, porque asegura su perpetuacion en el poder.

45 Esnotorio, ademas de significativo, que mas adelante en la obra (vv. 1111-1120) los caballe-
ros le hagan a Demos un reproche (vinculado con la adulacién por parte de los politicos) semejante
al que Paflagonio esgrime contra el morcillero aqui, segtin lo sefiala GOMME (1969: 305-6).

46 No solo las palabras son significativas para que el publico reconociera a la figura del dema-
gogo. La asimilacion, por supuesto, debi6 de haberse basado también en gestos, actitudes, en detalles
de apariencia —quizds la vestimenta (cf. [Arist.] Ath. Pol. 28.3) y el tono de voz.

47 Recordemos, precisamente, que como dijimos en los capitulos precedentes el Consejo (Bou-
1é) es el espacio extra—dramatico por excelencia en la obra, teniendo en cuenta que alli se desarrolld
el fallido intento de acusacién de Cledn contra Aristéfanes. Como veremos, el gran enfrentamiento
discursivo entre el morcillero y Paflagonio ocurrira en la Boulé, también lejos de la vista del publico.
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de subversion propia de la comedia hace que, con toda su habilidad y sus enganos,
y aun existiendo un sistema juridico, el vendedor de cueros no pueda sin embargo
hacer frente a su advenedizo oponente.

3. El imitador del litigante: el morcillero

Queda claro desde un principio que el morcillero —tipico alazén comico—* tiene
pocas luces y resulta corto de entendederas. Cuando el esclavo Demostenes, al inten-
tar convencerlo de su predestinacion al triunfo, le recuerda que esta bendecido por las
divinidades y le pide que mire a Caria con un ojo y a Cartago con el otro, el vendedor
s6lo puede captar el sentido literal de la frase: “Seré bendecido, si tuerzo el cuello”
(ev8awpovriow §8°, el Staotpagroopat, v. 175).

El propio Demdstenes, quien lo insta a desafiar a Paflagonio, no tarda en advertir
su estupidez y hacérsela notar de modo explicito: mediante el vocativo “Oh, tonto” (@
u@pe, v. 162) lo increpa,® luego de que el propio morcillero se diera cuenta de que
se estan burlando de él (“;pero te ries de mi?”, dAA& katoyehdg; —v. 161-). La falta
de comprension del sorprendido comerciante queda relevada, asimismo, cuando no
entiende el mensaje oracular (vv. 202 y 204). La idea de que se le debe “ensenar” su
contenido se repite en dos pasajes: el propio Nicias insta a su compaiiero a ensefiarle
el sentido del oraculo (vv. 152-153) y el mismo morcillero exige después —usando el
mismo verbo- que le expliquen su significado (v. 202).

Sus habilidades como orador tribunalicio son minimas, y sélo supera los escollos
que plantea su contrincante mediante respuestas inesperadas que descolocan a Pafla-
gonio. Su gran triunfo retérico,” en el contexto de la Boulé, ocurre fuera de escena
(como se describe especialmente en los vv. 667-82), y alli el relato de lo sucedido en
primera persona —luego de los cantos corales, a partir del v. 615- nos da la pauta de
que sus estrategias para la victoria no se basaron ni en acusaciones judiciales ni en un
lenguaje elocuente.” Cuando el coro le pide que explique su triunfo, se hace notar que

48 Como lo define WHITMAN (1964: 92—96).

49 Se trata de un insulto de bajo registro entre los posibles vocativos que presenta el 1éxico
griego (DICKEY [1996: 168]).

50 Como se sugiere en el juego de palabras que plantea, justo antes de la estrofa, con el nombre
Nicébulo (“el que triunfa en el Consejo”) en el v. 615.

51 Llamativamente todo este relato que describe el enfrentamiento que tuvo lugar en el es-
pacio extra-dramatico constituye “the fullest comic description of a meeting of the Council’; cf.
MacDoweLL (1995: 101). Teniendo en cuenta que en dicho lugar se enfrentaron Cledn y el propio
Aristofanes en la célebre denuncia por eisangelia (cf. Capitulo IT) no creemos que su mencion (espe-
cialmente en funcion del final de la obra) sea azarosa.
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sus hechos han superado con creces sus palabras (vv. 617-618): “Tt que dices cosas
bellas y que has hecho todavia mucho mas que tus discursos” (@ kaAd Aéywv, TOAD &’
a—/peivov’ ETLTOV AOywv / épyacdpev’...)

Cuando el morcillero nos narra el agén extra—escénico, advertimos precisamente
que no vence por su capacidad discursiva sino por la mera mencion de una reflexion
cotidiana a la que recurre para “comprar” a su audiencia. Frente a Cle6n, quien pre-
sentaba discursos avasallantes y sumamente persuasivos (“Y adentro él estalld en
discursos altisonantes, haciendo conjuros” 0 §” dp” €vSov éXacifpovt’ dvappnyvig
gnn / TepaTeLOUEVOG..., VV. 626-627; “diciendo cosas muy persuasivas’, Aéywv /
mBavwtad’, vv. 628-629), el morcillero reconoce haber pronunciado tan sélo una
frase sencilla para ganarse la atencion de todos (vv. 644-645): “Desde que la guerra
explotd entre nosotros, nunca vi mas baratas las sardinas” (¢§ o ydp nuiv 0 molepog
Kateppayn, / ovnwmnot’ agvag eidov dflwtépag).

Una alusién -aparentemente vulgar— de caracter econémico (pero verdadera) lo
hace vencedor frente a la pulida pero falsa argumentacion de Paflagonio. Al eliminar
a Paflagonio del Consejo por argumentaciones burdas, lo que en realidad se destruye
es la propia idea de justicia que la institucion representa.*

Comparado con la litigiosidad de Paflagonio, el morcillero desconoce los resortes
juridicos y su perfil forense es débil, a tal punto que cuando se sugiere hacer una
asamblea para que Demos opte por aquel que prefiere,® rechaza sistemdticamente
celebrarla en la Pnix (v. 749): es obvio que, entre los espacios de la pdlis, el vendedor
de morcillas se siente comodo tnicamente en el 4gora. Su nombre, Agoracrito, que
tan solo se revela en el v. 1257, viene precisamente de sus experiencias en las disputas

52 Luego de analizar en detalle el relato de la victoria del morcillero en el Consejo, DE Luca
(2005: 38) concluye: “In ridding the Senate of Paphlagon, the sausage-seller rids it of injustice, but
the price was high. Justice —even Paphlagon’s version of it- and the Senate itself have been eliminat-
ed. The change that the sausage-seller provides is from bad to worse. Paphlagon was bad, but the
sausage—seller is worse, for although Paphlagon misuses justice, at least he keeps the idea of justice
and the deliberation this idea requires”. Esta afectacion de la justicia, de todos modos, es inevitable:
no responder habria significado ser acusado de un cargo falso solamente por el hecho de que Pafla-
gonio era mas persuasivo que él.

53 Es habitual en toda la obra la metéfora del demagogo como amante del pueblo (TAILLARDAT
[1962: 401]). “In Knights political oratory is a lewd orgy and the demos loves it (...) Orators are the
worst of the lot: for them kinaideia is not only an occupational hazard (as in Plato) but a professional
requirement (...) To be a politician is to be a liar and a thief but also a pathic (...) Orators are by
occupation binoumenoi, those who are fucked” (WoHL [2002: 83-4]). Los origenes de estas con-
sideraciones se perciben ya en los mismos discursos de Pericles (MONOSON [1994]) 0, con mayor
claridad, de Cle6n (CONNOR [1971: 96-108]). Acerca de la red comica de sentidos que une la figura
del politico con la del amante, ver RUFFELL (2011: 209-211).
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del mercado; sin embargo, a lo largo de la trama, el espacio del dgora se entiende en
la alusién cdmica no como el lugar propio de los oradores publicos, sino tan sdlo del
comercio de bienes.*

Es facil de ver que las acusaciones judiciales del morcillero son bien escasas vy,
en su mayoria, desprovistas de sustento.® En el v. 368, por ejemplo, acusa a su con-

7 »

tendiente del cargo de cobardia (“te denunciaré por cobardia’, SiwEopai oe Sethiag),
ofensa cuya existencia tenemos confusamente testimoniada en el derecho atico y que
parece no tener base aplicada a la actitud de Cledn.*® Este tltimo punto, en realidad,
no debe sorprender si tenemos en cuenta, como ya adelantamos, que en la Atenas
clasica gran parte del sistema judicial se fundaba en acusaciones imprecisas destina-
das, cuanto menos, a traducir ante los tribunales enfrentamientos que preexistian a
las disputas. Y si es posible pensar que la deilia no constituia un término técnico para
indicar un comportamiento ilicito, advertiremos que el morcillero hace un empleo
laxo y coloquial de términos que no encontrariamos en los prolijos conocimientos
forenses de Paflagonio.

Al referirse, unos versos mds adelante, al escandalo de Potidea,”” el morcillero no
efectia ninguna acusacion y bien podria hacerlo sabiendo que Cleén obtuvo diez

54 Es obvio que ambos sentidos coexisten en el espacio publico del agora: “..the Athenian go-
ing to buy goods (agorazein) here might say he was going to the Agora, no less than he was attending
a political meeting” (H. A. THOMPSON & WYCHERLEY [1972: 170]). Sobre su importancia como
espacio fisico y social dentro de la ciudad, ver MILLETT (1998).

55 Espor ello que, a diferencia de lo visto respecto de Dicedpolis en el capitulo anterior, resulta
muy dificil seguir la interpretaciéon de RUFFELL (2002: 150) cuando propone identificar al morcillero
con el propio Aristéfanes. Es cierto que el poeta suele alinearse con los héroes comicos victoriosos
(cf. RECKEORD [1987: 119-120]), pero en este caso esa asimilacién no parece factible, salvo en lo
que podremos decir al final de este capitulo respecto de la vuelta de tuerca que se da en la clausura
de la pieza.

56 Llamativamente, el coro dird poco después que Paflagonio es un “cobarde” en un contexto
que no podemos identificar como juridico (v. 390). Sobre las complicaciones que se derivan de los
testimonios de la oratoria en que se refiere dicha accion, ver CAILLEMER (1892b). El propio Som-
MERSTEIN (1981: 163) sefiala que no se trata de ninguna de las tres ofensas militares especificas de
las que tenemos conocimiento: evadir el servicio militar, desertar de las filas del ejército, y arrojar el
escudo. A. R. W. HARRISON (1971: 32) reconocia la existencia de cinco acciones publicas distintas
vinculadas con delitos propios del ambito castrense; S. C. ToDpD (1993: 106), sin embargo, sostiene
que la graphé deilias no estd mencionada en Aeschin. 3. 175.

57 Esta localidad habia sido sitiada por los atenienses durante mas de dos afos, tal como nos
confirma Thuc. 2.70. Luego de su rendicién en 429, Cledén estuvo aparentemente involucrado en
algiin posible pedido de soborno o bien en quedarse con parte del botin enviado. Sobre este tema,
ver la lectura de ROBERTS (1982: 34-36).
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talentos gracias a la rendicion de la ciudad (o¢ & éx ITotetdaiag éxovt’ €b oida Séxa
Téhavta, v. 438).% La contraposicion entre ambos personajes se expresa en la rapidez
con que Paflagonio responde retéricamente, aprovechando la ocasién no sélo para
sobornarlo (v. 439), sino para acusarlo él mismo a continuacion (vv. 442-443): “En-
frentaras cuatro acciones publicas (graphai) por <corrupcién> por la suma de cien
talentos” (evEet ypagpag <Swpodokiac> / ékatovtaldvTtovg TéTTapag). Si bien exis-
ten problemas de transmision textual en el pasaje, las conjeturas expuestas por los
editores resultan coherente con nuestros conocimientos legales del sistema atico: se le
iniciardn al insolente vendedor cuatro acciones de caracter piblico. Las dificultades
para completar la laguna reponiendo el cobro de sobornos como cargo de las acusa-
ciones no impiden advertir que el nimero de acciones y la multa propuesta parecen
ser compatibles con los testimonios que tenemos de la época para delitos como el
soborno o el hurto, en los que se imponia una multa consistente en diez veces la suma
obtenida ilegalmente.*

Es significativo que la respuesta del morcillero, una vez mas, sea juridicamente
insostenible aunque comicamente eficaz en su exageracion: “Y ta (enfrentards) veinte
(acciones publicas) por el cargo de evasion de servicio militar y de mas de mil por el
cargo de hurto” (o0 8’ dotparteiag y’ elkooty, / khomfig 0¢ MAELY fj XIAiaG, VV. 444-445).
Propone iniciar (aunque el término técnico de la defensa en juicio —“te defenderas’,
@evEel- ni siquiera es mencionado y hay que reponerlo de la intervencion de Paflago-
nio) veinte acusaciones por el cargo de evasion del servicio militar —una vez mds refi-
riéndose a un delito castrense, complejamente registrado-* y “mas de mil” por robo:
la imprecision y la hipérbole nos permiten leer estos términos no como una demanda
formal, sino como la imitacién cémica del estilo de Cleén/Paflagonio.

Una lectura atenta de este pasaje permite concluir que la imitacioén discursiva es
recurrente en la obra.®! El morcillero copia, sistematicamente, a su adversario, no sélo
en los términos que éste usa en escena, sino incluso en sus famosos discursos publi-
cos. Asi, si antes advertimos las semejanzas y ecos entre las expresiones de Paflagonio

58 SOMMERSTEIN (1981: 166-167) incluso establece que puede ser que de hecho Cle6n mismo
sea quien haya denunciado a quienes sobornaron a los generales: si este fuera el caso, vemos que “the
same charge is now (nonsensically) being turned against him”. No advertimos, sin embargo, que se
trate de una acusacion judicial.

59 Cf. MEIER & SCHOMANN (1824: 454-456).

60 Esta ofensa tampoco estd exenta de discusiones. No tenemos atestiguado que Cle6n hubiera
incurrido en esta violacién, aunque estamos convencidos de que -si asi hubiese sido- tendriamos
mayores referencias a su delito en la comedia aristofanica. A la luz del siguiente cargo, nos parece mas
coherente interpretar esto como una nueva acusacion desprovista de sentido por parte del morcillero.

61 Cf. nuestro trabajo en Buis (2005).
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y las que nos transmite la historiografia,** no debe asombrarnos que las palabras que
escuchamos del morcillero en los vv. 834-835 (“Tomaste en soborno de Mitilene mds
de cuarenta minas”, dwpodoknoavt’ ék MuTIAfvnG / TAEDY fj Lvag TETTapaKoVTa) re-
cuerden las que, segun Tucidides, esgrime Cledén contra Diodoto en el mismo pasaje
de su comentario, al referirse al poder retérico de su adversario y al sugerir que fue
sobornado para convencer a todos con elaborados sofismas (3.38.2).

La imitacion, por cierto, sumada a la falta de pericia propia, produce un personaje
sin duda grotesco. Por ejemplo, durante la escena en que Paflagonio reconoce ser un
ladrén (v. 296), la respuesta del morcillero, en lugar de introducir una querella (como
hace su contrincante en otros pasajes que hemos visto), consiste en confesar que él
también lo es, y con agravantes: se complace en narrar de qué manera robé delante de
testigos y, para colmo, coémo negé haberlo hecho, incluso estando bajo juramento (vv.
297-298): “Por Hermes del dagora, puedo incluso (hurtar) y negarlo bajo juramento
frente a quienes me vean” (vi] Tov Epufjv tov dyopaiov, / kdmopk® ye PAemoviwy).*

En una de las pocas ocasiones, durante la obra, en que el morcillero expone ante
Demos las malas acciones de Paflagonio (v. 823: “habiendo hecho muchas cosas per-
versas’, TAeloTa mavodpya dedpakwg), menciona no sélo sus actos ilegales respecto
de los magistrados salientes, sino también su uso fraudulento de los fondos publicos
(vv. 824-827), y sin embargo tampoco introduce demandas. Por el contrario, es el
politico quien en el verso siguiente lo acusa al morcillero de robo y menciona inclu-
so —para mayores datos— el monto de la multa (vv. 828-829): “No te vas a alegrar de
esto, sino que yo mismo te voy a arrebatar las treinta mil dracmas a ti que robas” (o0
XaLproets, AANG o€ kAémTovl’ / aipfiow "y Tpeig poptadag).

El ataque, para Paflagonio, parece ser la mejor defensa. En forma similar, cuando
el vendedor de cueros reconoce —motu proprio— haberse quedado con el dinero de las
arcas publicas, el morcillero de vuelta se queda callado y, por si fuera poco, admira su
actitud y propone imitarlo: “Y yo haré para ti lo mismo” (ké&y® y&p 10016 o€ Spdow, v.
777)- El mismo artilugio de la imitacion se reitera en el v. 889 cuando el mercader del
agora asume expresamente que utiliza los mismos métodos que su oponente: “Tomo
prestados tus métodos, como sandalias” (toiotv TpoTOLG TOTG ToioLY Domep PAavTiolat

Xpoua).

62 Que, en rigor de verdad , no seria estrictamente una “copia” puesto que Paflagonio es Cle6n
en la logica de la pieza.

63 Acerca del delito de hurto en Atenas, c¢f. D. COHEN (1983). Sin embargo, su monografia
en ningn momento hace referencia a Caballeros, a pesar de la trascendencia de las distintas acu-
saciones de robo que aparecen en la obra. Sobre las acciones judiciales que podian derivarse de la
comision de un hurto, ver MONETTI (1991) y (2001).
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También la treta se repite en los vv. 411-414, en los que vuelve a resultar obvio que
no es en el campo del manejo juridico que el morcillero parece superar a Paflagonio,
sino en el terreno de la agresion fisica y de la viveza:**

€ywye vi] Todg kovdVAovg, oG ToANd 81 * 7t moAhoig
nveoxounv éx maudiov, paxapiSwv te mAnyds,
vnepPateiodai 6° olopat TovToloY- i pdTnV y* dv
dmopaySaliig oITodpEVOG TOGODTOG EKTPAPELNV.

Y yo, por estos pufios con los que aguanté muchas veces y frente a muchos desde chico, y por los
golpes de los cuchillos de cocinero, creo que voy a superarte en estas cosas; o si no, fue en vano
que creciera tanto alimentado con bolas de pan.

Las declaraciones del morcillero se condicen con la imagen comica que repre-
senta el personaje. Asi, frente a una serie de argumentos aparentemente racionales
de Paflagonio en lo que se refiere a los ordculos (s6lo burlescos por el uso de ciertas
interpretaciones exageradas), se alzan los contenidos disparatados de los textos que
recita el morcillero; en un juego de paralelismos y reiteraciones que reproduce una
yuxtaposicion de circunstanciales de tema, se distingue esta diferencia. Ambos men-
cionan, inicialmente, que sus oraculos se refieren a Atenas (vv. 1005 y 1007) y luego
que abarcan a Demos y al emisor mismo (vv. 1006 y 1010), pero mientras que los que
cita Paflagonio se refieren a Pilos y a todos los asuntos publicos, los del comerciante
del agora incluyen topicos tan diversos y risibles como la sopa de lentejas o la caballa
fresca.®®

Una burla similar, vinculada con nociones gastronémicas, puede verse también
luego de que el alter ego de Cledn afirma que iniciara su accién de éndeixis. Repi-
tiendo la estructura sintactica, aunque de nuevo sin mencionar el tnico término es-
trictamente juridico de la acusaciéon (“te denuncio mediante éndeixis”, éveikvopt),
el morcillero demanda a su interlocutor por entrar en el Pritaneo con un estdmago

64 Podria decirse que esto es tipico del héroe aristofanico: no obstante, a diferencia de lo que
sucede con los protagonistas en el resto de las piezas conservadas de la comedia antigua, el mor-
cillero carece de un plan propio (es impulsado por los propios esclavos) y parece vencer mas por
casualidad (y por el rechazo a su contrincante) que por méritos propios. Creemos que, en parte, el
éxito de la obra se basa en este recurso de comicidad.

65 En este punto, el propio morcillero consigue burlarse de su rival a partir de estas referencias
alimenticias, desmantelando con alusiones del mundo cotidiano el elaborado discurso juridico de
Paflagonio. Sobre las metaforas de la comida y el uso de las referencias alimenticias en la obra, asi

como sobre la idea del “4gora comica’, ver WILKINS (1997) y (2000: 179-201). Sobre los alcances
politicos de estas alusiones, DAVIDSON (1995).
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vacio y salir con uno lleno (vv. 280-281). Si creemos descifrar aqui el sentido de esta
alusion en el hecho de que Cledn habia sido honrado tras la victoria de Esfacteria con
la posibilidad de comer gratis en el Pritaneo, como solia ocurrir con los ganadores de
los festivales atléticos,® es evidente que la demanda judicial carece de todo sentido.

La conducta del morcillero es repetitiva y se basa en su comprension del mundo
meramente lineal y visceral. Cuando Paflagonio insiste en ir al Consejo para denun-
ciar la conspiracion en su contra (vv. 475-476), basta que haga una mencion a la ma-
quinacién de los beocios,* utilizando el participio cuvtvpovpeva, “enquesado, con
las manos juntas en el queso’® para que su interlocutor disminuya una vez mas la
tension con una pregunta que denota, en un juego de palabras, su comprension es-
trictamente literal del caso: ;Y cudn caro esta el queso en Beocia?” (m@g o0v 6 Tupdg
¢v Bolwtoic dviog;, v. 480).

4. La imitacién del derecho como recurso humoristico

Varias/os autoras/es han intentado volver en tiempos recientes sobre las razones
que llevaron a que la imagen de Cledn no resultara tan afectada luego de la puesta en
escena de Caballeros, al punto de ser designado strategds poco tiempo después. Desde
quienes sostienen que el propio Paflagonio (asi como ocurria con los esclavos Nicias
y Demostenes) remitia en su figura no sélo al demagogo sino a todos los politicos co-
rruptos —~de modo que Cledn no debia sentirse particularmente afectado-,* hasta la
lectura mas social que trata de ver en el onomasti komoidein la construccion sobre el
escenario de un Cleon comico -diferente del politico real- para encauzar las criticas
y provocar risa,” las posiciones han sido variadas.”

66 SOMMERSTEIN (1981: 158) Sobre las invitaciones al Pritaneo como honor concedido por la
polis a extranjeros y ciudadanos, c¢f. M. J. OSBORNE (1981) y SPITZER (1994).

67 De nuevo alude a un hecho que se sustenta en la realidad histérica: se refiere a las negocia-
ciones de los enemigos de Cledn con los beocios para llevarlos a apoyar a los atenienses en la guerra
(Thuc. 4.76.1-3).

68 El término es de imposible traduccion. También lo usara con este sentido el orador Demos-
tenes en 19.295; es claro que en el término se perciben los ecos del sustantivo Tvpdg, “queso”.

69 Cf. HENDERSON (2003: 72).

70 STARK (2004: 305 et seq.), quien habla de la risa asimétrica para explicar por qué la audiencia
del espectaculo comico no podia reirse de un conciudadano; a través de esta “desnaturalizacion”
escénica, se construye un blanco legitimo de ataques verbales.

71 Asi, retomamos la tesis de SOMMERSTEIN (1997b: 64-68) y (1998b) quien sostiene que qui-
zas desde el 440 en adelante el publico del teatro no era representativo del cuerpo de ciudadanos,
sino que estaba integrado mayormente por quienes eran los mas educados y ricos; desde esta pers-
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Opinamos que, en el caso particular de Caballeros, la explicacion puede encontrar
un nuevo sustento en la variable —poco analizada en esta comedia- de la originalidad:
la mimesis, pues, se transforma en una clave de lectura fundamental. En efecto, la
imitacion de las acciones de Paflagonio por parte del morcillero se ubica en el centro
de los mecanismos humoristicos de la comedia y es resaltada por el propio texto. La
reiteracion de conductas se convierte en una suerte de técnica comica de aprendizaje
destinada a brindar las herramientas necesarias para convertirse en politico.

El propio Paflagonio se dirige al comerciante para hacerle notar su “plagio” cuan-
do afirma: “Y eres sabio con las cosas de otro” (&ANOTpLa TOivLVY GOQIleL, V. 299). No
debe sorprendernos, entonces, que el verbo sophizomai que aparece en esa acusacion
de mimesis sea, por cierto, el mismo que el propio Aristofanes reservard en Nubes a
aquellos que resultan sabios por sus ideas novedosas (“soy sabio siempre introducien-
do ideas nuevas’, del kawvdg idéag Eopépwv copilopat, Nu. 547). La oposicién entre
el v. 299 y esta cita de Nubes es evidente: frente a una segunda persona vinculada con
la adquisicién de “sabiduria” a partir de la repeticion, la primera persona rescata la
sophia que surge de las cosas nuevas.”” De este modo, Paflagonio parece defender su
inventiva frente a un adversario improvisado y queda colocado —de manera ridicula-
en una posicion de defensa semejante a la que el propio Aristéfanes habia logrado
construir para si en Acarnienses sobre la base de su “originalidad”

Una nueva semejanza entre la posiciéon que ocupaba antes el comedidgrafo y la
que ahora se le presenta a Paflagonio, llamativamente, se vislumbra en los vv. 810-813
de la comedia, en los que el vendedor de cueros se defiende ante las acusaciones del
morcillero:

otkovv Setvov TawTi oe Aéyetv ST’ €01  €ue kal StafdAAery
npog ABnvaiovg kai TOv SfpoV, TEMOKOTA TTAEiOVaA XpNOTA,
Vi TV Afuntpa, OepotokAéovg TOAND Tept TV TOALY fjdn;

;No es de verdad terrible que t hables de mi asi y que me injuries ante los atenienses y el pueblo,
a mi que ya hice muchas mas cosas ttiles por la ciudad, por Deméter, que Temistocles?

Muchos de los términos y expresiones incluidos aqui en boca del demagogo re-
cuerdan otros pasajes de la comediografia antigua —fundamentalmente de Acarnien-

pectiva, su opinion es que aquellos que celebraron la puesta en escena de Caballeros no eran estric-
tamente los que vitoreaban a Cledn en la Pnix.

72 BYL (2010: 53) ha identificado la insistencia en el campo semdntico de la sophia alo largo de
la obra. Sobre la importancia del término en toda la comediografia aristofdnica puede consultarse
LOpPEZ FEREZ (2014).
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ses, representada en escena el aflo anterior— en que el propio Aristofanes se defendia
ante Cleon. Asi, el infinitivo “injuriar” (StaaXAewv), a través del cual Paflagonio iden-
tifica la accidn del morcillero en su contra, nos hace recordar las formas del verbo
que, en Acarnienses (vv. 380 y 502), describian las calumnias de Cleén contra el pro-
pio dramaturgo. La alusion a que su interlocutor menciona cosas terribles (Setvov ...
Aéyew), reproduce la defensa del mismo Aristofanes —a través de “su” alter ego, Di-
cedpolis— frente a la audiencia: “Yo diré cosas terribles pero justas” (éyw & Aé€w Setva
uév, Sikata 8¢, Ach. 501). A su vez, la realizacion de acciones utiles “para la ciudad”
(mept TNV MOAWV) nos remite a Ach. 663, en el que se reiteraba la misma estructura, en
boca del coro, para oponer a Aristéfanes y Cleoén.”

Algunas diferencias son patentes entre ambos pasajes: por un lado, mientras en
Acarnienses el poeta se defendia por haber sido acusado de hablar mal ante los extran-
jeros (vv. 502-503), aqui Paflagonio menciona que es ultrajado “ante los atenienses y
el pueblo’, lo cual implica una contraposicion esencial entre las instancias frente a las
cuales corresponde rendir cuentas. Por lo demas, si la defensa del propio Aristofanes
respondia a una acusacion real, con fundamento en el anclaje externo de la obra, aqui
estamos frente a un enfrentamiento enteramente ficcional, donde nada termina sien-
do mas grave porque la propia comedia se cierra sin efectos ulteriores.

Postulamos que, sobre todo a partir de esta ultima variatio, el efecto comico es
evidente: haciendo referencia inmediata a sus propias palabras en Acarnienses, Aris-
tofanes pone aqui, en boca de Paflagonio, una estrategia defensiva que resulta risible
y que se funda, paraddjicamente, en patrones muy semejantes a la que unos meses
antes habia colocado en el discurso de Dicedpolis y en las palabras del coro: como
si se tratara de una venganza literaria o, mejor, de un caso de justicia poética, ahora
Paflagonio sufre en la ficciéon de Caballeros lo que el propio Aristéfanes experimentd
al ser atacado injustamente por Cleon.

Por supuesto, no queremos decir con todo ello que el comedidgrafo haya querido
equiparar ambas circunstancias de defensa, la propia y la de Cledn; sin embargo, lo que
si creemos es que, en algtn sentido y aprovechando las ventajas que brinda el género
comico, Aristéfanes ingresa a su archienemigo en un juego escénico y discursivo en
el cual de modo cémico ubica a Paflagonio del lado de quienes sienten la necesidad
de defenderse frente a ataques violentos. Mediante un interesante desplazamiento de
roles, Aristofanes termina creando un personaje ficcional que le permite, en algun sen-
tido, ya no mantener una posicion defensiva frente al demagogo (como sucedia en
Acarnienses) sino convirtiéndose, ahora, en su atacante: asi le da a Cle6n una muestra
de su propia medicina al colocarlo como victima de un advenedizo, mucho peor que éL.

73 Cf. nuestro analisis en el Capitulo II.
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No obstante ello, también hay que reconocer que, a diferencia de Paflagonio, que
se muestra como un habilidoso litigante en una clara estrategia de exageracion tipica
en el uso del derecho, el morcillero sélo resulta ser un orador improvisado, inexperto
y creido que, siguiendo los términos del personaje, tal vez hablé bien en un “casito”
judicial (dikidion) de poca envergadura (vv. 347-350):

€l Tov Sikidiov elnag b katd EEvov petoikov,

TV VOKTa BpuA@Y Kol AaA@V v Taig 6801G oeavT®
BOwp Te Mivewy KAdetkvdS TovG @IAOVG T AvidV,
®ov duvatdg elvat Aéyetv. @ pdpe, Tig dvoiag.

Si alguna vez hablaste bien en un casito judicial contra un extranjero meteco, por haber repetido
y balbuceado para ti mismo durante la noche en las calles, bebiendo agua, ensayando y abu-
rriendo a tus amigos, te creiste que sos capaz de hablar. Estipido, jqué insensatez!.

Se trata, una vez mas (cf. v. 162 ya citado), de un tonto (® pdpe), apelaciéon ahora
pronunciada por Paflagonio en el v. 350. El trasfondo humoristico de la pieza se en-
camina a mostrar los peligros de las nuevas generaciones de politicos que alabaran al
pueblo para usarlo en beneficio personal. Tratandose, sin embargo, de un publico tea-
tral 8e€16g (“diestro”), como hemos revelado desde el comienzo de la comedia, surte
efecto el propdsito didactico que promueve la trama.

Ninguna duda queda de que la critica de Aristofanes a lo largo de Caballeros se
orienta fundamentalmente hacia Cledn, el demagogo litigioso capaz de acusar a cual-
quiera y sin importar los medios. Sin embargo, segtin creemos haber expuesto, puede
hallarse a lo largo de gran parte de la comedia otra invectiva, igualmente acérrima,
contra la figura del morcillero y de modo indirecto contra el pueblo que apoya su
“candidatura” y lo alza como triunfador. Hasta pocos versos antes del final (v. 1329),
Demos tiene efectivamente lo que se merece”™, y existe la posibilidad de que nuevos
politicos, cada vez peores, continden el sendero de los politicos tradicionales, malos
pero al menos conocidos.”

Cleodn es reprochable desde un punto de vista ético, pero el morcillero -siendo
incluso mas corrupto y ladréon- presenta ademas, en su comicidad, un alto grado de
inexperiencia y un desconocimiento absoluto de los resortes judiciales.”® Mientras

74 Observemos, por ejemplo, que el morcillero mismo, apoyado e impulsado por Demdstenes
y Nicias, es visto por el coro (vv. 457-460) como habilidoso y como el salvador de la ciudad y de sus
habitantes.

75 “Changing leaders, especially if they simply acquire new henchmen, is no real solution to
the problems of the city” (SLATER [2002: 82]).

76 Por lo expuesto para llegar a este punto, queda claro que nos apartamos de la lectura de
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que Paflagonio, al menos, actta a través de querellas que le pertenecen y que le son
propias (destaquemos que en su presentacion inicial se habla de avtaiot fovAaig —v.
3-y de avtaig dtaPolaig —v. 7-), el morcillero sélo acttia a la sombra de los otros.

Los temores de Cledn y su propia afirmacion de que nadie podria superarlo en
desvergiienza (&voudeiq, v. 409), se hacen realidad. Tal como sostiene el coro en la
antistrofa de la primera parabasis, utilizando el mismo término, existen discursos mas
desvergonzados que los desvergonzados: T@v dvatd@v dvaidéotepot , v. 385) y en esta
competencia dramatica triunfaria, claramente, el peor. No obstante, el final parece
cambiar las cosas y el improvisado morcillero se convertira en el fiel servidor de un
Demos rehabilitado: su ignorancia del derecho es, precisamente, lo que lo salvara en
la escena invertida de la comedia.”

5. Del “arte” del morcillero al de Aristéfanes: el cierre de Caballeros

Es cierto que la dimensién cémica de la pieza se funda sobre la victoria del an-
tagonista mas vil y menos preparado; sin embargo, no sin cierta complejidad” los
episodios finales de la comedia trastocan esta aparente situacion instalada sobre el
escenario. Las disputas forenses desaparecen para dar lugar a un clima de alegre per-
feccion y tranquilidad. ” El morcillero, como explica al coro tras la segunda parébasis,
es ahora un ciudadano comun® que ha curado a su amo, lo ha liberado y convertido

MacDoweLL (1995: 99), para quien “Paphlagon’s charges against the Sausage-seller are absurdly
inconsequential (...) but the Sausage-seller’s charges against Paphlagon are much more realistic”.
Desde un punto de vista que repara en el empleo de un vocabulario adecuado para la denuncia
forense, nuestra conclusion es contraria.

77 En definitiva, la ignorancia del morcillero lo hace inimputable: no seria responsable de nada
si recordamos que, al fin de cuentas, fue instigado a actuar y a comportarse como su adversario.
Acerca de la critica aristofanica a la “ignorancia” (amathia) de los demagogos (en particular Cledn),
cf. GIL (2012).

78 “...Aristophanes has difficulty in keeping up this logical inversion” (MACDOWELL [1995:
99]).

79 “In the concluding scene everything is turned topsy—turvy. At the moment of the Sausage-
seller’s rise to power we are encouraged to believe that he will rule in the same way as his predeces-
sor, by deception and robbery of the ‘Openmothenian’ people (1263), and by malicious prosecution
of his political rivals (in which Demosthenes begs to be allowed to assist: 1255-6). Nothing of the
kind happens. Instead, Demos is rejuvenated, and the Sausage-seller, magically too, it might almost
seem, is converted into Demos” honest adviser and the restorer of the glories of the Persian War
period. Perhaps this may be meant to suggest that the Athenian people gets the political leader it
deserves” (SOMMERSTEIN [1981: 2-3])

80 De alli la importancia de que se revele su verdadero nombre, Agoracrito. Ya no es mas un
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magicamente en bello; él se ha transformado en el mejor consejero posible y Demos,
rejuvenecido y rehabilitado, saldrd al escenario tras la transformacion y pedira perdén
por sus comportamientos previos, estupidos y seniles.® El nuevo personaje alegdrico,
ahora, rechazara a los oradores mentirosos de la Asamblea que pretendan obligarlo a
condenar (vv. 1356-1363):%

AX. &AN’ 00 o) TOVTWYV AlTIOG —Ui| PPOVTIOoNG—
AN’ of oe TadT’ EEnmatwy. vovdi gpdoov-
&av 116 i Pwpoloxog Euviyoposg,

“ovk £oTv DYV TOTG SikaoTaig dA@iTa,
el un katayvwoeoOe Tavtny v Sikny,
tobtov Ti dpdoelg, iné, TOV Euviiyopov;

An. dpag petéwpov &g to Pdpabpov EuPpola,
¢k TOD Aapuyyog exkpepdoang YrépBolov.

Mor:- Pero no eres el culpable de esto —no te preocupes-, sino que lo fueron quienes te enga-
faron con estas cosas. Ahora dime: si algiin abogado (synégoros) bufén te dice: ‘No hay cebada
para vosotros, jueces, si no decidis una condena en este caso, ;qué vas a hacerle al abogado
(synégoros)? Dime. Dem:- Después de levantarlo en alto lo voy a tirar al baratro, luego de haber
colgado del cuello a Hipérbolo.*®

Dado que el pueblo no es culpable de nada, el final de obra se muestra festivo,
como suele ser habitual en la comedia. Al igual que en Acarnienses, los ultimos versos
instalan los efectos de un tratado de paz de treinta afios —personificado por dos mu-
chachas desnudas-* y un modo de vida campesino; pero si Demos no es responsable
de nada, Paflagonio si deberd pagar su parte.®® Habiendo sido él el causante de todos
los males (v. 1396), la pena es alta: terminara sus dias en las puertas de la ciudad, lle-

s »

simple vendedor (DE STE. CROIX [1972: 357]), sino un hombre que proviene del “4gora” como nu-
cleo de la ciudad. Sobre el alcance literal del nombre, ver MOLITOR (1969: 22).

81 Acerca de la asimilacion entre este nuevo Demos y el ptblico de la obra, ver SLATER (2002:
80) y BILES (2011: 127).

82 A diferencia de lo que sucedia con el litigioso Paflagonio, lo cierto es que “the sausage-seller
is able to make Demos see all things abstracted from their political significance, to see all things in
terms of the private realm” (DE Luca [2005: 63]).

83 Segun queda explicitamente dicho, tampoco permitira el cambio de los nombres en las listas
(vv. 1369-1371), medida que habia propuesto tomar Cleén como parte de su politica de engafio.

84 Cf. Ach. 1200; Russo (1994 [1962]: 84).

85 En efecto, para el éxito final del rescate del pueblo se requiere la remocion de Cledén y, a su
vez, un cambio en la conciencia y actitudes de Demos para no seguir siendo enganado; cf. REINDERS
(2002: 198), SCHOLTZ (2004: 279-281).
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vando adelante la misma “arte” de la que antes vivia el morcillero e intercambiando
insultos con las prostitutas (vv. 1397-1401):%

008EY pey” AN’ fj T éunv EEet Téxvny-
&7l TG TOAUG AAAAVTOTIWANOEL HOVOG,
T KOVEL LY VDG TOTG Oveiolg Tpaypacty:
uebvwv te Taig mopvaust Aotdoprioetat,
KAK TV Balaveiwv mietat 1O AovTpLov.

Nada grande, sino que tendrd mi mismo arte (tékhne): vendera morcillas solo en las puertas de
la ciudad, mezclando los “asuntos” perrunos con los ovinos; borracho, insultara a las prostitutas
y tomara el agua sucia de las casas de bafio.

Alguien llevara a Paflagonio para que pueda ejercer su arte (tnv t€xvnv) y sea
visto por los extranjeros a quienes ultrajé (vv. 1407-1408). En esta tltima referencia,
se sugiere la misma acusacion que, segin Acarnienses, Cledn habia arrojado contra
Aristofanes: el hablar mal estando los extranjeros presentes (v. 503).*

En definitiva, creemos que en esta interrelacion con la comedia precedente -y en
este juego con los intercambios de “artes” (tékhnai) entre Paflagonio y Agoracrito-
podemos hallar una lectura posible del final de la pieza y de la verdadera intencién de
la tékhne aristofdnica en la obra. No puede negarse que, en funcion del pasaje violento
desde la vileza absoluta a la suma de cualidades mas excelsas, el morcillero parece
haber experimentado una modificacién poco coherente desde el punto de vista de la
trama y, por ello, el final de Caballeros ha motivado las explicaciones més diversas por
parte de los criticos.*® Sabemos incluso que el coro de caballeros ya habia experimen-

86 Resulta evidente, en este punto, que esta venganza es una manifestacion de la justicia que
busca promover la obra. Al comentar el pasaje coral de los vv. 1111-50, MCGLEW (2002: 103) ya
explicaba: “This is revenge, the inevitable and precise revenge that the Greeks understood as justice
(dike)”. En efecto, la caida de Paflagonio se produce a partir de un oraculo, que constituia uno de los
principales instrumentos de la justicia representada por Dike (¢f. MCGLEW [2002: 104]).

87 Reconocemos que la similitud es débil, puesto que una cosa es hablar mal de los extranje-
ros y ultrajarlos, y otra muy diferente es hablar mal de los atenienses delante de los extranjeros; no
obstante, es llamativo que ambas acusaciones carguen las tintas sobre los no atenienses a la hora de
construir sus fundamentos.

88 Quizas una vez que Cledn pagd con su propia medicina, es posible que Aristofanes haya
querido mostrar que todo fue una estrategia para vencer al vicioso Paflagonio y que el verdadero
Agoridcrito es lo mejor que puede sucederle al pueblo, como sostiene SOMMERSTEIN (1981) siguien-
do a LANDEESTER (1977). Si consideramos que el plan del morcillero no era propio sino instado
por los esclavos a la luz del contenido del ordculo de Paflagonio, asi como la descripcion del propio
personaje como ignorante y burdo, resulta complicado pensar que se trataba en verdad de la “puesta
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tado un sentimiento ambivalente hacia el enfrentamiento escénico entre Paflagonio
y el morcillero: el rechazo radical motivado por la presencia de Cledn (vv. 303-305)
se contrapone a la satisfaccion provocada por la aparicion del mercader, alguien que
—compartiendo muchas de las caracteristicas deleznables— logra incluso superarlo en
ignorancia y vulgaridad (vv. 328-332).

;Como entender, pues, este final que la puesta en escena consagra? MACDOWELL
(1995: 99) concluye que la evidente falla argumental se explica si tenemos en cuenta
que Aristéfanes no tenia como proposito fundamental presentar una inversiéon comi-
ca de la moral publica convencional, sino atacar fuertemente al propio Cledn. Si bien
coincidimos en gran medida con esa lectura, creemos que hay mds para explicar y
que, en definitiva, solamente puede comprenderse el cierre de la pieza si se toma en
consideracion que la escena comica representa un espacio efectivo para la solucion
de disputas preexistentes. En este caso, la representacion en términos judiciales del
antagonismo entre la destreza de Paflagonio y la inexperiencia del morcillero reflejan,
con la distorsidon cOmica, las controversias reales referidas al enfrentamiento entre
Cleon y los caballeros, por un lado, o entre el propio Aristéfanes y Cleon, por el otro.

Alo largo de la obra, tanto el demagogo como el pueblo asisten a un ataque rudo
por parte del comediografo, que los pone en ridiculo al revelarse el manejo inescrupu-
loso de los asuntos de la pdlis en manos de habilidosos oradores capaces de adulterar
las situaciones para traicionar con tretas sofisticas a los incautos ciudadanos. El final,
precisamente, consagra el restablecimiento de Demos, del “pueblo”, que, tomando
conciencia de la situacion, puede recuperarse y salir de su vejez mental para liberarse
de estas malas influencias.®” El pueblo es engafado, ciertamente, pero el publico del
espectaculo cdmico -lejos de la panourgia de Paflagonio y de la poneria del morci-
llero- es dexiés, “diestro”, y por lo tanto Aristéfanes confiaba en su capacidad para
comprender el fondo de la comedia.

En el juego permanente de la distribucion de roles antitéticos, el final exitoso de
la obra no es solo la tipica celebracion ultima con que el género solia acabar, sino
también la implementacion dramatica de una poética comica de la justicia que instala
una nueva y original estrategia de accion (ya no defensiva, como en Acarnienses, sino

en escena” de un héroe comico que tan sdlo se revela al final. Por lo demds, en general la comedia
antigua da a conocer al ptblico la naturaleza y los intereses del protagonista al comienzo mismo de
la pieza y no mediante un giro sorpresivo final.

89 Sabemos que el rejuvenecimiento del héroe comico es habitual como recurso de la comedia
antigua, como se advierte en varias obras (Nubes, Avispas, Paz, Plutos); cf. CORNEORD (1914: 42-45),
CARRIERE (1979: 90-91), AUGER (1979: 76-78). Sin embargo, debe notarse que, en el caso de Caba-
lleros, no es el morcillero quien rejuvenece, sino Demos; interesantemente, la atencion es desplazada
del protagonista para focalizarse en la personificacion del pueblo.
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ofensiva) sobre el escenario. Si en la inversion de roles que se consagra —tal como ana-
lizamos- Paflagonio es colocado en la posicion de defensa ante los ataques e injurias
perpetrados contra ¢él siguiendo la ldgica de sus propias armas (ocupando el espacio
que antes habia tenido que ocupar Aristéfanes al ser atacado por el propio Cledn),
ahora en el mundo ficcional que se crea en Caballeros el comedidgrafo parece quedar
posicionado al final —comicamente- en el lugar del morcillero.”® En efecto, la com-
paracion resulta interesante si tenemos en cuenta que, asi como el ordculo planteaba
(en los vv. 128-143) la sucesion de una serie de politicos que iban desde el vendedor
de caflamo hasta el propio morcillero (en el cuarto lugar), del mismo modo en la
parabasis (vv. 507-50) el coro coloca a Aristofanes en cuarta posicion —dentro de los
comedidgrafos- luego de sus antecesores Magnes, Cratino y Crates, primero honra-
dos y luego despreciados por el publico.” Por lo demas, llamativamente, a diferencia
de la gran mayoria de los héroes aristofanicos varones (pero a semejanza del propio
comedidgrafo), el morcillero es un hombre joven.

La explicacion de este cambio de posicionamientos (mediante el cruce de las dis-
putas Aristofanes—Cleon y morcillero-Paflagonio) encuentra fundamento en la légica
de las controversias politico—juridicas de la época. Si el argumento de la comedia le da
la chance de vencer a un inexperimentado y burdo morcillero y consigue asi que, al
final, el pueblo liberado logre divertirse,”> de modo paralelo el inexperimentado poeta
-injustamente agredido por el demagogo- encuentra gracias a la misma comedia una
victoria final sobre Cledn y la libertad del démos.”* Sin embargo, una diferencia esen-
cial permite entender el triunfo de Aristéfanes y oponerlo al ignorante comerciante: a
diferencia del morcillero, la tékhne de Aristéfanes no consiste en la mera “imitacion”
de su enemigo, sino en la creaciéon de nuevos mecanismos y espacios alternativos que

90 Asi como al comienzo el morcillero fue impulsado por los caballeros para que atacara a
Paflagonio (vv. 242-77) y luego logré hacerlo solo, del mismo modo es posible que Aristéfanes haya
contado al principio con el apoyo de poderosos amigos antes de llegar al punto de dirigir sus agre-
siones de modo directo contra su principal enemigo; ¢f. HUBBARD (1991: 78).

91 Acerca del papel victorioso que Aristofanes se reserva a si mismo aqui frente al resto de los
autores de comedia, ver BILES (2001). HUBBARD (1991: 77) extiende esta comparacion entre politicos
y comedidgrafos al advertir que a ambos grupos se les aplica la imagineria de la comedia y la bebida.

92 En este sentido, a diferencia de muchos de los héroes aristofdnicos pero a semejanza del
autor mismo, Agordcrito no busca su propio placer personal sino el beneficio del démos en su con-
junto; cf. MCGLEW (2002: 106).

93 “Liberated of these parasites, the public (= Demos) is symbolically born anew and no longer
appears as a dependent old man but as a vigorous youth. Even so Aristophanes himself hopes to
purge and reinvigorate the Athenian public through his self-conscious use of comic language and
theatrical metaphor in the ritual context of the Dionysian festival” (HUBBARD [1991: 87]).
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le sirvan para disefiar e imponer un patron de justicia adecuado para la finalidad di-
dactica de su comedia.”*

6. Recapitulacion

Caballeros coloca sobre el escenario un intercambio discursivo en el cual, al me-
nos desde las referencias juridicas, el morcillero recurre a una constante imitacion
del uso del derecho promovido por Paflagonio-Cleodn, convirtiéndose en este punto
en un litigante menos entrenado y mads orientado hacia la violencia fisica que hacia
los argumentos retdricos. Aristéfanes, en definitiva, ided la novedad de colocar una
disputa totalmente ficcional sobre la escena, muy distinta de las alusiones juridicas
de Acarnienses en las que Cledn -si bien identificado como agresor en la defensa de
Diceopolis— permanecia ajeno al argumento del drama. Frente a un publico sabio, el
comedidgrafo se cuida aqui de repetir, por mera “imitacion” (mimesis), el esquema de
enfrentamiento de aquella oportunidad: su originalidad ahora, precisamente, consiste
en convertir el escenario en un espacio de ataque y de auto-afianzamiento que en-
cuentra otros resortes retdricos para traducir la lucha de posiciones, resortes distintos
de los judiciales pero igualmente validos.

De Acarnienses a Caballeros, asistimos claramente a un proceso progresivo de fic-
cionalizacion del mundo del derecho, que habiendo tenido originalmente un pie en la
realidad extra—escénica y la otra en la orkhéstra (del mismo modo en que Paflagonio
tenfa una pierna en Pilos y otra en la Asamblea, vv. 75-76, o que el morcillero debia
tener un ojo en Caria y otro en Cartago, vv. 173-174), ahora estd instalado de modo
pleno, desde la propia ldgica ficcional, en una Atenas distinta de la real. Ya no se trata
de apelar a Aristofanes o a Cleon, sino de referirse al morcillero y a Paflagonio, dos
figuras creadas exclusivamente por y para la comedia, como sugiere la insistencia en el
prologo de la obra acerca del caracter de seres representados y no de individuos reales
que tienen los diversos personajes del drama.

A fin de cuentas, los sabios espectadores habrian podido comprender que no se
trata aqui de imitar ni la tékhne del demagogo ni aquella del morcillero: precisamente
cuando en la antistrofa el coro invoca a Palas, guardiana de la ciudad, sefiora de la
guerra, de la poesia y del poder (& moAiovxe ITaANag, @ / TG iepwTdtng dna—/cdv

94 Como sefiala SOMMERSTEIN (2005b), en el final de Caballeros se aprecia con claridad la pro-
puesta de una “alternative democracy” que funciona como la construccién cémica de un mundo po-
sible en el que la soberania del pueblo es preservada y los abusos del sistema son eliminados; frente
a este ejemplo de modelo politico, en otras comedias Aristéfanes recurre en cambio a la “alternative
to democracy”, que supone la consolidacién de un universo fantastico y utépico.
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TOAéHw Te Kol motn—/Taig Suvapel 0 deppepov—/ong, vv. 581-585), las tres esferas se
unen bajo la nocién de un arte solicitada, que siempre supone la busqueda de la vikn,
“victoria” (vv. 591-594): “Pues es necesario que des la victoria a estos hombres, con
toda el arte, si alguna vez (lo hiciste) también ahora” (8¢t / yap toig &vOpdot toiode
Td—/o7 TEX VI Topioal o€ Vi-/Kny, elnep mOTE, kal vOv).

La comedia juega con las inversiones y con la ensefianza a través del absurdo en
escena. Asi, colocando a Paflagonio en un doble lugar —en el aparente centro de todas
las criticas, pero a su vez asimilandolo en su discurso al poeta de Acarnienses, origi-
nal e impropiamente agredido por un burdo ignorante-, Aristéfanes mismo consigue
posicionar, de modo simultdneo al personaje del morcillero, a toda la trama en su
conjunto e incluso a si mismo en un lugar original adecuado al nivel de lectores inte-
ligentes que alegaba promover.

Imitacion, falsa retdrica e impericia pueden ser claves, entonces, para sugerir una
lectura en clave juridica de Caballeros en la que el adversario politico del demagogo (y
su futuro reemplazante) termina peor posicionado en lo que hace a sus conocimien-
tos del mundo judicial.*® El triunfo del morcillero, que puede resultar precisamente
de su ignorancia de la litigiosidad, consagra un plan cémico perfecto en el que -al fi-
nal- no hace falta obtener justicia en el Consejo ateniense para salir triunfante, como
habia pretendido Cleon tras la representacion de Babilonios. El Consejo, de hecho,
sigue permaneciendo, para la comedia aristofénica, en el ambito extra—escénico (vv.
624-682). El cambio del morcillero en Agoracrito, en definitiva, se transfiere y re-
percute en un cambio del propio poeta, que ahora (en la comedia que presenta por
primera vez bajo su propio nombre) confirma su espacio teatral como una entidad
unica y personal que beneficia al conjunto de los ciudadanos.”

95 Volviendo a un punto que hemos adelantado, quedaria preguntarse de nuevo si esto puede
haber tenido que ver con el hecho de que después del estreno de la obra Cledn fuera elegido, nueva-
mente, strategds en Atenas. ;Acaso puede ser que el pueblo pensara que —en términos de politica—
era mejor malo conocido que bueno por conocer? Por algiin motivo, es posible que el démos sintiera
que las criticas aristofanicas no eran tan fuertes o s6lo las tomaban como un recurso burlesco, y
hasta un “topos literario” (cf. ROSEN [1988]), propio del género. Quizas, como sugiere MACDOWELL
(1995: 112), habria que pensar que las acusaciones que se le hacen a Paflagonio en la obra —-con
excepcion de la campafia de Pilos— no dependian del ejercicio de ninguna autoridad publica (y por
lo tanto no eran cargos judiciables) sino que apuntaban al poder retérico de su participacién en la
Asamblea. Algunas voces, aisladas, confirman luego de leer los testimonios antiguos que de hecho
no parece haber ninguna clara prueba contundente respecto de la mala conducta publica del dema-
gogo: ¢f. DOREY (1956). En el mismo sentido, CAREY (1994a: 78) sostiene: “There is much that is un-
fair in all of this. There is no reason to believe that Cleon was not striving to achieve the city’s good”.

96 MCcGLEW (2002: 107): “So when Aristophanes unmasks the Sausage-Seller as Agoracritus
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Si con esa estrategia, lejos de la litigiosidad y de las conexiones judiciales, un per-
sonaje peor que el propio Paflagonio puede convertirse en un sabio asesor del pueblo,
parece logico que un autor original —capaz de inventar en la ficcién a un personaje
destinado a concentrar las criticas hacia su principal adversario— merezca también la
victoria radiante en las Leneas y los aplausos de sus espectadores (vv. 546-550), como
se adelantaba ya al final de la parabasis:*

aipead’ avt® Mo 1O POBLoV, mapamépyarte 0° Evdeka kwmalg
00pvPov xpnotov Anvaitny,

v’ 6 monTng amin xalpwv

kot vobv pagag,

QaSPOG AAUTIOVTL HETWTIW.

Y eleven un gran aplauso para ¢él, y envienle con los once golpes de remo un honroso clamor
leneo, para que nuestro poeta se retire contento, habiendo actuado segtin su mente, radiante con
su frente reluciente.”®

and when Agoracritus rejuvenates Demos, the author and his hero team up to present to the audi-
ence an image of its own transformation as a theatrical-political entity, disclosing the extradramatic
goal of many of Aristophanes’ comic-heroic quests”. Ver ORFANOS (2006: 139).

97 RuUsso (1994 [1962]: 84): “When else, if not at the end of the comedy, as the Paphlagonian-
Kleon was being led ignominiously through the orchestra, could the invitation have been taken up
to applaud in a ‘propitious’ manner the neo-didaskalos of the influential and allied Knights (...)?”.

98 La victoria en las Fiestas Leneas es, para Aristofanes, lo que Agoracrito es para Demos en
cuanto a los “same rejuvenating effects” (A. M. BOwIE [1993: 66]). Sobre la comparacién de este
pasaje con los anapestos del comienzo del kommdtion, que se referian a los mejores deseos para
que el morcillero venciera en el Consejo, ¢f. HUBBARD (1991: 76-77), quien concluye poniendo en
relacion, una vez mas, los dos planos que hemos comparado: “In both passages the chorus effectively
wishes for its friend’s victory in the respective arenas of assembly and theater and puts its personal
support fully behind his effort. Aristophanes draws attention to the Sausage seller’s status as a double
for himself in passages framing the very parabasis in which he ironically distances himself from the
Sausage seller’s unrestrained style”. En efecto, al igual que el propio Aristéfanes, el pueblo rejuvene-
cido sera también “radiante”, ya no ¢audpdg sino Aapnpog, en el v. 1331.
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CAPITULO V

Privatizar el derecho:
la poética comica de la justicia en Avispas

1. Introduccion

Puesta en escena en las Fiestas Leneas del 422, Avispas es sin dudas la comedia
aristofanica mas directamente relacionada con el derecho, si tenemos en cuenta que
se estructura en torno del eje tematico de los tribunales y que el nicleo del conflicto
que se suscita en la obra (esto es, la contraposicion entre el deseo individual de par-
ticipar en las cortes del viejo Filocledn y el rechazo de su hijo Bdelicleén) opone dos
visiones distintas del aparato judicial y de sus implicancias para la pélis.

Partiendo de las diversas interpretaciones respecto de la naturaleza politica de la
obra, en este capitulo nos proponemos advertir hasta qué punto la poética comica que
crea Aristofanes se relaciona con un verdadero contrapunto entre dos concepciones
de la practica judicial: por un lado, aquella representada por los viejos jueces (dikas-
tai) que componen el coro de la pieza e incluso —a pesar de sus particularidades— por
el Filocle6n de la primera parte de la obra; por el otro, la imagen de una justicia agil
impulsada por las nuevas generaciones de politicos-litigantes, en algin sentido vin-
culada con las tendencias aristocratizantes de un determinado sector de la sociedad
ateniense que lucha por aprovecharse de esos reductos conservadores.

Para conformar esa antitesis que transita a lo largo de todos los versos de la co-
media, en este capitulo corresponde analizar primero de qué modo explota Aristo-
fanes los elementos vinculados con la semidtica del espacio en la obra, con el fin de
mostrar como los objetos materiales disponibles para los actores sobre el escenario
contribuyen a crear una superposicion de locaciones que, en definitiva, termina gene-
rando una vision particular respecto de la convencionalidad solemne de las practicas
juridicas. Ello nos llevard, luego, a estudiar el mecanismo cémico utilizado a partir
del v. 800, en que la trama de la comedia incorpora la creacidon concreta de una corte
doméstica dentro de la casa de Filocledn y establece por primera vez en las comedias
preservadas de Aristofanes un juicio simulado en escena.

Tras la experiencia en el tribunal casero, Filocleén convencera a su padre de asistir
a un banquete, mediante la propuesta de utilizacién de un lugar alternativo (y mds
adecuado a su clase social) que desplace de su mente los tribunales. No obstante,
en lo que la obra consagra como una verdadera inversion generacional en términos
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juridicos, resultara evidente que ni siquiera volviendo magicamente a la adolescencia
podra Filocledn abstenerse de recurrir a argumentaciones de tipo juridico. En defini-
tiva, terminaremos sefialando que, a través de una postulada domesticacion cémica
de la justicia, Aristofanes logra retratar en Avispas una Atenas compleja, una sociedad
de valores en transicion, en la que el derecho y sus distintas modalidades son omni-
presentes.

2. “Afuera” y “adentro”: la distribucion de espacios en las escenas iniciales

El didlogo entre los personajes incluye una manipulacion de las categorias de lo
externo y lo interior que se manifiesta ya en el prélogo, en el que dos esclavos de la
familia, Jantias y Sosias, describen desde la alteridad (y desde el afuera de la casa)
al propio protagonista de la comedia. Se trata de un loco presa de una enfermedad
extraordinaria y particular (vooov dAlokotov, v. 71) que s6lo puede describirse
mediante un neologismo: es un filoheliasta, un amante de los juicios (v. 88),' un
insano (vv. 111-112)* que ama ser juez (“y ama esto, el juzgar’, ¢pd te TobTOUL, TOD
Swkdlew, v. 89). Esta tan obsesionado (vv. 91-110) que su situacion parece no tener
cura (vv. 111-124).° La extraneza de su dolencia,* que lleva a Filocledn a querer
juzgar permanentemente, ha forzado a su hijo a imponer su apartamiento y su re-
clusion dentro de la casa, que se convierte asi en el lugar de clausura, de aislamiento
y de soledad.’

Los espectadores asisten a la escenificacion de un juego de espacios que traducen,
en la polémica entre lo publico y lo privado,® el encierro del protagonista por parte de

1 MAcDOWELL (1971: 141) entiende el término @uAnAiactng como “trialophile” o “juroma-
niac”. La rareza de los habitos de Filocledn sera descripta por su hijo, mas adelante, a partir de un
neologismo constituido por un compuesto morfologico que apunta a la desmesura de su conducta
judicial: 6pBpogpoitoovkogavtodikoTalanwpwy TPOTWV (V. 505).

2 “Anda fuera de si con estas cosas; incluso amonestado siempre estd juzgando mas” (totadt’
&\Vet- vovBetovpevog §” et / pdAov Sikdlet). La cita constituye una parodia de la tragedia Este-
nebea de Euripides, donde un personaje acusa a la protagonista de que, aun amonestada, el amor la
oprime cada vez mas (fr. 665).

3 Cf. THORBURN (2005), quien se encarga de explicar que, en lugar de una dolencia o de una
obsesion, lo que tiene Filocledn es una verdadera adiccion, como si de vino se tratara. Sobre la locu-
ra de Filocle6n y el juego con la mania tragica, ver BETA (1999b).

4 Esta enfermedad es el tema fundamental de la obra; SIDWELL (1990) analiza la comedia a
partir de la necesidad de curacion que experimenta el personaje, y propone una lectura en la que
cobra importancia esencial un trasfondo ritual coribéntico.

5 HaMMOU (1999: 22).

6 CRANE (1997).
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su hijo para que no huya y, frente a él, los numerosos intentos escapistas del personaje
central que, en una variacion respecto del tradicional motivo aristofanico del viaje,”
pretenden superar los limites de la incomunicacion para alcanzar la dimension de lo
comunitario junto a los jueces viejos que lo esperan. Bdelicleén —nos aclara la obra-
decide dejarlo adentro (¢vdov kabBeip&ag, v. 70) para que no salga (iva Bvpade pr *Ein,
v. 70), idea que se reiterara enfaticamente poco después (v. 113) y que contribuye a
crear una logica antitética que pasara a resultar comprometida por la subversion de
los valores de la interioridad y la exterioridad.

Desde el inicio, en toda esta presentacion a cargo de los sirvientes, el espacio do-
meéstico es rapidamente contrapuesto al ambito del ejercicio judicial: lo que le molesta
a Filocleon acerca de su imposibilidad de actuar como juez se manifiesta, para los
esclavos, en términos espaciales. El ejercicio de la justicia, imaginado en sus alucina-
ciones, es descripto como el acto de poder sentarse en el primer banco de los jueces
(i tod mpwtov kabietat EKAov, v. 90)® y, cuando suefia, se imagina en ese mismo
lugar (“all’, ékel, v. 92) junto con los objetos propios de la materialidad del tribunal:
el reloj de agua (kAey0Spav, v. 93) y los bordes de la urna de votacion (knpog, v. 99).°
Apenas amanece, Filocledn pretende trasladarse al juzgado: suefia que se dirige alli y
duerme frente a la corte (v. 104), colgado del pilar en que se anunciaban los casos (1@
kiovi, v. 105).1°

Pero no solo la realizacion de actividades domésticas, como dormir, se actualizan
en el “exterior” judicial, sino que —en términos simultaneos y de modo inverso- la
funcioén heliastica se introduce en el hogar: los que se suponen ambitos de actividad
separados terminan irremediablemente superpuestos en cuanto Filocle6n entra de
nuevo a su casa (eiog¢pyetal, v. 107) con cera de tablillas entre sus ufias (bno 10ig GvvéL
KNpoOv dvanenAaopévog, v. 108)" o cuando resuelve mantener una verdadera playa
en su casa para no quedarse sin las piedras requeridas para votar (yfewv 8¢ deioag
un 8enbein moté, / tv’ €xot Sikdlery, aiytahov Evdov Tpé@et, vv. 109-110). Frente a la
prohibicién de salir fuera del hogar (un&” é&ievar BVpal] v. 117), que el protagonista se
esfuerza por incumplir, la obra consolida el ofkos, el hogar, como un espacio circular

7 JAY-ROBERT (2003: 421). Acerca del viaje como motivo cdmico, SILVA (2007: 275-295).

8 Se trata de una metonimia por la corte, cf. MACDOWELL (1971: 141).

9 Sch. Eq. 1150, Sch. V. 99.

10 Elvalor del sueno aqui, entendido como modo de acceder al objeto de deseo del sofiador, ha
sido examinado por RODRIGUEZ FERNANDEZ (2009: 122).

11 Sabemos que, cuando se trataba de un delito que no tenia pena establecida por ley, en dichas
tablillas los jueces debian dibujar una linea larga —para votar a favor de la pena mas grave, propuesta
por el denunciante- o una corta para escoger la sancion mas ligera; cf. L1ps1us (1905-1915: 927). El
pasaje es examinado en MACDOWELL (1971: 146, ad loc.).
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bajo vigilancia (“vigilamos en circulo’, £€v kOkAw @uAdttopey, v. 132) y lo tensiona,
coémicamente, con una verdadera poética del escape.'

En la descripcién de las cinco tentativas de evasion que Filocledén ensaya en me-
nos de cien versos (vv. 136-225)," el texto carga las tintas sobre la diferencia de los
espacios escénicos a partir de una sobreabundancia de verbos de movimiento que
siempre desembocan en la imposicién de un retorno forzado al oikos (v. 196). En sus
pretensiones de huir del enclaustramiento, sea como humo por la chimenea (v. 143),
forzando la puerta de entrada (v. 152), escabulléndose por la ventana tras roer la red
(V. 164), agarrado a la panza de un burro (v. 179) o bien a través del techo (v. 202), los
intentos del personaje abundan en formas verbales con preverbios que indican cam-
bio de direccién y movimiento.'

Junto con otros objetos que funcionan naturalmente como umbral (el techo, la
chimenea o la ventana), la puerta en particular —cuyas alusiones se reiteran de modo
insistente en el pasaje (vv. 142, 152, 199)— encarna en si el canal entre el adentro y el
afuera que Bdelicledn anula, representando —en tanto punto de transicién- un objeto
privilegiado en la escenificaciéon dramatica.

El hogar, que constituye la sede y receptaculo de los bienes familiares y los valores
domésticos, adquiere una importancia fundamental en la simbologia espacial de la
obra.”” Frente a él se alza el tribunal como un espacio cerrado y claramente delimita-
do, como se refiere en varios pasajes, por vallas vigiladas (§pvgdktolg, vv. 386, 552).
Cuando mads adelante en la pieza Filocledn, alineado con los coreutas, se defiende

12 La idea del encierro del padre por parte del hijo hace recordar la relacion entre Zeus y
Cronos. Paraddjicamente, Bdelicledn se dirige a su padre como si fuese Zeus en el v. 652 y Filocledn
promete mostrar a los actores tragicos modernos como kpovovg en el v. 1480. Todo ello, obvia-
mente, responde bien al juego de inversidn generacional entre padre e hijo que plantea la obra; cf.
FREYDBERG (2008: 55).

13 ORFANOS (1999).

14 Estas formas verbales y verboidales incluyen ékdvoetan (v. 141), é§épxopar (v. 144),
gkgproete (v. 156), ekpedEetat (v. 157), eiowwv (v. 177), ¢&dyewv (v. 177), dmodvopevog (v. 205) o
ékmrroetat (v. 208), 0 adverbios como évtadBa (vv. 149, 153) 0 £€vov (v. 198). En muchos casos se
acompafan de una efectiva entrada o salida de escena; ¢f. RODRIGUEZ ALFAGEME (2008: 140-141).
Esta intensa actividad fisica, entendida como un recurso cémico propio de los clowns, ha sido exa-
minada por MACDOWELL (1988: 1-13).

15 Seguimos en este punto el andlisis del espacio de la vivienda que hace, para el caso de Plutos,
FERNANDEZ (2002: 250-251). Acerca de la importancia juridica del ofkos como espacio privado de-
terminado por relaciones legalmente significativas, ¢f. MACDOWELL (1989). Recientemente LANNI
(2015) ha puesto en duda la division entre el espacio juridico publico y el &mbito doméstico; Aris-
tofanes explota ese intersticio convirtiéndose en un gran ejemplo de la profunda interdependencia

de ambos planos normativos.
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frente a su hijo y los esclavos con argumentos destinados a mostrar que el poder de
los jueces equivale al de cualquier rey, reproducird el mismo esquema binario de dis-
tribucién espacial. Una vez salido del lecho (¢§ e0vilg, v. 552) y cuando se aproxima
(e0BV¢ MpootovTy, v. 553) al tribunal, los acusados le suplican y tratan de despertar
conmiseracion. La realidad externa y sus comportamientos sociales se modifican
drasticamente tan pronto como ingresa al lugar reservado a la corte (vv. 560-561): “Y
entonces, luego de haber ingresado y después que me suplicaron y aplacaron mi céle-
ra, adentro no cumplo ninguna de las cosas prometidas” (eit’ eiceAO@wv dvtifoinBeig
Kal TV 0pynV amopopyBeig / Evdov TovTwv OV dv @ackw TavTwy ovdev memoinka).'
El énfasis provocado por el uso de un verbo que indica ingreso y de un adverbio de
lugar potencia los efectos de la pregunta retdrica que se hace inmediatamente: “3Qué
clase de adulacion no puede escuchar un juez alli (¢vtadBa)?” (v. 563). El posterior
retorno al hogar (6tav oikad’ iw, v. 606) con los dbolos recibidos por la labor, acarrea
el respeto y la veneracion de los hijos y la esposa.

La escena comica parece, en la dualidad de ambitos que dejan entrever estos testi-
monios, consolidar en el imaginario de la audiencia un espacio delimitado del ejerci-
cio judicial con sus propias reglas y su funcionamiento particular, apartado en sus ca-
racteristicas del universo privado y no ritualizado de la vivienda.'” Sin embargo, esos
limites que el propio texto dramatico sugiere como infranqueables pronto terminan
siendo disueltos en cuanto la trama propone una respuesta concreta a la enfermedad
de Filocledn, que de hecho resemantizara la vision de la justicia y su praxis.

3. El cruce generacional y el cambio de roles

Avispas pone en escena la relacion paterno-filial de Filocleon y Bdelicledn, que
precisamente van intercambiando sus caracteristicas. Ninguno de los dos parece
representar de manera directa el papel del héroe comico'® y es posible que los es-
pectadores se encontraran escindidos en sus opiniones a la hora de identificarse
con uno o con otro: pues si bien Filocledn parece ganarse, a pesar de su decrepitud
e intolerancia, las simpatias del publico," lo cierto es que ya desde su nombre® y

16 El resaltado en cursiva, aqui y en la préxima cita, nos pertenece.

17 CoMPTON-ENGLE (2015: 69).

18 CARRIERE (2004) sefiala que precisamente el rol tradicional del héroe comico se distribuye
entre ambos personajes, de modo alternado, a lo largo de toda la obra.

19 Para GOMME (1962: 79) se trata de “a triumph of characterization, one of the best comic
figures in literature” Mds moderado, MACDOWELL (1971: 8) lo califica de “old scallywag” y sin em-
bargo reconoce que “one cannot help liking him”

20 El nombre ®\okhéwv (“Filocledn”, “quien ama a Cledén”) claramente se opone al de
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desde ciertos pasajes de su discurso Bdelicledn resultaria mas cercano a las ideas del
propio Aristéfanes.*!

La confusion de roles se hace manifiesta en la notoria inversiéon de papeles desde
un punto de vista juridico, dado que Filocledn ha dejado su lugar de autoridad legal
del hogar (su condicién de kyrios) y es su hijo el que entonces esta a cargo del ofkos.
En efecto, los esclavos indican que Bdelicledn les dio la orden (¢nétade, v. 69) de vi-
gilar a su padre, y el propio anciano ahora es presentado como el “antiguo amo” (tov
nohatdv §eomoTNY, V. 442). Asimismo, entre las ventajas que proporciona la actividad
judicial en la esfera doméstica, Filocleén menciona que la labor forense le permite ya
no depender exclusivamente de su hijo para comer y beber (vv. 612-618).%> Bdelicleén
es, claramente, el responsable legal de la familia, su cabeza en el plano del derecho.

;Como entender la presencia en escena, entonces, de estos dos individuos que
en algtn sentido revierten en la comedia la relacion esperable entre padres e hijos?
Contribuye a resolver algunos aspectos de la caracterizacion de los personajes el reco-
nocimiento por parte de las/os criticas/os de que, en el fondo, el comedidgrafo utiliza
a Filocledn y a Bdelicléon como vehiculos de dos visiones contemporaneas acerca de
la politica judicial, ciertamente en puja en el momento de la representacion teatral.?’

Bdehvkhéwv (“Bdelicledn”, “quien detesta a Cledn”). Sobre el juego de invectiva respecto de ambos
nombres, ver CHRONOPOULOS (2017: 140-143). Se trata de dos nombres parlantes que llaman la
atencion en una comedia que, lejos de mencionar de modo directo al vendedor de cueros devenido
demagogo (en los vv. 62-63 se afirma que no va a hacer nuevamente picadillo de Cleén), creemos
que se ocupa mas bien de criticar el sistema judicial en su conjunto y no a individualidades. Acerca
de las distintas alusiones sutiles a Cledn y su funcién comica, ver la interesante teoria de STOREY
(1995) y el trabajo de MASTROMARCO (1989).

21 El propio personaje lo afirma en los vv. 650-651 cuando sostiene que “es dificil y de una
inteligencia tremenda, mayor que entre los comediantes, el curar una enfermedad antigua que es
innata en la ciudad” (xakemov pgv kai Setvijg yvaoung kai peifovog fj ‘i tpuywdois / idkoacbat vooov
apxaiav év Tfj moAet évretokviav); BILES (1999: 63) sostiene que Bdelicledn es el héroe de la comedia
Y, sin embargo, nota que Filocle6n presenta “a considerable claim on our sympathies”. De acuerdo
con PADUANO (1974: 24), “..nelle Vespe 'uomo che attacca un aspetto del ordine sociale costituito e
che in questo attacco porta con sé lenorme peso della simpatia attiva del poeta—ideologo ¢, fuori di
ogni dubbio, il giovane Bdelicleone. Se vogliamo, possiamo cominciare dal nome e ritenere che nel
momento stesso in cui il personaggio viene cosi battezzato I'identificazione col programma politico
del poeta ¢ assicurata”. Sobre la identificacion entre este personaje y el autor, ver también SpaTZ
(1978: 66) y HUBBARD (1991: 114).

22 “The reversal of roles, by which a sober son restrains an impulsive father, is further sanc-
tioned by the legal circumstances that Filocleon has surrendered control of his household to his son”
(KONSTAN [1985: 29]).

23 “Le Vespe denunciano fenomeni prodotti da due istituti fondamentali della democracia ate-
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Sobre esta base, no obstante, las lecturas politicas de la pieza han generado algunas
profundas discusiones.

KoONSTAN (1985), representante de una postura tradicional, interpreta que esta-
mos en presencia de una obra que consagra los valores anti-democraticos de la oligar-
quia, pues representa un intento del grupo dirigente -la élite aristocratica— por impo-
ner una nueva conciencia a las clases sociales de menores recursos. En este sentido,
Avispas mostraria una suerte de transferencia semantica, una “semiotic catachresis”
que consiste en una denigracion dramatica del sistema de los tribunales y una valo-
rizacién, por parte de la clase alta, de las esferas privadas y del retiro de la mayoria
de la vida publica. De acuerdo con tal vision, esto seria lo que realiza Bdelicleén al
pretender retener a su padre en el ambito privado, alejandolo del espacio abierto de
las cortes mediante el que aquel procuraba aferrarse a un cierto grado de autoridad
social que parece inapropiado en las nuevas circunstancias politicas.

OLsoN (1996), por su parte, se aparta de este tipo de interpretacion para concluir
que, lejos de una postura radicalmente antidemocratica, la obra consagra una visiéon
mas bien conservadora. En efecto, Avispas mostraria, para él, que Filocleén no cuenta
ya con ningun espacio autorizado, y el enfrentamiento que postula la pieza se da entre
dos sectores democraticos muy diferentes en una busqueda permanente por imponer
un verdadero gobierno del démos. El objeto de la critica aristofanica recaeria en Cleén
—como ya sucedi6 en Acarnienses y especialmente en Caballeros— y yano en el sistema
propiamente dicho de la nueva politica.

Uno de los puntos centrales que conviene tener presente a la hora de distinguir las
posturas ideoldgicas de los personajes es que Filocledn, si bien comparte con los vie-
jos del coro algunas caracteristicas comunes, es a la vez muy diferente y, por lo tanto,
no puede ser asimilado a ellos. Reconozcamos en principio algunas similitudes desta-
cables. Por lo pronto, al igual que Filocleon, el coro manifiesta un profundo deseo por
servir en los tribunales. Bdelicledn sabe que los “colegas” de su padre, con quien este
comparte su pasion, pronto lo van a venir a buscar (vv. 214-216):

AN, @ ovnp’, fifovawy OAiyov Botepov
ol {uvdikaotai mapakakodvteg TovTovi
TOV atépa.

Pero, desgraciado, en poco tiempo van a llegar sus companeros jueces para llamarlo a este, a mi
padre.

niese: le ambivalente dei tribunali, dove la sovranita del popolo puo rivelarsi erratica e prestarse a
manipolazione da parte dell’élite politica; e lo strumento principe operante nella ‘categoria del politico,
il logos, che suscita I'adesione delle masse e fonda il potere del demagogo” (JEDRKIEWICZ [2006: 71]).
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El hecho de que se trate de un conjunto de jueces, ya adelantado en el sustantivo
Euvdikaotai,? se torna explicito en los vv. 223-224 cuando se afirma que son una “es-
tirpe” (yévog) de ancianos que, si se enojan, reaccionan juntos como si fuesen un pa-

> o

nal de avispas (fjv T1g dpyion ... £€066” dpotov ogniid).” Como indica de modo expreso
el titulo de la comedia, las analogias con las avispas son permanentes a lo largo de los
versos* y —especialmente a través de la metafora del aguijon- sirven para presentar el
cardcter irascible que los caracteriza como grupo (vv. 223-224, 251-258).%

Por lo demis, tanto Filocledn como el coro manifiestan un sentimiento de nostal-
gia por su juventud rebelde; asi, por ejemplo, el corifeo recuerda su desempefio como
guardia en Bizancio, cuando hurtaron un mortero y lo hicieron lefa para el fuego (vv.
236-238). Partidarios de un pasado heroico,?® Bdelicleon cuenta que, cuando pasan
a buscar a Filocleon después de la medianoche, siempre andan cantando viejas y me-
losas canciones sidonias de Frinico (vv. 219-220). Precisamente, eso mismo es lo que
Filocledn hacia con ellos, al liderar el camino entonando algo de aquel viejo tragedid-
grafo (vv. 268-269).”

A pesar de estas semejanzas, existe una diferencia fundamental entre el coro y
este personaje central de la obra: los coreutas expresan su necesidad de ganar los tres
6bolos, dado que se hallan en una situacion de pobreza. Sus penurias econémicas se

24 El prefijo ovv- (o su variante arcaizante {uv-) da cuenta de una labor conjunta, dado que
significa “con, junto con”. Lo que traducimos aqui como “comparfieros jueces” en rigor de verdad
serfa algo asi como “co-jueces’, de modo que un dikastés no cumple nunca un rol individual sino
que se desempeifia como parte de un colectivo indivisible.

25 Por lo demads, en las palabras del corifeo encontramos otras referencias a la unidad del gru-
po que permiten asimilar a Filocledn y a quienes integran el coro: a Estrimodoro lo llama “el mejor
de los colegas jueces” (BéAtiote GLVSIKAOTOV, V. 233, recurriendo al mismo prefijo que traduce la
idea de comunidad); asimismo, a todos sus compaiieros los reconoce, unos versos después, como
coetaneos: OvOpeg fAkeg (V. 245). Siguiendo la misma ldgica, el propio Filocleon es identificado por
el corifeo como “comparniero juez” (cuvdikaotng) en el v. 266.

26 Especialmente, en los vv. 1070-1090 y 1112-1116. Cf. CUSSET (1999: 35) y CORBEL-MoO-
RANA (2012: 143-167).

27 Respecto de los mecanismos utilizados por Aristofanes en la pieza para construir su ficcién
alegorica en torno de la imagen de las avispas (recurriendo al topico metafdrico tradicional, a su
literalizacion y a la inversién parddica), ver SCHERE (2005-2006). ALLEN (2000: 128-130) considera
que el enojo de Filocledn constituye el eje de la pieza. Nos ocuparemos de las emociones judiciales
subvertidas en la pieza mas adelante, en este mismo capitulo.

28 También hacen mencion a la toma de Naxos, que ocurrid en el 470 (v. 355) e incluso a
la batalla de Salamina, que tuvo lugar sesenta afos antes de la puesta en escena de la obra (vv.
1078-1088).

29 Sobre la importancia de las referencias a Frinico en la obra, ver MOLITOR (1984).
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perciben a lo largo de la obra: protestan porque el aceite para las lamparas es escaso
(vv. 251-253) y el corifeo menciona ante su hijo que no le podrd comprar higos puesto
que a duras penas puede llevar alimento a la casa (vv. 293-316). Claramente quienes
integran el coro dependen del salario para su subsistencia,* lo cual explica en algiun
sentido su lealtad hacia el “protector” (kndepwv) Cledn (v. 242).*' Su pertenencia a
una clase econdmica baja queda también evidenciada cuando, explicitamente, los in-
tegrantes del coro se refieren a si mismos como pobres en el v. 463 (10ig mévnotv).?
Frente a ellos, Filocledn vive una realidad distinta, ya que es un anciano de vida aco-
modada que no necesita el dinero estatal para subsistir;* su pasion dicastica no tiene
fundamento econdmico, y es sobre esto que el comedidgrafo carga las tintas.** En
efecto, Aristofanes, que suele manifestarse partidario de los viejos valores de los tiem-
pos de Maratén frente a la demagogia de la época contemporanea, parece distinguir
bien aqui entre los lastimosos y maltrechos coreutas que actuan por necesidad, por
un lado, y el grotesco protagonista que se comporta —como lo hace- por mero placer.

Ademads de este factor econdémico, Filocledn es diferente del resto de los jueces que
trae a escena la comedia porque es el mas duro de todos (oAb Spipvtarog, v. 277b).
El hecho de que lo suyo sea una obsesion personal permite explicar por qué Filocleon
resulta objeto de las mayores criticas en la obra. Si bien es cierto que la suya podria de-
finirse como una obsesion descontrolada,” también debe destacarse que —en el agon
que lo enfrenta a su hijo- Filocleén expresa argumentos racionales respecto de la
naturaleza de su mania.*® Actuar como dikastés no es, para él, una labor que requiere
llevar a cabo para mantenerse, sino una fuente privilegiada de poder y de placer, y
constituye por lo tanto el mejor trabajo del mundo (vv. 548-551):

Kai pny evBug y’ and PaPidwv mept Tiig apxi dmodei§w
TAG NUeTEPAG WG 00JeIdG fiTTwy £0Tiv BactAeiag.

30 En efecto, el salario es visto por los heliastas como una bebida salvadora y reconfortante (vv.
525, 1118), como recuerda CUSSET (1999: 38-9). El v. 300 es significativo, por cuanto el empleo del
diminutivo “sueldito” (uoBapiov) indica alli la escasez del salario.

31 Fundado en lo que dicen los escolios al v. 88, MACDOWELL (1971: 3) afirma que quizas fue
Cleén quien promovio y defendié el aumento del salario de los jueces a tres 6bolos en lugar de dos,
pocos anos antes de la puesta en escena de la obra.

32 Lamencion de los cultivos que necesitan agua en los vv. 264-265 puede dar la pauta de que
se trata de campesinos pobres. Acerca de la pobreza en Aristofanes, ver CoscoLLA (2003).

33 En efecto, su propio hijo dice que le pagara el salario cuando se produce el juicio de Labes
en la cocina (v. 785). Sobre el tema ver SCHERE (2018: 243-244).

34 “Philokleon is so perverse as to be poor by choice” (MACDOWELL [1971: 10]).

35 KONSTAN (1985: 27-28).

36 OLSON (1996).
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T yap edSatpov kat pakaptotov pdAlov vov €oTt Stkaoto,
1| TpLgepwTepOV T SetvdTepov {Dov, kal TadTa YEPOVTOG;

Y ciertamente desde los primeros arranques te voy a demostrar, en lo que hace a nuestro poder,
que no es nada peor que el de la realeza. Pues ;qué criatura es ahora mds feliz y bienaventurada,
mas delicada o mas tremenda, que un juez, y eso incluso siendo viejo?”. %’

El pasaje da cuenta, en clave comica y por lo tanto exagerada, de lo que debia de
ser la mirada ateniense sobre la condicion de juez.*® Dado que los juicios no impli-
caban una explicacién del voto por parte de quienes integraban en ese caso dado el
dikastérion, se trata de una oportunidad tnica en la que podemos escuchar las im-
presiones de un juez ateniense en primera persona: se trata de un rol de poder que,
precisamente en la visién critica que plantea la comedia, rompe la igualdad demo-
cratica de los ciudadanos al otorgar una autoridad casi tiranica a los heliastas frente a
los litigantes, que —en condiciones de notoria inferioridad- suplican y arrastran a sus
ninos para generar compasion y conseguir ser absueltos.”

Precisamente en este agon entre Filocledn y su hijo, que funciona casi como una
suerte de juicio,* Bdelicledn expone sus argumentos destinados a convencer a su

37 En el mismo sentido, en los vv. 508-511, Filocle6n afirma que ni siquiera tomard leche de
pichones a cambio de dejar su tarea como juez, pues solamente disfruta (xaipw) de los pequefios
juicios.

38 Segun ALBINI (1997: 12), estamos aqui en presencia del Gnico personaje tipo de la comedia
antigua marcado por una constante psicoldgica. Creemos, no obstante, que un estudio del derecho
en la comediografia, como el que estamos llevando a cabo, permite advertir otras figuras tipicas,
como la del sykophdntes (que suele aparecer en escena) o el synégoros (al que se lo suele identificar
siempre con caracteristicas definitorias que se reiteran), quienes comunmente se presentan de modo
semejante (cf. IMPERIO [2004: 151]).

39 PaRusH (2001: 124) considera que el rol de juez debia en Atenas promover “a feeling of
self-importance and power” y cita Avispas para sostener su argumento. Nos hemos ocupado re-
cientemente de un estudio de las emociones judiciales en la obra, que se ven manipuladas: la célera
(orgé) judicial deviene una ira privada y la conmiseracion (éleos), que tenia por base democratica el
reestablecimiento de un equilibrio quebrado por la acusacién de un inocente, solo sirve para que un
culpable pretenda liberarse. Cf. Buis (2018b).

40 KoNSTAN (1985: 41) senala al pasar que el enfrentamiento entre los dos personajes en este
punto “is itself a kind of trial”, pero no detalla sus particularidades. En el mismo sentido se orienta
JouaN (2000: 85): “Lagén lui-méme entre le pere et le fils évoque une des formes les plus quoti-
diennes de Iexercice de la justice, ol les plaideurs soumettaient des litiges mineurs a un arbitre (role
tenu ici par le choeur) dont le verdict (v. 726-727) simpose aux parties” Del mismo modo, Mc-
GLEW (2004: 14-15) sostiene que “Father and son become litigants who must persuade the chorus,
which is explicitly entrusted with the responsibility of deciding the matter and mediating between
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padre de que los jueces estdn siendo manejados por las nuevas generaciones de liti-
gantes, entre los cuales se encuentra Cleén:* estos nuevos synégoroi (vv. 686-694)
terminan mostrando que, frente a los jueces, son ellos quienes poseen el verdadero
poder:

Kai TpOG TOVTOLG EMTATTOHEVOG POLTAG, O HANOTA [ dTayXeL,
Stav eioehBov pelpdkiov oot katdmuyov, Xatpéov viog,

@81 StaPdg, SakivnBeig T@ owpatt kol TpupepavOeic,

ke imn mp@ kav dpa Stkdoovd’, “wg doTig &v DUV
Botepog €NOn ToD onpeiov, TO TpLdPolov ov Kopeital”

avToG 8¢ pépel TO GLVITYopLKOY, Spaury, kiv Botepog EAON).
Kal KOWV@V@V TOV ApXOVTWYV ETEPW TIVE TOV ped’ EavToD,

fiv 1ig T S18@ T@V pevydvTwy, EuvBEvTe TO TPdypa 8O dvte
gomovdaxatov, ka0’ g mpiovd’ 6 pev Elkel, 6 8’ dvtevédwke-

Pero lo que mds me irrita es que te obliguen a asistir al tribunal por una orden, cuando un
jovencito invertido, el hijo de Quéreas, ese que camina con aire afeminado y lascivo, entra en
tu casa y te manda que vayas a juzgar muy temprano y en hora, “porque cualquiera el que se
presente después de la sefial, no cobrard el triobolo”. Pero €l se lleva su dracma como abogado
publico (synégoros), aunque llegue mas tarde. Después, si un acusado le da algo, lo comparte con
un colega, y ambos procuran arreglar como puedan el negocio como su fueran aserradores de
lenia, uno empuja y otro tira.

Es evidente que esta burla de los movimientos de los jovenes abogados da cuen-
ta de la actitud critica de un Bdelicleén indignado. Los tres 6bolos de los jueces se
contraponen a la dracma de los synégoroi: ademas, a diferencia de los primeros, estos
ultimos pueden llegar tarde sin problemas a las audiencias judiciales.*> Las palabras
de Bdelicledn que critican esta actividad de los jovenes acusadores no traducen un

father and son (521)” En efecto, se trata de un verdadero arbitraje como demuestra el empleo del
término Siarta en el v. 524.

41 Parece claro que los argumentos dialécticos de Bdelicledn, que recurren a la retérica de la
persuasion, presentan ecos sofisticos, como reconoce JEDRKIEWICZ (2006: 74).

42 Este testimonio aristofanico es la unica referencia con que contamos respecto del pago a
los abogados; BILES & OLSON (2015: 303) sugieren que seguramente se alude a quienes integraban
el comité de diez synégoroi que investigaban las rendiciones de cuenta ([Arist.] Ath. Pol. 54.2]. Ver
ademds MACDOWELL (1971: 227). Analizando este pasaje, CUNIBERTI (2012a: 299) concluye que
los synégoroi era los verdaderos beneficiarios del sistema judicial ateniense, realidad que Aristéfanes
denuncia en la obra. Estos versos complementan, entonces, aquellos que analizamos en el Capitulo
III a cargo de los viejos coreutas de Acarnienses, quienes se quejaban amargamente de los jovenes
litigantes entrenados en el combate judicial.
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interés individualista, sino una voluntad concreta de evitar que su padre sea explotado
(vv. 719-721):

OV obvek’ éyw o’ dmékAnov det
Bookety €0éAwV Kal ur) TovTOLGg
£YXAOKeLY GOl GTOHPALOVTAG.

Y por esas cosas yo te encerré siempre, queriendo alimentarte y que éstos no se burlaran de ti
hablando con grandilocuencia.

Es claro que los ancianos como su padre no logran comprender la nueva situacion
de la practica judicial y las polémicas acusaciones que promueven los demagogos; ello
es esperable si se tiene en cuenta que —como los propios jueces del coro reconocen-
ellos crecieron en un mundo cultural desprovisto de retdrica, en el que no existian los
sicofantas y en el que los contendientes, en vez de litigantes, eran los otros remeros

(VV. 1094-1097):

oV yap Av HHiv énwg

priow ed Aé€ewv uélopey TOT’ 00
OLKOPAVTAHOELY TIVA

QpOVTiG, AAN’ B0TIG EpéTng

£€o01T’ dpLOTOG.

Pues entonces nosotros no teniamos ninguna preocupacion por decir bien un discurso, ni por
acusar a alguien siendo sicofantas, sino por quién era el mejor remero.*

En estos pasajes se percibe una doble critica que se vincula con dos maneras di-
ferentes de ver la justicia y el ejercicio del derecho. En efecto, mientras que Filocleén
es criticable porque rescata, por un deseo individualista, el antiguo sistema de juicios
populares (diferente del resto de los jueces que, como dijimos, recurre a él por estricta
necesidad), Bdelicleon lo percibe como presa de un sistema perverso en el que los po-
liticos actuales se valen de esas estructuras democraticas de las cortes en su beneficio
personal.

Bdelicleon defiende en sus intervenciones los valores privados de la aristocracia:
pretende que su padre tenga un modo de vida adecuado a su condicién, caracterizado
por los lujos: si el anciano abandona sus habitos juridicos, podra vivir una vida noble
(yevvaiov, v. 506). El mismo le dara a su padre todo aquello que necesita, sin priva-

43 Eso hace, precisamente, que sean ahora presa facil de los demagogos y nuevos litigantes; cf.
KONSTAN (1985: 35).
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ciones (vv. 722-723), y —reiterando el mismo verbo- cubrira los gastos que implique
todo lo que requiere un hombre de edad (vv. 736-737). En contraposicion, le explica
a Filocleon cémo los demagogos se le rien en la espalda y lo tratan como a un esclavo
(vv. 515-517)* con el exclusivo proposito de hacerse ricos a costa suya: los politicos
quieren que los dikastai permanezcan pobres (v. 703).” En una critica feroz al manejo
actual de los asuntos publicos, Bdelicleén concluye que, si los demagogos quisieran,
Atenas seria rica y todos vivirian bien (v. 706).

Con todo ello Bdelicledn se esfuerza por lograr que su padre advierta que Cleén
es una mala influencia y que, de quererlo, bien podria acusarlo de soborno ante el ju-
rado (v. 759).® Sin embargo, como veremos, Filocle6n seguird apoyando a su patrén
y no manifestard ninguna sefial de cambio a pesar de las profundas alteraciones de su
conducta visibles en la segunda mitad de la pieza.

La critica ha reconocido que, tras el agon, Filocledn sufre una suerte de conversion
paratragica® y, sin embargo, en el fondo el personaje no cambia: sin modificar su for-
macion juridica, la obra nos muestra como las ensefianzas de Bdelicle6n no lo haran
abandonar el mundo judicial sino s6lo cambiar de papel, pasando de juez a acusado
y de acusado a litigante. El punto de inflexidn, que permite unir la obsesion dicéstica
del viejo y los intentos de su hijo por no dejarlo salir de la casa, se pone de manifiesto
en la escena del juicio en la cocina, donde Filocleén es engafiado y Bdelicledn, ex-
traflamente, nos muestra que —siendo un joven aristocratico- no deja de conocer las
habilidades retdricas de los sicofantas.

44 McGLEW (2004: 15) sefiala que, en un contexto de interaccién politica entre ciudadanos, la
esclavitud (douleia) era una de las acusaciones juridicas mas graves que podian esgrimirse dentro
del sistema democratico ateniense.

45 Una argumentacion semejante, aunque mas desarrollada, se aprecia en los vv. 669-679, en
los que Bdelicledn explica que los demagogos contemporaneos consiguen usar palabras eficaces que
les permiten recibir sobornos de los aliados de Atenas, mientras maltratan a los jueces que les sirven
para conseguir sus objetivos. Si Filocleon se consideraba Zeus al servir como juez (vv. 619-630),
aqui Bdelicleon juega con una inversion retdrica y traza una comparacion entre Zeus y los propios
politicos, a quienes aplica llamativamente el participio Ppovtroag (v. 671), que generalmente se
atribuye al padre de los dioses.

46 SOMMERSTEIN (1983: 295, n. 758-9) considera que aqui Filocle6n expresa mediante una
maldicion propia lo que sabe, en verdad, que es cierto pero que contradice su postura a favor de la
politica de Cleén.

47 SCHWINGE (1975) distinguia asi dos momentos, separados por un punto de inflexion cons-
tituido por el agén: desde una critica politica, la obra orientaba al protagonista hacia una segunda
parte (que comienza con la puesta en funcionamiento de la corte doméstica) donde se explotaba su
condicion propia de bomoldkhos.
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4. Dela corte a la casa y viceversa: la escenificacion de un tribunal casero*

Luego del enfrentamiento agonal, Bdelicléon decide construir un tribunal en el
interior del oikos con el objeto de curar a su padre (vv. 764-766, 768-775):

od §’ odv, éneldry TodTO KexGpnKaG TODV,
éxeloe uev UNKETL PASIC, AN évOAade
avtod pévwy Sikale tolow oikétalg. (...)
a0’ dmep Exel mpatTeTal.

STty Bvpav dvéwgev 1 onkic Addpq,
TaOTNG EMLPOANY YN@LeT piav povny”
TAVTwG 8¢ Kakel TadT’ €dpag ékAoTOTE.
Kol TadTa pév vov eDAOYwS, fjv €E€xn
€in kat’ dpBpov, Aaoet Tpog fAtov”
éav 8¢ veign, Tpog 1O TP Kabnuevog’
Bovtog eloel” kdv Eypn peonuPpvog,
ovdeig 0” amokAnoet OeopoBétng T krykAidt.

Dado que te alegras haciendo esto, no vayas mas alli, sino que quédate aqui y juzga a los esclavos
(...) Lo que haces alli lo puedes hacer aqui. Si la sierva abre una puerta a escondidas, vas a votar
para imponerle una multa sola. Vas a hacer todo lo que hacias alli todos los dias, pero ahora con
sensatez. Si aparece un rayo de sol al amanecer, vas a juzgar al aire libre. Si, en cambio, nieva, vas
a juzgar sentado al lado del fuego. Si llueve, vas adentro de la casa. Y si te despiertas al mediodia,
ninglin tesmoteta te va a cerrar el paso con la barrera.

La propuesta, como se advierte, incluye un juego de oposiciones que se evidencia
en el v. 765: “no vayas mas alli (¢xeioe), sino que quédate aqui (¢v0ade) y juzga a los
esclavos”® La antitesis entre el movimiento, determinado por el imperativo p&dile, y
la estaticidad que representa el participio pévwv se refuerza con claridad en el uso de
los adverbios contrapuestos que inician y clausuran el verso,*® asi como en la referen-
cia a los sirvientes (oikétatg, v. 766) que logran apelar léxicamente a la idea del hogar.
Filocleon mismo se sorprende al no poder comprender de qué modo el “aqui” puede
reemplazar el “alli”* La respuesta no se deja esperar: debe hacer en casa las mismas
cosas que hacia en el otro lugar: tad0’ dmep éxel mpartetal (v. 767).

Las fronteras del espacio judicial, citadas frecuentemente, quedan ahora desar-
ticuladas en cuanto Bdelicledn sefiala como ventaja del nuevo juzgado hogarefo la

48 Seguimos en este apartado las ideas presentadas en Buis (2016a).

49 El resaltado en cursiva de la cita nos pertenece.

50 La presencia de estos adverbios de locacion ya fue identificada por KONSTAN (1985: 41).
51 JAY-ROBERT (2003: 430).
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imposibilidad de que el magistrado cierre la barrera de ingreso (tfj ktykAidy, v. 775)
si Filocledn llega tarde.” Se cumple aquella profecia, que el protagonista recordara en
los vv. 799-804, de que todo hombre construira un pequeno tribunal en la puerta de
su domicilio (toig mpoBpoLg) y resolvera sus propios asuntos en el plano privado:

Spa 1O Xphpa, TAAOYL (G mepaiveTal:
fKnKkon yap og Abnvaiol mote

Sikdootev émi Taig oikiatol tag Sikag,

KA T0iG IpoBvpolg évotkodopnoot ag avip
adT® SikaoTnpidlov pkpOV Tavy,

womep Exdrtatov, mavtayod npd t@v Bupdv.

Mira ti cdmo se cumplen los oraculos. Porque yo habia oido que los atenienses alguna vez iban
aresolver los juicios en sus casas, y que todos los ciudadanos iban a construir una pequefia corte
frente a sus puertas.

Es en este contexto doméstico, alejado de las cortes “reales”, que se desarrollara el
juicio parddico del perro Labes por el hurto de un queso siciliano. El exterior y el in-
terior como sitios connotados dentro de la obra pasan a traducir el adentro y el afuera
de la propia ficcidn, y la politica se convierte en un espectédculo privado en cuanto el
personaje del perro traduce y lleva a término los intentos fracasados de Cledn por
juzgar en Atenas a Laques por supuesta corrupcion en sus actividades militares en Si-
cilia en los anos 427-425.7 Si la enemistad publica se traduce, desde un punto de vista
cdmico, en un enfrentamiento entre animales, la implementacion del procedimiento

52 Cf. [Arist.] Ath. Pol. 65.1: “El juez muestra (su bellota) al asistente y entra (en el tribunal)
por la barrera” (adt[0g 8¢ Sei&a]¢ mahv T[@ dmnpétn elt €vrog elogpyetat] Tig k[]ykA[i]80g). BLAN-
SHARD (2014) se ha ocupado de examinar la fluidez de las fronteras de la arquitectura forense en
Atenas.

53 Laques fue general en el 427-426 y 426-425, actud en Sicilia (segin nos informa Thuc.
3.86.1, 3.115.5-6) y promovid una tregua de un afo con Esparta en 423 (Thuc. 4.118.11). Aliado
de Nicias, seguramente Cledn intenté promover un juicio en su contra en el 422, acusandolo de so-
bornos (cf. MACDOWELL [1995: 167-168], FABBRO [2012: 224-225]). Si ello es cierto, tiene sentido
pensar que el juicio doméstico contra Labes que pone Aristéfanes en escena se justifica sobre la base
de un trasfondo real identificable por los espectadores, como sugiere MASTROMARCO (1974: 51) al
mencionar los vv. 288-289 de la pieza, en que parece hacerse referencia al proceso; cf. vv. 836-838
y 891-1008. El perro de Cidateneo, quien en la parodia ocupa el lugar del acusador, pareciera estar
representando al propio Cledn. Si bien no podemos decir que esta improvisada tramitacion judicial
perjudicé al demagogo, lo cierto es que no hay que descartar la posibilidad de pensar que la repre-
sentacion parddica haya disuadido a Cledn de llevar a Laques ante los tribunales; cf. JouaN (2000:
98). Un analisis critico de toda esta alegoria politica puede hallarse en Kipp (2014: 77).
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resulta también significativa en términos de la puesta en escena teatral: a medida que
avanzan los discursos del pasaje, queda claro que un ejercicio “casero” de la justicia,
como el que se propone, necesariamente exige la reproduccion sobre el escenario de
las caracteristicas fisicas y espaciales propias de un espacio forense.

Esto, sin duda, es explotado a partir de una estrategia dramatica habitual en la
comediografia aristofanica. Mediante el recurso directo a la manipulacion de los acce-
sorios y los elementos del decorado, considerados objetos en términos de la semidtica
del teatro,* se pone en marcha la ereccion del tribunal.”® Desde la resemantizacion
objetual de las herramientas cotidianas que se encuentran a disposicion de los actores,
advertimos cémo se va construyendo progresivamente en escena un verdadero juzga-
do con sus elementos distintivos (vv. 816-820):°

BS. tva y’, fjv kaBe0dng dmoloyovpévou Tivog,
48wy &vwbev éEeyeipn o~ ovToOL.

D1 &v ETL o0, T §” AAN" dpéokel pot.

BJ. 1o Ti;

D1 Onpdov €l Twg ékkopioatg TO Tod Avkov.
B3. napeott touti, kavTtdg dvag ovtooi.

Bd.: —Para que, si te quedas dormido cuando alguno hace su discurso de defensa, cantandote
arriba te vaya a despertar. Fi: -Me falta una sola cosa, las demdas me satisfacen. Bd: ;Y qué
es? Fi.: -Si pudieras traer el templo heroico de Lico. Bd: ~Aqui estd, y también estd el sefior en

persona.

Frente al pedido de la colocacion de un altar de Lico antes de proceder a entender
en el primer caso (v. 819), el propio Bdelicledn utiliza dos pronombres deicticos que
muestran la presencia fisica del pequefio templo (“este esta presente”, mdpeott ToLTI,
v. 820) y de un esclavo que pasa a hacer las veces del héroe divinizado: kavtog dvag
ovtooti (v. 820). Su indignacion por la falta de vallas para el tribunal (dvev dpvedktov,
v. 830) hace que el propio Filocleon decida entrar a la casa para traer alguna “de aden-
tro” (évdo0ev, v. 833). Las tablas de avisos y denuncias son buscadas también por su
hijo en el interior de la casa (évéykw tag cavidag kai Tag ypagdg, v. 848) y finalmente

54 UBERSFELD (1989).

55 Se trata de un significativo ejemplo de lo que BLANSHARD (2004: 21) llama “the transfor-
mative power of court paraphernalia’, capaz de volver cualquier espacio en un dmbito judicializado.

56 Respecto de la configuracién de este nuevo tribunal, a partir de la informacion disponible
de otras fuentes de la época, véase BOEGEHOLD (1967: 111-120). Nos hemos ocupado de identificar
estos elementos escénicos en la tltima seccion del Capitulo I, cuando se presentd el vocabulario
propio de los espacios de corte.
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traidas a escena: tadta 81 (v. 851). Dada la falta de urnas de votacién (kadiokovg, vv.
853, 854), se utilizan dos tacitas que las reemplazan (dpvoTtixovg, v. 855); el vaso de
noche (&pig), mencionado en el v. 807, es sefialado aqui (781, v. 858) para suplir en su
uso como reloj de agua a la klepsydra judicial (vv. 856-859).”

Una vez terminado el despliegue, todo estd dispuesto para el inicio del proceso
forense contra Labes. Hasta los instrumentos de cocina devienen testigos a favor del
denunciado (vv. 936-939):*

avtog kabelod- Tovg paptupag yap elokal@.
AdPnTL paptopag mapeivat pOPALOV,
doidvka TVpOKYNOTIY ETXApaAY XOTPAY,

Kai TEAAQ T& OKEV T& TPOTKEKAVHEVAL.

Béjalo tu; pues voy a llamar ahora a los testigos. Que estén presentes como testigos de Labes la
fuente, el mortero, el rallador de queso, el brasero, la olla y los otros utensilios de cocina, cha-
muscados / para dar testimonio.”

El vocabulario acompaia la nueva ambientacion fisica, en tanto la formula del
acta de acusacion, en boca de Bdelicledn, reproduce desde la imitacion parddica del
discurso judicial los elementos esenciales de la denuncia en el derecho atico (vv. 894-

897):
dkoveT’ §n TAG Ypagris. “¢ypayato
Kowv Kvudabnvatedg Adpnt’ Aifwvéa
TOV TUPOV AdiKelv Tt povog katnodie
TOV ZIKEMKOV. TIUNHa KAWOG 0UKIVOG.

Y escuchad ahora la acusacion publica: “Perro de Cidateneo acusa en accion publica a Labes de
Aexon por el delito de haber ingerido por si solo el queso siciliano. Pena propuesta: un collar
de higuera”®

57 Hay aqui una reproduccion familiar del mobiliario y del equipamiento técnico del juzgado.
Acerca de la lista de elementos que solian contener las cortes de justicia, puede verse el testimonio
tardio del lexicdgrafo Pollux (8.16-18). Al respecto, véase BOEGEHOLD (1995: 208-241).

58 GRIFFITH (1988).

59 Puede relevarse en este contexto el aprosddketon que se produce al emplazar comica-
mente el participio mpookekavuéva (“‘chamuscados”) en el lugar en que esperariamos la forma
npookekAnpeva (“‘convocados a juicio”).

60 Corresponde remarcar que Kbwv funciona aqui como nombre propio; esto es necesario si
tenemos en cuenta el v. 916, dado que no es posible que el acusador se llame a si mismo “el perro”
sin negar de modo implicito la naturaleza canina de su adversario.
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Frente a la identificacion del denunciante y del acusado, del crimen imputado y de
la sancion solicitada —todos datos esenciales para la presentacion de un asunto ante
los jueces— aparecen ciertos resortes de comicidad como la naturaleza del acto ilici-
to —no tanto el haber comido, sino el no haberlo compartido- y la punicién (kAwog
oUKIv0G),*! que juega semanticamente con la etimologia supuesta del término que
designa al delator o chantajista profesional (cuko@dvtng).” Todo ello es reforzado
por una nueva insistencia en el desplazamiento fisico. La puesta en practica del juicio
presupone multiples instancias de ascenso al estrado y descenso: la reiteracién de los
verbos dvapaivw (“subir’, vv. 905, 944, 963, 977) y kataPaivw (“bajar’, vv. 979 [cinco
veces], 980, 981) otorgan humoristicamente un apoyo visual a los movimientos espa-
ciales que acompaian la tramitacion de la sesién judicial.®*

La litigiosidad ha ingresado a las esferas domésticas, lo cual manifiesta en la es-
tructura profunda de la obra una ubicuidad del ejercicio forense y una desacralizacién
de sus espacios de solemnidad. La flexibilidad que originalmente se concebia ade-
cuada al nuevo dikastérion —en el que no existirian restricciones al ingreso tardio del
jurado- se contrapone a las nuevas regulaciones que el propio Bdelicleon se esfuerza
por asignar: “Si algun juez esta afuera, que ingrese; pues una vez que se comience a
hablar, no se lo permitiremos” (i ti¢ O0paoty RAaoTG, eloitw ™ / GG NVviK’ &v Aéywory,
OVK €0@pT|o0LLeY, VV. 891-892). Al igual que lo que sucedera en Aves con la fundacion
de Nubicuquilandia y su relacién con la Atenas abandonada por los personajes,** el
lugar ideado se desmistifica y pasa a imponer sus propias normas de conducta. Con
las pautas de admision y con todas las formalidades respetadas, la corte establecida
en la puerta del ofkos deja de representar la utopia de un anti-tribunal para resultar
aqui un nuevo espacio cerrado con caracteristicas igualmente negativas. Tanto es asi
que Filocledn, lejos de manifestar alguna mejora en su enfermedad, preanuncia de
antemano que el defendido serd condenado, incluso antes de saber de quién se trata:
“Quién es este que se defiende? {Como serd condenado!” (tig &p’ 6 @evywv odTOG;
6oov dAwoeTat, v. 893).

Si se puede juzgar en cualquier lado, eso implica que el ritual del derecho se ve
desarticulado en sus cimientos. La construccion del tribunal privado, que tiene por
origen desplazar la actividad tribunalicia que apasiona a Filocle6n por un compromi-

61 Ver, sobre el sentido de esta pena, N. G. WILsSON (1975b).

62 Nos hemos ocupado de describir los ataques comicos contra estos delatores al ocuparnos
de Acarnienses en el Capitulo III. Acerca de un estudio de la escena del juicio desde su organizacion
retorica, ¢f. MAJOR (2013: 105-108).

63 Todo el episodio, por tanto, con los actores involucrados y los objetos, “doveva imitare la
prassi procedurale del proceso ateniese” (FABBRO [2012: 226]).

64 Respecto de los espacios en esta obra, cf. GONZALEZ DE TOBIA (1994: 93-113).
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so menos viciado con lo justo, no logra cumplir con su finalidad y sélo puede trans-
formarse en un espejo comico de la Heliea ateniense.®

A tal punto Aristdfanes aprovecha este desplazamiento escénico que lo que origi-
nalmente implicaba un traslado en el espacio se torna pronto un cambio en el nivel de
los propios personajes. Bdelicleon, quien siempre se habia opuesto a la pasiéon desme-
dida de su padre y que se presenta al inicio como opuesto a una polypragmosyne exa-
cerbada, se convierte a lo largo del juicio de Labes en un habil oficial de justicia, que
conoce donde debe colocarse el denunciante (“Y tu, subiéndote, acusa’, ob § dvapag
KatnyopeL, v. 905) y sabe las formulas del proceso al instar al juez a no prejuzgar antes
de escuchar a ambas partes (“por los dioses, no condenes de antemano, padre, antes
de haber escuchado a ambos”, tpo¢ T@v Bedv pn mpokatayiyvwok’ & mdtep, / mpiv &v
Yy’ dkobong appotépwy, vv. 919-920). Sin duda, Bdelicledn posee el entrenamiento
juridico necesario que le permite recurrir con éxito a las estrategias adecuadas para
lidiar con la creciente burocracia de los tribunales atenienses de la época.*

Ante el silencio del perro Labes,* serd el propio Bdelicleén quien asuma su defen-
sa, basando su alegato —como si se tratara de un habil orador- en cuatro argumentos
principales: primeramente, asegura que se trata del mejor perro de todos (&pLoTog
€0TL TOV VLVL KUV@Y, V. 954, idea que se reitera en el &plotdg éotiy del v. 958) y de
un gran protector de la casa (v. 957).° En segundo lugar, si hurto algo, debe ser ab-
suelto porque no sabe tocar la citara (v. 959), en una clara indicacion de sus origenes

65 “Lajustice dela cité qui est mise en proces et rejetée hors de la scéne dans un premier temps,
est ensuite en quelque sorte réhabilitée par sa mise en scéne dans le cadre domestique qui nest guere
qu'un double en réduction de la cité. Ou plus exactement, cest le cadre domestique qui, par le biais
de la parole, est transformé peu a peu en un monde judiciaire du théatre” (CUSSET [1999: 47]).

66 Recordemos que ya antes tomaba nota al escuchar a Filocledn durante el agon (vv. 529, 5338,
559, 576). Esta recurrencia al registro escrito, sumada al énfasis que el joven pone en los célculos
cuidadosos, “exhibits the sort of mind needed to reckon with the demagogues” (KONSTAN [1985:
38]). OLSON (1996: 144) afiade a esto que el hecho de escribir asimila a Bdelicle6n con el propio
poeta, justificando desde otro lugar el vinculo habitual entre personaje y comedidgrafo.

67 Se trata, concretamente, de un silencio que el propio texto asimila —al jugar con el conoci-
miento previo de los espectadores— a la paralisis verbal que sufrié Tucidides cuando fue sometido a
juicio; hemos trabajado ya los pormenores de esta referencia en nuestro analisis de Acarnienses en
el Capitulo III. Acerca del juego entre las dos alusiones a la figura de Tucidides en ambas comedias
y la posibilidad de pensar en el sorpresivo silencio del personaje como un producto de un conjuro
magico con connotaciones judiciales, ver FARAONE (1989).

68 Se sugiere aqui alguna reminiscencia del juego de palabras que describimos al analizar
Acarnienses respecto del superlativo dototog y el nombre del comedidgrafo: tanto el perro como
Aristofanes se defienden publicamente sobre la escena frente a quienes los quieren condenar (Cledn

en un caso; Filocledn en el otro).
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humildes y no aristocraticos. Como tercer punto, sostiene que, si nuevamente se re-
conoce que existio el hurto, lo cierto es que lo repartié y no se lo quedo para si, como
confirma el testimonio del rallador de queso cuando se le pregunta (vv. 964-965).
Finalmente, como si se tratara de un verdadero juicio, hace uso de los tdpoi frecuen-
tes de la oratoria, recurriendo a la compasion por su cliente y a la critica moral de su
adversario (vv. 967-972):

@ Saupovt’, Téléet ToLG TAAAUTWPOVUEVOUG,.
00Tog yap 6 AdPng kai tpayit’ éobiet

Kai Tag dkdvOag, KoOVSEMOT €V TAVTD pével.
0 8’ &1epog 010G €0 TLV. 0iKOVPOG LOVOV-
avtod pévwy yap, &tt’ &v elow TI§ Pépn,
TOVTWYV PETAUTET TO HéEPOG- £i 08 i), Sdkvel.

Estimado, ten compasion de aquellos que padecen. Pues este Labes come restos de carne y hue-
sos de pescado y nunca permanece en el mismo lugar; este otro, en cambio, jcomo es! Es casero,
pues se queda aqui y de todas las cosas que alguien trae adentro reclama una parte; y si no,
muerde.

También Bdelicleén suplica el perdén y convoca a los hijos de Labes para que llo-
ren y conmuevan al juez (vv. 975-978):

10, avtiPod@ o, oiktipat’ avTtdV, ® MATEP,
Kol py StagBeipnte. mod T moudia;
avaaivet’, ® movnpa, kai kvolovueva
aiteite kavTiPoleite kai dakpoete.

Vamos, te lo suplico; compadécete de él, padre, y no lo destruyas. ;Donde estan los hijos? Subid,
pobrecitos, y con quejidos implorad y suplicad y llorad.

Dificil no ver en estas palabras un eco de la situacion que el propio Filocleon des-
cribia antes, cuando mencionaba la presencia de los nifios como una de las estrategias
habituales de los defensores en el tribunal (vv. 568-571):

KAv pr) tovtolg dvanetl@wpeoa, Ta mauddapt’ eVOVG dvérkel
TaG Onheiag kai TodG vielg TG XeLpOg, Eyd 8 dkpodpat,

Ta 8¢ ovykOyavt’ apPAnydrat kémel®’ 6 matnp vngp AOTOV
womep Beov avTiBolel pe Tpépwy Tig e0OVVNG dmoAdoat:

Y si no somos convencidos por estos medios, enseguida arrastra de la mano arriba a sus hijitos,
a las nifias y a los varones, y yo escucho mientras ellos se encorvan y al mismo tiempo balan y
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entonces su padre me suplica en su nombre, como si yo fuese un dios, temblando, para que yo
lo declare inocente en su rendicién de cuentas.

Si bien Bdelicle6n manifiesta con su discurso un manejo consciente de las habili-
dades discursivas de la nueva camada de litigantes, quizas no es hasta el momento de
la sentencia que se muestra como un verdadero manipulador de la justicia. En efecto,
luego de pedirle en vano a su padre que tome la piedra de voto y que la deposite en
la segunda urna, que era la correspondiente al veredicto que declararia la inocencia
del acusado (vv. 987-988), opta por enganar al viejo juez y hacerlo confundir de urna
(vv. 990-991). El resultado es claro: Filocledn ha sido burdamente engafiado (v. 992)
y Labes, sin querer, es liberado de culpa y cargo, como el propio Bdelicleén anuncia
con orgullo: “Fuiste absuelto, Labes” (¢kmépevyag, @ A4PngG, v. 994).°

Tras la sentencia, la construccion transitoria de la corte se desarma escénicamente,
del mismo modo en que parece desarmarse la obsesion-adiccion del protagonista.
Bdelicledn traduce bien esta indeterminacion espacial cuando sostiene que ahora lle-
vara a su padre con ¢l “a todos lados” (mavtayod, v. 1004) para ensefarle la buena vida
de los placeres.

Ya nada serd lo mismo. Adiestrado por su hijo en la necesidad de participar en
simposios, el propio Filocleén abandona su rol como heliasta y su vejez para ubicarse,
rejuvenecido, del otro lado de la justicia:” en efecto, al regresar de un banquete que se
desarrolla fuera de escena, entra en ella borracho y sera pronto acusado en términos
judiciales —~como examinaremos— por una panadera litigiosa (vv. 1389-1412) y por
un ciudadano golpeado que pretende iniciarle ante los magistrados una causa por
hybris (vv. 1417-1441). La solucion que encuentra Bdelicledn para evitar nuevas de-
nuncias contra su padre consiste en sacarlo tras bambalinas: “te llevo adentro, fuera
de aqui” (eiow @épw 0" évtedbev, V. 1444). La confluencia de los dos adverbios de
lugar antitéticos, nuevamente enfatizados en su acumulacion, apunta ya no sélo a la
cercania o lejania del espacio del tribunal y de la casa, sino también a la presencia o
no de objetos e individuos ante los espectadores del certamen dramatico: el “adentro”
del hogar pasa a ser ahora el “afuera” del teatro. Para el auditorio, con todo ello, el juz-
gado y la casa, en tanto espacios creados por la deixis de los personajes sobre tablas,
volveran a convertirse asi en el escenario de las Leneas.”

69 Para un andlisis comprehensivo de los cuatro resortes que, en conjunto, producen comici-
dad en este episodio del perro (incluyendo la parodia del tribunal), ver RUFFELL (2011: 142-153).

70 “Cest alors la succession des plaignants et une nouvelle accumulation de proces, ot Philo-
cléon sera désormais l'accusé et non plus le juge” (FRAZIER [2001: 98]).

71 Esto responde bien a la pretendida confusion de espacios que (entre otras estrategias de
comicidad) genera la comediografia aristofdnica; cf. JAY-ROBERT (2009: 21-28).
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5. El derecho y la inversién generacional

La escenificacion de la graphé contra Labes (vv. 891-1008) pone en tela de juicio
las pretensiones originales de Bdelicleén y demuestra hasta qué punto, en el juego de
inversiéon que propone la obra, la dimension publica de lo juridico es capaz de filtrar-
se, cOmicamente, en el ambito doméstico.

Si es cierto que la comediografia recurre a los resortes que proporciona la subver-
sién para trastocar los valores sociales y relativizar las normas que los regulan, como
hemos venido demostrando, y que la variable etaria constituye una estrategia privile-
giada de la factura comica de Avispas desde el comienzo, resulta coherente que Aris-
tofanes cargue las tintas aqui sobre las distancias generacionales. En efecto, siguiendo
el mismo patrén que recorrerd la composicion poética aristofanica desde su primera
obra —Comensales-"*, 1a pieza se estructura en torno de unas marcadas contraposicio-
nes entre juventud y ancianidad y entre inexperiencia y madurez.

Ya hemos visto como Bdelicleén habia decidido dejar encerrado a su padre para
evitar su escape junto con los jueces, creando, a la luz de la reversion de los valores de
la interioridad y exterioridad, una verdadera logica antitética que oponia y acercaba
a la vez los patrones convencionales de juventud y vejez y de paternidad vy filiacion.
Desde esta perspectiva, y respondiendo a dos estereotipos estables en la sociedad ate-
niense, en un primer momento el anciano Filocleén parece construirse dramatica-
mente como un personaje conservador, dispuesto a afianzar desde lo patético una
tradicional presencia de viejos en los intersticios del mundo judicial. Bdelicleén, en
cambio, promueve la liberalidad juvenil de quienes critican la institucionalizacién an-
tigua de las cortes y fomenta el desplazamiento del dambito judicial a una instancia
casera, como se advierte en la reproduccion formal de una tramitacion judicial en el
contexto de la cocina de los personajes, a la hora de tratar el pleito descripto en torno
al queso siciliano (vv. 891-1008).

La conducta desmedida e incontrolada del joven hijo es rechazada de plano por
un progenitor que desconfia de la falta de limites y de la sinrazén adolescente: asi, los
razonamientos se manifiestan como incompatibles en cuanto Filocledn afirma que
beber es malo (v. 1253) y Bdelicledn se apresura a contradecirlo afirmando que, si
uno se emborracha entre nobles (kaloi kagathoi), después puede sortear los asuntos
contando una historia de Esopo o de un sibarita (vv. 1256-1261):

obk, fiv Euviic y* dvdpaot kaloig te kdyabols:
fj yap mapntrioavto tOv menovhota,

72 Trabajaremos sobre los fragmentos de esta primera comedia en el Apéndice del libro.
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i Aoyov éhefag avTdg doTEIOV TIvar,
Alowmkov yélotov §| ZuPapttikov,
@V #padeg év 1@ ovpmooiv- k&t &l yélwv

P

TO Ipdyu” ETpeyag, OOt dgeig o7 dmotgeTal.

No, si no estds en compania de hombres nobles. Pues alejan con suplicas a la victima o bien ta
cuentas algtin cuento ingenioso, algo gracioso, esopico o sibaritico, que hayas aprendido en el ban-
quete; y entonces transformaste el asunto en algo gracioso, de modo que, yéndose, te abandona.”

Si los tribunales se construyen desde lo institucional como el ambito de la pre-
servacion de valores —opuesto al descontrol que originan las experiencias simposia-
cas— Filocledn parece representar en este punto una actitud critica con respecto a la
celebracion de banquetes. De hecho, la obra consagra una suerte de oposicion entre
el mundo de los tribunales -marcado por la presencia de los ancianos pobres- y el
de los banquetes —ocupado por las clases aristocraticas de la pdlis—,* a tal punto que
algunas/os criticas/os se han esforzado por destacar que se produce el traspaso de
Filocleon de un plano a otro (esto es, a nivel dramadtico se avanza desde una parte
dicastica de la obra hacia otra simposiaca) tras la parabasis principal.”

La segunda parte de la pieza traduciria en este punto el enfrentamiento entre un
padre desbocado e insensato que asume un rol adolescente y un hijo adulto que, se-
rio, se convertira en el prudente portavoz de la razdn institucional. En las antipodas
de su tradicional respeto por el némos arcaico,” el propio Filocleon parece encontrar

73 Para una interpretacion de estas historias sibariticas, ¢f. SCHIRRU (2009: 150-165). Acerca
de las funciones de las fébulas esopicas en Aristéfanes, ver también E. HALL (2013).

74 BANKS (1980: 84) sefiala al respecto que “The lawcourt and the symposium, on the level of
plot, clearly represent opposing ways of life”: cada uno de los espacios cuenta con sus reglas propias,
sus mecanismos para la solucion de controversias e incluso sus propios némoi construidos sobre
una base social comun.

75 Sobre estas dos partes que componen la obra y que se muestran como universos antitéticos,
ver VAIO (1971). TELO (2016: 104-105) considera que utiliza estas fabulas como instrumento de
abuso verbal porque las menciona fuera del ambito esperable del sympdsion.

76 Este punto merece una aclaracién, dado que —como sefialamos al analizar el Iéxico en el Ca-
pitulo I-entendemos ndémos tanto en su valencia de derecho como a la luz de sus alcances en térmi-
nos de convencion: al formar parte del sistema tradicional de justicia, consagra un esquema juridico
existente al que se oponen las nuevas generaciones. En rigor de verdad, podria también pensarse sin
contradecirse que, desde adentro, Filocledn también se rebela contra ese mismo némos, si tenemos
en cuenta que el protagonista disfruta lesionando a la gente inocente que nada ha hecho en su contra
(y esto es contrario al ndmos que consagra que solo se dana a los enemigos). En el banquete sigue

haciendo exactamente lo mismo: solamente golpea a los inocentes.
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ahora su lugar en el exceso irrefrenable de la pura physis.”” Segiin nos comenta el
esclavo Jantias, en una postura absolutamente contraria a las “nobles” recomenda-
ciones hechas por Bdelicléon, su amo se habia dedicado al vino y relataba, entonado,
variadas historias de modo rural e ignorante, que —segun se aclara- no tenian nada
que ver con los asuntos en cuestion: “haciendo bromas rasticamente e incluso con-
tando historias, de modo muy ignorante, que no tienen nada que ver con el asun-
to” (oKOTMTWV dypoikws Kal TPooéTt Aoyovg Aéywv / dpabéotat’ ovdev eikoTag T@
TPAYHATL, VV. 1320-1321).

El texto nos muestra como, saliendo del espacio del banquete (esto es, rechazando
un ultimo espacio de institucionalidad ritualizada)” y sumergido en este rejuvenecer
alocado,” Filocledn aparece en escena, absolutamente intoxicado, sosteniendo una
antorcha encendida con una mano (vv. 1331, 1361) y cargando con la otra a una bella
flautista desnuda llamada Dardanis (vv. 1373-1377). Para que no le queden dudas al
auditorio respecto de la presencia de un renovado Filocle6n, menos maduro que su
propio hijo en pensamiento y actitud, Aristéfanes sugiere que su antigua pasion por
los juicios ha desaparecido en pos de un rechazo rotundo del derecho.

La critica se ocupa de sefialar cémo el mismo individuo que habia sabido relevar
las consecuencias perjudiciales de la bebida (v. 1253), responde ahora con ahinco e
impetu de alcohol (v. 1300) a una grave acusacion judicial. En efecto, al aparecer en
escena uno de los comensales del banquete, advirtiendo a Filocledn que pagaria por
lo cometido a pesar de su edad (1] uiv ob dwoelg adpiov TodTwY diknv / Huiv dract,
kel 0Qodp’ €l veaviag, vv. 1332-1333) pues todos en orden iban a iniciarle querellas
judiciales (aBpdot yap fifopév oe mpookalovpevol, vv. 1334), la respuesta es mas que
significativa (vv. 1335-1340):

ino, ind, “kakovpevol”

apxaia y’ dpdv. apay’ i’

WG 00d” dkovwV dvéxopat

Sik@v; tauPol aifoi.

Tade 1 dpéoket- PAAAe KnpOLG.

OVK dmet —1toD "otV HALAOTHG— EKTOSWV;

77 De hecho, esto es lo que concluye BANKs (1980: 84) al analizar la obra: sostiene que Filo-
cleén se aliena del némos para convertirse en un simbolo claro de la physis.

78 Sobre la importancia del banquete en la pieza, ver VETTA (1983), STOREY (1985) y PUTZ
(20072).

79 Acerca de la presencia de flautistas en los banquetes, especialmente en lo que hace a una
reinterpretacion de las referencias en Platon y Aristoteles, ver HARMON (2005).
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Ay, si, claro, “me van a iniciar una causa’. Qué cosas viejas las vuestras. ;O no sabéis que ni si-
quiera puedo soportar estar escuchando los juicios? {Hurra, hurra! jEsto es lo que me gusta! Tira
las urnas para votar. ;No te vas —;donde estd el heliasta?- para afuera?

Por efecto del vino, la burla se apropia del anciano y lo consolida ahora como
un joven irreverente.*® El vocabulario sexual que abundara en la primera parte de su
discurso, al volver a escena, deja al descubierto un entramado cémico de alusiones
obscenas: la propuesta de que Dardanis le agarre la cuerda decaida y se la frote (vv.
1343-4), por caso, trasluce una fresca desfachatez que descomprime en un doble sen-
tido sexual las alusiones técnicas al mundo forense. Pero nada es lo que uno espera,
y el comedidgrafo nos indica en su propio discurso que esta nueva actitud salvaje e
irreflexiva no genera en el fondo una negacioén del plano juridico sino que consagra
una dimension distinta en la que sutilmente el derecho encuentra otros senderos de
afianzamiento.

De este modo, notamos que en el discurso que Filocleén pronuncia enseguida —en
el que con claridad se marca la inversiéon padre/hijo- no se produce un quiebre entre
descontrol juvenil y universo judicial. Respondiendo muy bien a la litigiosidad pro-
pia de los atenienses, bien conocida en las fuentes literarias, ni siquiera ebrio podra
Filocledn desentenderse de una apelacion concreta a referencias juridicas. Lejos de
la impertinencia y la rusticidad atribuidas por Jantias a las historias que relataba en
el banquete, el protagonista expone ahora sus reflexiones acerca del hurto cometi-
do y afirma haber actuado con inteligencia, como surge del adverbio “diestramente”
(8€€1d¢) que inaugura el pasaje de los vv. 1345-1359:

Opac ¢y 0” ¢ Se&Ldg Ve dunv
peAovoav fdn Aeofrav Tovg Euunodtag:

@v olvek’ amddog T@ méeL TwdL XApLv.

AN odk dmodwaelg 0vd” EpLaeis, old” 1,
AN’ gEanatnoelg kayxavel ToOTw péya:
ToAAOTG Yap 1idn xdtépolg adt’ fipydow.

£av yévn 8¢ U Kakr| vovi yovn,

&yw 0, émetdav ovPOG viog dmoBdvn,
Avodpevog EEw molakiy, @ yotpiov.

VOV 8’ 0 KpaT® "y TOV EHAVTOD XpNUATWY-

80 DOVER (1972: 122) sefiala que las palabras de Filocleon tras el banquete son propias de un
adolescente: “rather as a lovesick youth with a stern father talks in much later comedies”. De manera
similar, KONSTAN (1985: 30) indica que “Philocleon takes his dependent legal status as licence to
behave childishly”, introduciendo, como variable, la irresponsabilidad juridica. Sobre el vino en la
obra, ver A. M. BOWIE (1997).
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VE€0G yap eiftL, kai uAATTOHAL 0QOSpa-
70 yap viidlov Tnpel pe, kdott Svokolov
KA WG KUPVOTIPLOTOKAPSAPUOYAOPOV.
TadT’ o0V Tepi pov Gédotke pi Srapbap-
TaThp yap ovdeig £0Ttv avT® mATV ELoD.

s Ves cuan diestramente yo te rapté justo cuando ibas a tener que chupar a los comensales? Por
eso dale algo a cambio a esta verga. Pero no, no vas a darme nada a cambio ni vas a hacer el
trabajo, sino que me vas a decepcionar y te vas a ir riendo mucho frente a ésta; pues ya le hiciste
esto a muchos otros. Pero en caso de que te conviertas ahora en una mujer buena, yo mismo
—cuando se muera mi hijo- después de liberarte te voy a tener como concubina, chanchita mia.
Pero ahora no tengo el poder sobre mis propios bienes, pues soy joven y me vigilan de cerca. Mi
hijito me custodia y tiene mal cardcter, ese separador-de—comino-y-raspador-de-berro. Tiene
miedo de que me pierda, porque no tiene a ningiin padre con excepcion de mi.

El Iéxico vulgar, identificado en los términos AeoPieiv y méog, desacraliza en el
pasaje la seriedad de una serie de locuciones y giros tipicos del discurso juridico atico.
Asi, como hemos ya indicado, la construccién encabezada por “en caso de que” (¢av)
en el v. 1351 se consolida como la estructura tipica del némos legislativo y reproduce
una hipétesis eventual de tenor legal semejante a las otras muchas que aparecen en
la comedia aristofanica. La alternancia de esta sintaxis técnica con un vocabulario
familiar caracterizado por apelaciones sexuales directas genera un efecto comico in-
mediato en los espectadores.

El vinculo paterno-filial es explotado hasta su inversion plena: un espectador ate-
niense esperaria reemplazar toda alusion al hijo (010¢) por el padre (tatrip) y vicever-
sa. Recurriendo a un juego cémico explicito respecto del intercambio generacional,
el anciano rejuvenecido actiia como si se tratase de un menor de edad y explica su
sujecion juridica al poder absoluto de su hijo, quien controla sus acciones. A pesar
de la irrealidad del planteo, en términos estrictamente juridicos la referencia al poder
sobre las propiedades (“y ahora no tengo poder sobre mis propios bienes’, viv §’ ov
KpaTd® ‘yo T®V éuavtod Xpnuatwy, v. 1354) traduce un vocablo técnico, krdtos, que
apunta al control sobre los objetos como concepto opuesto al dominio.*! Mediante la
hipotesis de la muerte de su hijo —que habilitara la posibilidad de permitir el ejercicio
de sus derechos hereditarios (v. 1352)- o de la adquisicion de su mayoria de edad (vv.
1354-1355), Filocleon hace ingresar —en un pasaje que supuestamente responde a la
postura de un joven embriagado- una serie de reflexiones juridicas capaces de apelar
a una justificacion fundada en las disposiciones aplicables a las sucesiones en la reali-
dad ateniense. Del mismo modo que imagina las consecuencias juridicas de la heren-

81 Is. 8.2; MACDOWELL (1971: 309, S.V.).
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cia de Bdelicleon, promete a la joven Dardanis que, cuando adquiera personeria legal
y capacidad de actuar en derecho, la liberara de su situacién de esclava (Avodapevog,
v. 1353) y la convertird en su concubina (maAhakny, v. 1353), utilizando un término
adecuado para referirse a las tnicas relaciones de pareja posibles instituidas por el
derecho ateniense en el caso de la unién entre ciudadanos y libertas.

En este nuevo universo dado vuelta, la aparicién en escena de Bdelicléon genera
en el viejo la voluntad de responderle con las mismas tretas juveniles que su hijo
habia empleado contra él antes en la pieza. Ante las expresiones del muchacho, que
traducen una amenaza juridica (“Por Apolo, no te saldras con la tuya haciendo esto”,
ovtot katampoifel pd OV AoAw todTo Spdv, v. 1366), Filocleén también responde
identificando esta litigiosidad (“;Cémo te gustaria comerte un juicio en vinagre!”, wg
M10éwg @ayors &v ¢§ 6&ovg Sikny, v. 1367) y, con otro giro de derecho (v. 1370), inicia
un juego de palabras comico en el que identificamos claras estrategias juridicas.* Me-
diante una argumentacion risible, el viejo intenta demostrar que -lejos de tratarse de
la flautista Dardanis- lo que tiene en sus manos es una antorcha encendida, con brea
entre las piernas y un nudo que le sobresale en el pecho.

Desde la perspectiva de la subversion del trasfondo legal, entonces, el episodio
del rapto de Dardanis en su conjunto (vv. 1326-1386) deviene significativo: nos de-
muestra que el rejuvenecimiento alocado de Filocleén no debe entenderse como un
apartamiento del derecho, ya que el propio protagonista, a pesar de su embriaguez y
excitacion sexual, no abandona una terminologia juridica para convencer a la prosti-
tuta capturada de un futuro compartido en la mas estricta legalidad (vv. 1351-1354).

Como veremos en el apartado siguiente, al ingresar en escena la panadera Mir-
tia (vv. 1388), dispuesta a iniciarle una demanda judicial a Filocléon, éste afirmara
que los asuntos se van a arreglar con palabras —una vez mds- “diestras” (8e&loi, v.
1394). Las estrategias reproducen de modo exacto lo sugerido por Bdelicle6n en los
vv. 1258-1259, ya citados, y Filocleén intentard persuadir a la comerciante con el
relato de un cuento esépico (vv. 1399-1400). Cuando aparezca en escena un nuevo
acusador, enojado con el protagonista, el mecanismo se repite y, esta vez, se relatara la
historia de un sibarita (vv. 1427-1432).

A diferencia de las palabras pronunciadas por Filocleon en el banquete, que Jantias
describia como impertinentes e ignorantes, el recurso a las historias vinculadas con
el pragma para convencer a los interlocutores en un contexto juridico no debe ser
descartado como estrategia forense. En el agon inicial, el propio personaje central
indicaba que, cuando él acudia a los tribunales para juzgar, los denunciados recurrian
a historias divertidas de Esopo para buscar la absolucion (vv. 566-567): “Unos nos

82 Este pasaje ha sido objeto de anlisis por parte de RUSTEN (1977).
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cuentan historias, otros algo divertido de Esopo, y otros hacen chistes, para que yo
me ria y deponga mi colera” (oi 8¢ Aéyovaoty poBovg iy, oi §° Alocwmov Tt yélotov- /
ol 8¢ okwmToVs , v’ €y yeAdow kail TOV Bupov katabdpat). Al analizar estos versos,
parece quedar claro que la inversion entre padre e hijo que consagra la pieza se paten-
tiza a su vez en la subversion de roles judiciales: si en la primera parte de la comedia,
Filocleon se aproximaba al deseo compartido por los viejos de actuar como jueces, en
este final se ha convertido en un audaz y joven litigante, dispuesto a cualquier chicana
verbal para conseguir el triunfo en un litigio.

Como bien senala GAGARIN (2003), el “contar historias” para persuadir al jura-
do constituia en la Atenas democratica una caracteristica esencial del nuevo derecho
procesal vigente, controlado por jovenes logografos sin experiencia judicial.* Y ello se
vislumbra en Avispas. Como advertimos en el episodio de la flautista y en los pasajes
relevados, la recurrencia a confusos juegos de palabras, la presentacion de relatos per-
suasivos y los engaios con palabras inteligentes, lejos de formar parte de un retorno
natural a los excesos sexuales y etilicos de la physis y un alejamiento de las cortes,
constituyen para Aristofanes mecanismos convencionales privilegiados capaces de
demostrar que, aun entre la juventud irreverente, se consagra la presencia permanen-
te del derecho.

El propio Filocledn, quien habia demostrado su pasion enfermiza por actuar como
juez, ha internalizado ahora las ensefianzas de su hijo vinculadas con la nueva retdri-
ca: en una obra en la que el cardcter convencional del derecho esta presente de modo
permanente y en la que, mediante una domesticacion concreta, la justicia se filtra en
todos los ambitos, el viejo heliasta se ha convertido ahora en un joven litigante. El
ingreso en escena de dos victimas de sus arrebatos adolescentes mostrara hasta qué
punto Filocledn se ha desplazado en su posicion juridica pero no ha abandonado el
universo judicial.

83 Seadvierte bien que entre estas historias —como también veremos en el apartado siguiente-
cobran un papel de relevancia los relatos esopicos. Es claro que la frecuente recurrencia de Filocle6n
a estas fabulas, habituales en las clases mas bajas de la pdlis, lo consolida como un experto en las
“realities of speeches delivered to the dikastai at Athens”, como indica ROTHWELL (1995: 247). Este
autor se esfuerza por mostrar que esas historias no debian ser reproducidas entre los grupos aristo-
créticos y, por lo tanto, deben distinguirse de las elevadas historias que Bdelicleén le insta a pronun-
ciar cuando esté en compania de hombres nobles (v. 1185). Lo cierto es que —se trate del relato que se
trate— la comedia instaura una dimensién juridica permanente en que el “contar historias” deviene
esencial. En la segunda parte de la comedia, Filocleon se convierte en un litigante mas que, siendo
acusado, hace uso de estas estrategias retoricas para defenderse.
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6. Los episodios de Mirtia y el denunciante

Luego de la segunda parabasis, como adelantamos, el esclavo Jantias nos mencio-
na que Filocledn, ebrio y habiendo insultado a los invitados de un banquete, andaba
golpeando gente por la calle (a partir del v. 1299). Entre los personajes que aparecen
para quejarse de las acciones de Filocleon encontramos a una ciudadana que se hace
presente con el fin de hacer publicas las culpas del agresor. Se trata de una panadera
del 4gora, quien va a expresarse con un vocabulario juridico sorprendente en boca
de un personaje femenino.** Para comprender cémo funciona comicamente, sobre
el escenario, una comerciante que se pronuncia en términos de derecho ateniense,
seria preciso partir de los conocimientos con que contamos acerca de la posibilidad
de que las mujeres atenienses pudiesen invocar el derecho y realizar denuncias ju-
diciales.®

Por lo pronto, cabe decir que el rol juridico de la mujer en la sociedad ateniense
esta lejos de haber sido esclarecido.®*® Muchas veces, la utilizaciéon de testimonios de
distinta indole ha conducido a los estudiosos a sostener posturas contrarias sobre
este mismo problema.*” Lo cierto es que, limitadas en general a una vida que mayor-
mente transcurria en el interior de las casas (aunque bastante lejos de constituir una
reclusion),® no se duda de que las mujeres atenienses en gran medida desarrollaban
en el “interior” (§v8ov) sus trabajos domésticos cotidianos.*” Desde ya, esto no im-

84 Las mujeres del mercado responden a una tipologia cdmica frecuente, como sugiere FAB-
BRO [2012:293]; ¢f. Ra. 858; P 426-427. No obstante, no es habitual en las fuentes que esgriman un
1éxico del orden del derecho.

85 Los testimonios literarios, en este sentido, deben ser tomados cuidadosamente, puesto que
no puede perderse de vista que el drama, asi como ocurre con toda manifestacién artistica, no siem-
pre nos muestra una sociedad real: “The social documents do not show us actual women” (SHAW
[1975: 255]).

86 Baste solo para ello recordar las dudas en el analisis de los testimonios —algunos general-
mente malinterpretados, otros ignorados— que planteaba GOMME (1925), muchas de ellas todavia
hoy en espera de ser despejadas.

87 POMEROY (1975).

88 Cf. KitTo (1962: 302-326) y D. COHEN (1990: 155), entre otros, los cuales se oponen a
quienes manifestaban —sobre todo en el siglo pasado- una postura rigida en la materia. Planteando
el tema como una lucha teérica entre “reclusionistas” y “no reclusionistas”, D. C. RICHTER (1971: 8)
concluye —tal vez un tanto exageradamente- que “it is apparent that in real life the Athenian woman
was as free and independent as in any period of Greek history”

89 En este sentido, también es cierto que la gran mayoria de testimonios que tenemos en esta
materia provienen de discursos de la oratoria, generalmente vinculados con las disputas hereditarias
de las clases mas pudientes: en estos casos, resulta logica la voluntad de querer marcar la reclusion
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plicaba un aislamiento absoluto y en algunas ocasiones la mujer podia participar de
modo activo —y de hecho lo hacia- en el espacio publico: algunas ceremonias religio-
sas y ciertos rituales funerarios, por ejemplo, dan cuenta de ello.”

Si nos ubicamos en el plano normativo —como una de las tantas aristas desde la
que podemos encarar la cuestion, relegada durante mucho tiempo-°' es posible es-
bozar una breve reflexion acerca del locus iuris que ocupaba la mujer en el marco
ateniense, esencial para entender el episodio de la panadera en Avispas. Su estatus
juridico, en lo referido a sus relaciones con los restantes miembros de la comunidad,
estaba signado por un principio general que regia casi todos sus actos: la incapaci-
dad para actuar por su cuenta.”” Como si se tratase de una menor perpetua, estaba
sometida constantemente en sus conductas a la autoridad de un tutor o kyrios que,
como hombre, era capaz de representarla ante las instancias de la justicia.”® Respecto
de las mujeres casadas se trataba de su marido; las solteras, en cambio, estaban bajo la

femenina con el objeto de convencer a los jueces de la importancia brindada a la preservacion del
nucleo familiar y a los vinculos de parentesco.

90 Las mujeres se encargaban de lavar el cuerpo y preparar al difunto para la ceremonia fne-
bre, como indicaba ya el tradicional trabajo de HALEY (1890: 173) al referirse al papel femenino en
la comedia aristofanica. Hablando especificamente de las mujeres, CARTLEDGE (1990: 36) afirma
que “..their role in private family burial and civic sacrificial ritual was considered utterly indis-
pensable”. PADEL (1983: 5) sefiala, por su parte, la profunda relacién que une a las mujeres con las
experiencias de transicion como la vida y la muerte en las sociedades regidas por los principios mas-
culinos; en igual sentido, ver R. JusT (1989: 110-111). Aseveraciones como ésta u otras semejantes
en materia del campo de actuacion privada y publica de las mujeres se desprenden naturalmente de
las disposiciones que hallamos cuando procuramos analizar los detalles del ordenamiento juridico
que reproduce la ideologia de cada comunidad en una serie de normas regulatorias; cf. por ejemplo
la alusién al papel de las mujeres en las leyes sobre religion de otras péleis citadas y comentadas en
ARNAOUTOGLOU (1998: 142-143).

91 GouLDp (1980: 43).

92 Para esta afirmacion nos basamos esencialmente en los testimonios epigraficos y literarios
que nos han llegado; se trata de fuentes tedricas acerca de este tratamiento de las mujeres como
situadas legalmente en un plano de inferioridad de condiciones. Nada podemos afirmar con dema-
siada certeza, en cambio, del funcionamiento en la practica y en situaciones concretas de la relacion
entre hombres y mujeres; sin embargo, es interesante la conclusion de SCHAPS (1982: 212-213) de
que, en temas precisos como el de la guerra, tanto unos como otros resultan afectados por igual y
participan —cada cual con sus actividades- de ella. Intenta asi brindarnos una vision de las mujeres
despojadas de los condicionamientos que los autores dramaticos o cémicos incorporan en la confi-
guracion de sus personajes femeninos.

93 JOHNSTONE (1999: 19) sefiala que la mujer, como los nifios o los esclavos, debia ser repre-
sentada por un varén que tomara a su cargo la defensa de sus intereses.
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kyrieia de su padre, de algin hermano o de su abuelo paterno.**

En el ambito judicial, los testimonios que nos brinda la literatura sobre su partici-
pacion en las actividades de los tribunales resultan esenciales.”” La regla fundamental
en las cortes de Atenas parece haber sido la ausencia femenina, pero si bien queda
claro que las mujeres no actuaban judicialmente ni como litigantes ni como testigos,”
en algunas ocasiones —aparentemente extraordinarias— advertimos la presencia de al-
gunas de ellas en los tribunales cumpliendo papeles de apoyo logistico o despertando
conmiseracion en los jueces.”

Debemos considerar que sélo determinadas circunstancias particulares podian
llevar a flexibilizar la tradicional abstencion de las mujeres de la esfera forense: tal
era el caso de factores como la edad, la falta de ciudadania o la pobreza. Las ancia-
nas, extranjeras o mujeres de baja condicion social® parecen haberse visto asi menos
coartadas en sus relaciones publicas que las esposas atenienses, mas compelidas qui-
zas por costumbres familiares y presionadas por el respeto de las estructuras sociales
impuestas.”

94 En caso de la muerte de su marido, o bien podia pasar a estar bajo la kyrieia de sus hijos —si
tenfa descendencia y si eran mayores; si eran menores de edad, bajo la autoridad del kyrios de estos— o
bien retornaba a la de su padre, si se hallaba éste aun con vida. La proteccion tutelar de las mujeres es
una institucion juridica que puede también ser rastreada en otras civilizaciones mediterrdneas: para
el caso de Roma, consultar Y. THOMAS (1993: 197 et seq.). Incluso SEALEY (1986: 154) sostiene que la
presencia de un kyrios constituye un elemento comun en el derecho de las distintas ciudades griegas.

95 “The derivative nature of a woman’s social and legal identity which stemmed from her famil-
ial relationships with men is clearly reflected, or rather manifested, by the manner in which public
reference to her was usually made” (R. JusT [1989: 27]).

96 Cf.R.]. BONNER (1906).

97 Encontramos, por ejemplo, una referencia que muestra a las mujeres haciéndose presentes
en apoyo del discurso de una de las partes en el juicio con el objeto de generar simpatia (D. 25.84):
nuevamente el hecho de que la alusion se efecttia respecto de mujeres ancianas que se encontraban
presentes en el tribunal es altamente significativo; ¢f. GAGARIN (1998: 46—47).

98 Estos factores por supuesto podian imbricarse en la practica, otorgando aun una mayor
libertad de accién y potenciando en determinadas circunstancias la ausencia de normas positivas
vinculantes en materia de reclusion: “When we look at other types of contact between women and
the world outside the house, social status becomes an important factor (...) If we are to speak of old
women’s greater freedom of movement, we must be certain that we are comparing women of the
same social class” (PRATT [2000: 53]).

99 “Porque aunque la condicién social de la mujer era unica, la situacién social real introducia
diferencias sensibles. La ateniense de buena familia se quedaba en su casa, rodeada de criadas, y sélo
salfa para cumplir con sus deberes religiosos. Por el contrario, la mujer del pueblo se veia obligada
por la necesidad a salir de su casa para ir al mercado..” (MOSSE [1990: 63-64]).
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En sintesis, a la luz de las fuentes que hoy poseemos vemos que, frente al principio
general de que las mujeres no podian ejercer justicia por si mismas, hay que aclarar
sin embargo que —aunque carecieran de capacidad para iniciar ellas una demanda- si

podian estar presentes e involucradas en persona dentro de ciertos procedimientos

judiciales'® o al menos nada parece haberlo impedido desde la obligatoriedad de un

derecho positivo.'”" Pero esto no dejaba de resultar algo poco comtn; s6lo asi nos deja
de llamar la atencion el hecho de que de acuerdo con los discursos conservados de los
oradores los litigantes rara vez hayan hecho alusion a las mujeres en sus alegatos.'*

Teniendo esto en cuenta, la presencia de Mirtia en la escena de Avispas denota
una subjetividad juridica dramatica que, como un recurso mas del mundo invertido,
contrasta con la realidad atica vivida por los espectadores. Dentro de este universo
trastornado, en la presentacion de la panadera se destacan las estructuras discursivas
y estrategias lingiiisticas que traducen su habilidad litigiosa (vv. 1388-1391):

101 pot, mapdotn®’, &vtiPord, TpOG TV Be®v-
081 yap avip oty 8 W dmwleoe

11} 6adi aiwv, kd&EPalev évrevbevi

dptovg 8¢k’ OPOADV KATONKNV TETTAPAG.

Vamos, ayudame, te lo suplico, por los dioses. Pues este hombre aqui es quien me agredié gol-
peandome con la antorcha, y me tiré de aqui los panes de diez 6bolos y cuatro mas.

En efecto, en el v. 1388 la stplica con la que inicia sus palabras dirigidas a Bde-

100 FoxHALL (1996: 140 et seq.).

101 “I'would conclude from these passages that citizen women did not normally come to court
to support their husbands, though some of them may have done so on occasion. As with female liti-
gants, the normal absence of citizen women in this supporting role was a matter of traditional rules
and practices, not statutory law: a proper Athenian woman would not appear in court even if no law
prohibited her presence” (GAGARIN [1998: 47]).

102 Haciendo referencia a las mujeres que aparecen en los discursos de la oratoria, SCHAPS
(1977) sostiene que ellas no eran generalmente nombradas (salvo que fuesen indecentes, tuviesen
alguna relacion con su adversario o estuviesen muertas). No obstante, la separacion de la mujer de
los lugares convencionalmente consagrados a la justicia no implicaba que como tales estas estuvie-
sen ajenas a la ley o a sus efectos: la influencia del derecho en ellas era considerable, si las pensamos
como una parte integrante sustancial dentro de la comunidad a la que indudablemente estaban
ligadas. Tal es la conclusion a la que llega FOXHALL (1996: 152): “...law in classical Athens lived not
only in the courts and in the agora and the places of men, but made its way through the quiet back
streets and the fountain houses where women walked”. Se desprende de la cita que, en la practica y
mentalidad atenienses, los tribunales y el mercado eran vistos como reductos masculinos por exce-

lencia, signados por la exclusion fisica del elemento femenino.
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licledn incluye una primera persona (“te lo suplico’, &vtipor@®, ubicado en medio de
verso), una apelacion a la segunda persona (01, mapdot®’) y la alusion al presunto
responsable en una tercera persona, acompanada por un claro deictico que responde
a su presencia en escena: “este hombre aqui” (681 yap avnp). Una proposicion subor-
dinada relativa aclara luego, a través de dos construcciones verbales coordinadas, en
qué consistio la actuacion reprochable de Filocledn: “agredié golpeando con una an-
torcha” (dnwleoe T dadi maiwy, vv. 1389-1390) v “tird” (¢§¢Palev, v. 1390). Los dos
verbos principales son acompainados por sendos objetos directos, que nos presentan
aquello sobre lo que recae la accién dafiosa: “a mi” (W) y “los panes” (&ptovg), en los
VV. 1389 y 1391, respectivamente.

La agresion contra la propia mujer y el dailo ocasionado en los panes —presentados
con su precio— remiten a la doble cualidad de la conducta injusta: por un lado una lesion
fisica —producida con una antorcha que desde su propia funcidn de circunstancial de
instrumento manifiesta su funcionalidad dramatica y argumental como “arma”- y por
otro la pérdida de sus bienes. Esta queja va construyendo al personaje a través de sus
mismas palabras. S6lo recuperamos la historia a partir de los datos que progresivamente
brinda su discurso: se trata de una mujer, duefia de unos panes candeales, que, por el
contexto de su aparicion, se encontraba en la calle por donde Filocle6n se desplazaba
cuando fue victima de un acto dafoso capaz de originar, segtin el principio de la com-
posicién indemnizatoria, un resarcimiento por los perjuicios originados.'*

Descriptas las conductas, la respuesta de Bdelicle6n se dirige a su padre increpan-
dolo y apuntando a un reproche de su “accionar”: “;Ves lo que hiciste? Es preciso que
recibamos de nuevo castigos y juicios a causa de tu vino” (0pdc & dédpakag; mpéypat’
av Set kai Sikag / Exewv 61 TOV 0OV oivoy, vv. 1392-1393).' La recurrencia a un léxico
vinculado con el universo juridico es evidente y nos vuelve a sorprender en boca de
quien en el comienzo de la obra rechazaba la burocracia de los foros: las construcciones
que emplea remiten semanticamente a la idea de recibir una sancién y afrontar acciones
judiciales.'® La respuesta de Filocledn es altamente significativa, porque descarta las

103 Hay que tener en cuenta que no hay en el derecho griego antiguo, como tampoco lo habra
en la legislacién romana (salvo el caso de ciertas interpretaciones de la Ley Aquilia), una regla gene-
ral de responsabilidad por hechos dafiosos (BUSTAMANTE ALSINA [1972: 27-32]).

104 Es facil de notar la exageracion, si tenemos en cuenta que fue precisamente el propio Bde-
licledn quien insté a su padre a consumir el vino que ahora califica como “tuyo”.

105 BAILLY (2000 [1894']), s.v. pdypa, determina que la expresion mpdypat’ €xetv apunta
fundamentalmente a la idea de tener problemas y dificultades (cf. LIDDELL & SCOTT [1996: 1457])
como en la expresion oa mpdpata €xetg (X. Cyr. 1,3,4; PL Tht. 174b, inter alia). El sentido de recibir
una sancion puede leerse a partir de este concepto en otros pasajes, como sucede en X. Oec. 13,7 al
sostener que los caballos jovenes, cuando no son ddciles, “reciben un castigo” (mpaypata €xovo).
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protestas de su hijo y justifica el rechazo de la denuncia no ya en una elaborada técnica
juridica sino en los artilugios ocultos bajo discursos engafosos (vv. 1393-1395):

ovdapdg y’, émel
Aoyot Stadldovoty avta Sekroi-
®oT’ 0old” ot TavTn StadhaxOnoopat.

De ningun modo, puesto que discursos inteligentes arreglardn estas cosas: sé que me voy a arre-
glar con ella.'%

Esta confianza puesta en la mencién de las palabras como modo de solucién del
conflicto se reitera pocos versos més adelante, cuando Filocledn expresa —esta vez
a su propia interlocutora- su deseo de ser escuchado y de elaborar palabras bellas
(vv. 1399-1400): “Escucha, mujer; quiero decirte un discurso agradable” (dkovoov,
@ yovar Aoyov oot Povhopar / Aé€an xapievta).'” La captatio benevolentiae da lugar
al inicio de una verdadera estrategia de defensa o de un alegato algo distinto de las
tradicionales pruebas procesales ante el ataque “judicial” de la denunciante. La orga-
nizacién discursiva de los versos pronunciados por la mujer merecen una atencién
especial: la afectada inicialmente se dirige al imputado para aclarar que no existe posi-
bilidad alguna de que la agresion quede impune, afianzando el régimen de atribucién
de autoria que se desprende del principio generalmente aceptado de que todo dano
origina el deber de repararlo (vv. 1396-1398):

ovtol pd T Bed katampoifet Muptiag
g AykvAiwvog Buyatépog kai Zwotpdtng,
obtw Stapbeipag épod ta poptia.

Por ambas diosas, no saldras impune de Mirtia, la hija de Ancilién y Sostrata, habiendo echado
a perder asi mis mercaderias.

El personaje femenino va adquiriendo un perfil propio a través de la consolidacion
de su discurso: tan sdlo aqui se revela ante los espectadores del drama su nombre y su
origen familiar, y desde la tercera persona se observa un desplazamiento hacia el propio

106 Resulta interesante relevar el verbo Staldoow, que presenta una acepcion de “reconciliar-
se, arreglarse con alguien” y que no reviste un valor técnico juridico, a diferencia de lo que espera-
riamos en las palabras del personaje de Filocleon. Sobre el uso particular en este pasaje del 61t en su
valor de “que” en lugar de “porque’, ¢f. DENNISTON (19542 287).

107 Se reitera aqui en las palabras de Filocleon el término “discurso” (Adyog), una vez mas
connotado positivamente, ahora a través del adjetivo “agradable” (xapteig).
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sujeto enunciador. El uso de un verbo como katanpoifopat, que suele aparecer s6lo en
tiempos futuro o aoristo con un sentido de “permanecer impune’, merece un comenta-
rio especial; en general, su utilizaciéon con un genitivo de persona y modificado por un
circunstancial de negacion da una cierta idea de la imposibilidad certera de escapar del
inevitable castigo de la justicia. La presencia adicional de un participio junto a este verbo
—recurrente en testimonios aristofanicos—'% tiende a aclarar los hechos por los cuales se
sugiere que no habra permision alguna para sortear el accionar judicial. En este caso, el
V. 1398 insiste en los cargos que fundamentan la demanda: destruyé sus bienes.

Nuevamente, profundizamos con ello el conocimiento sobre el personaje: los ob-
jetos que antes eran vistos como simples panes ahora son recategorizados como mer-
cancias, a través de la utilizacion de este término propio del universo mercantil que
se advierte también en las palabras que unas posaderas del Hades pronunciardn de
modo semejante en Ranas al quejarse de los dafios causados por Heracles en su visita
anterior al inframundo (v. 573). Las consecuencias de la aclaracién nos ubican frente
a un asunto litigioso vinculado con los bienes: desde el relato mismo Mirtia es una
comerciante que se ocupa de vender sus panes en la via publica.'® En su siguiente
intervencidn, se nota el afianzamiento ain mayor de toda una terminologia juridica
especifica; mediante una serie de conceptos clave, se hacen explicitos el contenido y
las modalidades de su demanda (vv. 1406-1408):

Kai KatayeAds pov; mpookahodpai 6°, 0TiG &l
TPOG TOVG dyopavopovs PAAPng T@v goptiwy,
KAnTip’ €xovoa Xalpe@@®dvTa TOLTOVL.

sEncima te burlas de mi? Te cito a juicio, quienquiera que seas, ante los agorandomoi (inspectores
del mercado) por dafo a mis mercaderias. Tengo a Querefonte aqui como testigo de la citacion.

La estructuracion sintactica de esta acusacion responde claramente a la practica
judicial de la época y se presenta en el orden tradicionalmente consagrado por las
solemnidades lingiiisticas de las formulas de denuncia: aparece el verbo por el cual
se cita a juicio, el sujeto compelido a comparecer, los funcionarios competentes para
tratar el asunto ante los cuales se desarrollaran las acciones y el delito por el que se lo
acusa. Algunas cuestiones deben ser planteadas para comprender las implicancias de
estas referencias. En primer lugar, cabe preguntarse por estos agorandmoi. Segin un

108 Cf. V. 1366, Nu. 1240, Eq. 435, Th. 566, inter alia.

109 Sobre la nocion de venta desde un punto de vista juridico en la Atenas clasica, ver el tradi-
cional trabajo de PRINGSHEIM (1950); una revision interesante de la bibliografia sobre el tema puede
leerse en MILLETT (1990).
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testimonio posterior, se trataba de un grupo de funcionarios,' frecuentes en nume-
rosas ciudades griegas, encargados de mantener el orden en el 4gora,'"! de velar por la
calidad y el correcto peso de los bienes que se compraban y de cobrar las tasas corres-
pondientes; pero ademas de estas funciones, estos inspectores o ediles podian enten-
der en los asuntos vinculados con pequenas infracciones de las normas del mercado e
imponer multas a quienes eran encontrados culpables.''? Esta necesidad de aclarar el
delito a la hora de examinar la competencia de los agoranémoi es sumamente impor-
tante, ya que si se trataba de una ofensa de mayor entidad sélo procedia el inicio de la
accion ante los juzgados populares a cargo de los dikastai.'"?

En cuanto al acto ilicito en si que menciona la agraviada, corresponde aclarar que
existia en el derecho dtico una dike bldbes, que era una accion privada por dafos a la
propiedad.’* Aunque todavia la multiplicidad de situaciones cubiertas por esta ac-
cion lleva a discusiones respecto de su verdadera naturaleza,' se trata de un término
técnico que apunta a un proceso efectivamente existente en el contexto tribunalicio
compartido por los espectadores. Y si queda alguna vacilacion todavia en el caracter
judicial del discurso del personaje, esta es despejada en cuanto se hace mencion a un
testigo, al que se lo llama por su nombre y por un deictico que nos indica su presencia
ante el publico (v. 1408). El concepto de kletér, propio del derecho procesal ateniense,
nos estd sefialando la figura de un testigo de la citacion al juicio, como la raiz de la

palabra en griego lo indica."

110 Para el caso de Atenas eran cinco en la ciudad y cinco en el Pireo, elegidos anualmente por
sorteo; cf. [Arist.] Ath. Pol. 51.2. Estos controladores del 4gora son mencionados en otros pasajes
aristofanicos, como Ach. 723-4, 824 y 968.

111 Cf. Arist. Pol. 1299b17. En otro pasaje posterior, al hablar de las magistraturas necesarias,
el estagirita vuelve a dar privilegio en el marco del agora a la vigilancia imprescindible de los con-
tratos y del orden (Pol. 1321b12).

112 GoMME (1957).

113 CAILLEMER (1900).

114 La sancion establecida por ley era claramente resarcitoria y, mas alld de posibles dispo-
siciones particulares, la norma genérica consistia en el establecimiento de una multa del doble del
monto del dafio causado, si habia sido realizado intencionalmente, o del valor simple si se lo habia
cometido sin intencién (cf. D. 21.43).

115 Algunas/os autoras/es han considerado que en realidad esta dike bldbes no es tanto una
accién como un conjunto de procedimientos referidos a los distintos tipos de dafio; otros prefieren
indicar, siguiendo una légica del derecho ateniense, que en esta nocion genérica se traduce un con-
cepto unificador de todas aquellas conductas que acarrean dafio, como si se tratase de una serie de
pautas indicadoras y de ningin modo de una enumeracion taxativa de circunstancias. Sobre estas
posturas, cf. S. C. TopD (1993: 279-282).

116 Es clara en este término la presencia de una raiz kKAn- que resulta ampliamente producti-
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Todo este vocabulario en el que se reconocen alcances juridicos nos hace reflexio-
nar acerca del papel que cumple este pasaje y lleva a un replanteo del posicionamien-
to de la figura de Mirtia respecto del tradicional monopolio masculino del discurso
forense; en efecto, no solo Filocleon y Bdelicleon se contraponen mediante dos ma-
nejos diferentes del discurso juridico. La generalizacién del derecho -y por ende las
consecuencias de su caracter convencional- se advierte también en las expresiones
judiciales colocadas comicamente por Aristéfanes en boca de una mujer.

En definitiva, si la obra marca una oposicion entre dos maneras de entender la 16-
gicay practica del derecho (aquella de los dicastas, basada en la vieja democracia ate-
niense, por un lado, y la nueva de los litigantes—demagogos, por el otro), es interesante
que recordemos las palabras del viejo Filocledn, ya citadas, al referirse a la costumbre
de que quienes se defendian en juicio llevaran a sus hijas (tag OnAeiog) para que la
presencia femenina motivara la compasion de los que juzgan (v. 569). Ese compor-
tamiento, que segun la critica parece contraponerse a las conductas aristocraticas de

la élite,'V”

permite repensar el episodio de Mirtia. En efecto, las dos menciones a los
comportamientos femeninos sugieren que, en la obra, la participacion de las mujeres
en el mundo judicial se corresponde con comportamientos atribuidos a clases sociales
bajas, alejadas de las nuevas pretensiones de los grupos acomodados, pretensiones
que precisamente el anciano no comprende.

A poco que veamos las intervenciones de Mirtia en un contexto mayor, distingui-
mos que ellas no estan aisladas en el planteo general de la obra; por el contrario, el
episodio es inmediatamente seguido por la aparicion de otro personaje que, ya en pa-

labras de Bdelicleon, también esta dispuesto a enfrentarse judicialmente con su padre:

va en griego y que se vincula a la idea de “llamar” (CHANTRAINE [1967% 484-5], s.v. kaAéw). Esta
productividad puede observarse, por ejemplo, en el marco del vocabulario juridico: habiamos visto
el verbo mpookahéopat, “llamar o citar para que comparezca”. En las etapas propias de un proceso
judicial en la Atenas cldsica, el acto inicial de una accién ordinaria, pablica o privada, era precisa-
mente una citacion oral, conocida como prdsklesis (BISCARDI [1982: 264 et seq.]). Con respecto a
Querefonte, se discute en la critica si Mirtia lo trajo consigo o bien lo encontré en la calle; Mac-
DoweLL (1971: 311-2) sugiere esta tltima opcion, especialmente porque al entrar en escena ella
sigue pidiendo su apoyo. Es dudoso el motivo por el que Aristéfanes decidid incluir a este personaje
—discipulo de Socrates, frecuentemente descripto como carapélida y casi como un cadaver- en cali-
dad de testigo. Algo debia ser gracioso en el hecho de que se lo vinculara con una actuacién judicial.
SOMMERSTEIN (1983: 240-1) menciona que en el fr. 539 K-A Aristéfanes lo identifica como un
delator, lo que puede servir para pensar que Querefonte debié de haber tenido algun rol politico o
juridico importante en la época.

117 Estaidea yala expuso SLATER (1997a: 30, n. 8) y fue retomada por el propio autor en SLa-
TER (2002: 271, n. 26).
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“Aqui viene este otro, seglin parece, para citarte a juicio; pues trae al testigo” (061 Tig
€1epog, WG £olkeV, EpXeTal / KAAODUEVOG Ot TOV YE TOL KANTAP  EXEL, VV. 1415-1416).

Esas palabras refuerzan la participaciéon escénica que hemos analizado.''® Se tra-
ta esta vez de un hombre que, con idénticos parametros que la panadera (el “otro”,
€1epog, sirve para poner en relacion este proximo intercambio dialégico con el ante-
rior), procura iniciar una accién.'*® Los semas vinculados con los verbos para citar en
juicio (kahodpat) y presentar testigos (kAntfjp’ €xw), que ya habiamos revelado en el
caso de los vv. 1406 y 1408, justifican poner en relacién ambas situaciones: la diferen-
cia es el cargo de imputacidn, que ahora pasa a ser la violencia fisica. En efecto, en una
presentacion de la acusacion casi paralela a la que reconocimos en la intervencion de
Mirtia, el nuevo querellante expresa (vv. 1417-1418): “Te cito a juicio, anciano, por
hybris” (oipot kakodaipwv. Tpookalodpai o”, @ yépov, / HBpews). Intentando asumir
su defensa (como hizo en el juicio doméstico), Bdelicleén pide en este punto que no lo
acuse ante los tribunales y ofrece un arreglo extrajudicial para evitar llegar a un plano
juridico (“no, no lo denuncies, por los dioses; pues yo mismo te reparo en su lugar”, un
un kaléon, mpog T@v Oedv- / éyw yap dmep avtod dikny Sidwui oo, vv. 1418-1419). A
diferencia de lo que sucedi6 con su intervencion a favor del perro Labes, en cambio,
aqui su alegato fracasa, ya que el propio Filocledn lo interrumpe y opta por defender-
se solo: “Y yo mismo voy a llegar a un arreglo voluntario con él” (¢y@® pév odv avt®
StaMhaxOnoopat / kv, vv. 1421-1422).

De manera semejante a lo que ocurrird en Nubes con los dos acreedores que en-
frentan a Estrepsiades,'® aqui el recién llegado, quien se comporta como antagonista

121 Y)
dando pena, se describe a si mismo como un individuo alejado de los litigios, que no

de Filocledn, es un hombre herido en la cabeza. No puede mantenerse en pie,

118 Sobre la problemdtica en todo este pasaje de la obra (vv. 1388-1441) de la presencia de un
cuarto actor, ver DOVER (1972: 123-124). De todos modos, las discusiones al respecto han quedado
obsoletas gracias al trabajo de MACDOWELL (1994), quien ha demostrado que Aristéfanes asume
regularmente que cuenta con cuatro actores disponibles y nunca mas de cuatro (con la tnica excep-
cion de la version no revisada de Nubes). C. W. MARSHALL (1997) se ocupa de revisar los dos casos
probleméticos de Acarnienses que el propio MACDOWELL deja entrever (la escena con Anfiteo y el
embajador, por un lado, y las hijas del comerciante de Mégara, por el otro). La tinica excepcion al
principio de los cuatro actores estd dada por las partes actuadas por menores: en efecto, considera
que no es 16gico pensar que los actores comunes hayan representado el papel de los nifos.

119 Desconocemos la edad de este personaje, aunque suponemos que debe ser menor que
Filocledn, a quien precisamente se dirige con el vocativo “anciano” (yépov) en el v. 1417.

120 Nos ocuparemos de esto en el Capitulo VII.

121 MAacDoOWELL (1971: 315, n. 1414): “He is a man showing all the signs of having been
beaten”
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desea quejarse ni buscar pleitos: “pues no necesito ni juicios ni asuntos judiciales”
(Stk@v yap ov Séop’ o0d¢ mpaypatwy, v. 1426). Y si bien en un principio parece dis-
puesto a aceptar un acuerdo y evitar asi la tramitacion judicial, lo cierto es que —como
bien nos ensefa la comedia- el derecho esta siempre presente. Asi, ante el primer
acto de violencia fisica que recibe —cuando Filocleén habla de una historia sibarita
referida a una jarra que se rompe y lo golpea—, convoca a testigos de la agresion (tadt’
£y paptupopal, v. 1436) y afirma que, si sigue con los ultrajes, llamara al magistrado
competente: “comete hybris, hasta que el arconte te convoque a juicio” (0ppi(’, Ewg &v
v Siknv dpxwv Kahj), v. 1441)."? Parece que el viejo heliasta, que buscaba mediante
sus historias convencer a su adversario de una solucion pacifica, lejos del derecho,'”
esta una vez mas involucrado en asuntos de indole judicial.'* Las palabras de Bdeli-
cledn, antes de sacarlo de escena una vez mas, son relevantes porque, insistiendo de
nuevo en la dimension espacial, recuperan de lleno la dimension juridica: “Te llevo
adentro fuera de aqui; si no, pronto no quedaran testigos para los que sean convo-
cados a juicio” (elow @épw o’ €vtedOev- el 8¢ pn, tdya / kKANTApeg EmAeiyovot Tovg
KAAOVUEVOUG, VV. 1444-1445).'

7. Recapitulacion

Ya desde las primeras obras, la vision que Aristofanes tiene respecto del derecho
atico parece cruzarse necesariamente con una critica al relativismo juridico sostenido
por las escuelas de la sofistica. Enfrentada a la interpretacién de que toda norma legal
positiva resulta de un acuerdo de voluntades —y por lo tanto pierde su sacralidad de
principio natural para devenir cambiable de acuerdo con los intereses politicos del
legislador—, la comedia antigua se alza como un territorio de contienda en que se
propone reflexionar sobre los peligros del némos injusto. Precisamente, el mecanismo

122 En la tltima parte de la obra KONSTAN (1985: 43) reconoce la condicion de agresor de Fi-
locledn al relevar cuatro alusiones del delito de hybris (vv. 1303, 1319, 1418, 1441). Nos ocuparemos
en particular de esta nocién juridica, esencial en la comedia antigua, cuando trabajemos Aves, por
tratarse alli —en nuestra lectura— de un aspecto medular de la trama.

123 KONSTAN (1985: 44) sostiene que la obra se cierra con “his lawlessness constituting the
final breach with the court system”.

124 FaBBRO (2012: 299) considera que la invitacién de Filocledn a un arreglo pacifico fue ma-
lintencionada, precisamente para darle la oportunidad de contraatacar con otra anécdota.

125 Incluso mientras es arrastrado fuera, Filocle6n comienza a contar una nueva historia res-
pecto de una acusacion de Esopo por robar una fuente de libacion e introduce la fibula del escara-
bajo (v. 1448) que, como veremos en el proximo capitulo, es esencial para comprender la trama de
Paz en su relacion con esta comedia.
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del empleo del espacio deviene funcional en Avispas a los efectos de resaltar esta linea

126

de pensamiento. En una actitud contrapuesta al tradicional desinterés'* o a la incohe-

rencia de la puesta en escena'?’

generalmente atribuidos al autor, a la luz de lo exami-
nado creemos que la explotacion de lugares representados y evocados y todo el juego
de re-interpretacion de los accesorios presentes y de la materialidad de los decorados,
que logran crear diversos niveles de comprension de los espacios, cumplen un rol
trascendental a la hora de entender la logica burlesca que construye la obra. Mediante
la implementacion humoristica de un tribunal capaz de juzgar delitos de cocina ante
los ojos de los espectadores, Aristofanes logra cargar las tintas, una vez mas, sobre los
problemas derivados de la convencionalidad de la justicia.

Con la superposicion de emplazamientos fisicos claramente identificados por la
audiencia (escena—casa-tribunal), lograda en este caso por la manipulacién objetual,
se termina constituyendo un interesante recurso comico que permite despertar en el
publico presente ciertas reflexiones vinculadas con la praxis judicial y la semidtica del
derecho. Las maniobras con utensilios materiales y la construccién (cémica) de un
mini-tribunal intimo sobre el escenario implican la desintegracion del ritual forense y
la confusion de los limites entre lo juridico y lo doméstico y entre lo ptblico y lo priva-
do. Con ello, Aristéfanes consigue potenciar desde la dimension visual, propia de un
espectaculo civico como el teatro, sus pensamientos —verbalizados en otros pasajes—,
respecto de la problemitica del relativismo sofistico del derecho y la ley. Incluso las
mujeres como Mirtia terminan haciéndose eco de una poética particular de la justicia
que funda su comicidad en la domesticacion del derecho.

Los multiples niveles de contraposiciones que promueve Avispas resultan comple-
jos. Es preciso destacar que —frente a lo sostenido por la critica- el antagonismo entre
padre e hijo no responde a una antitesis entre pasion judicial y rechazo forense. En un
comienzo, Filocledn estaba obsesionado por participar en los tribunales compuestos
por jueces ancianos, mientras que Bdelicledn parecia ser critico de una juridicidad
exacerbada y promovia los discursos argumentativos propios de la nueva sofistica
signada por otros espacios de convivialidad como los banquetes. Pero, al invertir las
categorias generacionales, la propia trama genera un nuevo plano de grises a la hora
de superponer estas instituciones civicas: si Bdelicleén se opone a su padre desde la
razén de lo legal, uno hubiera imaginado —como muchos interpretan— que Filocleén
deberia representar al final un plano en el que se materializa ~como contrapartida-
un universo de placeres alejado del trasfondo juridico.'? Sin embargo, una vez mas, el

126 HaMMoU (2000).
127 SAiDp (1997).
128 Eso es lo que podria pensarse si se tiene en cuenta exclusivamente el final de celebracion
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derecho se filtra en las palabras del protagonista, quien —rejuvenecido- se orienta ha-
cia las estrategias litigiosas de moda entre las nuevas generaciones. Filocleon sigue tan
involucrado con el universo juridico como al principio;'* tal como sostiene el propio
coro en la estrofa de la tltima parabasis de la comedia, es muy dificil que alguien se
aparte de la verdadera naturaleza que siempre ha tenido (t0 yap dnootijvat xahenov
/ voewg, fjv €0t TIG del, VV. 1457-1458).

;Quién es el héroe comico? Ni Filocledn, que de juez pasa a convertirse en litigante
pero nunca abandona el perfil juridico, ni Bdelicleén, que de enemigo de los litigios
también se transforma en un habil orador. O quizas ambos. Lo cierto es que, en rigor
de verdad, es el derecho el gran protagonista de la comedia, pues siempre permanece
en el centro.”®® Y entonces Avispas, lejos de ser —como lo planteaban los esclavos en
el v. 64— una “pequeiia historia con moraleja” (Aoyidiov yvwunv €xwv), se convierte
en una obra tnica que, mediante una verdadera poética de la justicia, pone al descu-
bierto las distintas visiones e interpretaciones del sistema judicial que en las Atenas de
la época tenian los pobres y los aristocratas, los ancianos y los jovenes, los hombres
y las mujeres, precisamente para revertirlas y cuestionarlas sobre un telén de fondo
profundamente comico.

con danzas con que la comedia terminaba deleitando al publico; cf. BORTHWICK (1968) 0 MACCARY

(1979).

129 “Giudice pubblico, giudice privato, simposiasta importuno, attaccabrighe in strada o dan-
zatore frenetico, leroe resta fedele ad un solo valore: 'affermazione di s¢” (JEDRKIEWICZ [2006: 67]).
Como explica MCGLEW (2004), a diferencia de lo que sucede con los integrantes del coro, Filocle6n
no ha sido persuadido, como el propio texto explicitamente muestra en el v. 278: “solo yo no he sido
persuadido (kai Lovog ovk dvemeifet’).

130 CussET (1999: 52) concluye que “la justice est bien au coeur de la comédie non seulement
en ce quelle alimente le cours de I'intrigue, mais en ce quelle permet de mettre en évidence la fabri-
cation méme de la comédie” En efecto, la obra deja a ambos personajes, padre e hijo, mal parados
frente al publico: la justicia no le corresponde a ninguno de ellos, como ha sostenido Kanavou
(2016: 189), porque ninguno se comporta de acuerdo con la prudencia (sophrosyne) esperable del
bien ejercicio de la politica democritica.
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CAPITULO VI

Suspender el derecho:
la poética comica de la justicia en Paz

1. Introducciéon

Representada por primera vez en las Grandes Dionisias del 421, la comedia Paz
coloca a los espectadores en un mundo ciertamente escindido en torno de una serie
de oposiciones que el desarrollo de la intriga va consagrando. Puesta en escena pocos
dias antes de la firma del tratado de la paz de Nicias,' no habria llamado la atencién
que Aristofanes hubiera delineado su comedia a partir de la coyuntura politica de la
Atenas de su tiempo; una obra ligada al conflicto con Esparta no habria resultado no-
vedoso para los atenienses, habituados a ver en el género un anclaje politico evidente.
Sin embargo, y aqui la primera novedad, a medida que los espectadores comienzan a
observar la accion dramatica, se percibe que el libreto preparado para los actores es
sorprendentemente escaso en alusiones directas a la Guerra del Peloponeso que los
acucia. Al contrario, el comedidgrafo nos ofrece aqui una obra que -lejos de la realidad
del ptiblico- procura crear un mundo lejano en el que el protagonista se distancia fisi-
camente del universo real para recuperar a la Paz —Eiréne, en este caso personificada y
corporizada en una estatua— que se encontraba atrapada en una caverna. Una tematica
de profunda actualidad es encarada desde un lugar distinto del esperable.

Esta oposicion evidente entre la pacificacion y el conflicto, sin embargo, no es la
Unica estructura antitética que traduce la pieza. Sujeta a un vaivén permanente entre
la situacion del presente y un dudoso estatus futuro en el que la guerra se interrumpe,
en Paz se ve ademads un juego dicotémico que recorre la trama desde el inicio mismo
de los versos: el enfrentamiento entre un mundo humano real perfectible y un uni-
verso divino mas proximo a la idealidad que a los patrones atenienses de institucio-
nalizacion social.

1 El propio Tucidides (5.20) afirma que dicho acuerdo fue suscripto “inmediatamente después
de las Grandes Dionisias’, aunque podemos imaginar, teniendo en cuenta la envergadura de su
naturaleza tras afios de conflicto, que su negociacién habia estado en marcha -y por lo tanto era
conocida por los atenienses- ya desde al menos unos meses atras.

2 Esto es lo que, siguiendo su linea de pensamiento, concibe VICKERS (1997: 139-153) al pre-
tender explicar toda la obra a partir de la relacion de los personajes ficticios —esencialmente Trigeo—
con las acciones llevadas adelante contemporaneamente por Alcibiades y, ademas, asimilando al
dios Hermes con Pericles.
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En el marco de nuestra hipdtesis general sobre la identificacion de una poética co-
mica de la justicia en el corpus aristofanico temprano, el proposito de este capitulo es
mostrar, a la luz de un examen de las escasas alusiones juridicas que pueden identifi-
carse en Paz, hasta qué punto la pieza consigue recurrir —a partir de la puesta en escena
de un desplazamiento fisico— a una suerte de traslado en la imposicion del imaginario
legal, elaborando una estrategia hasta el momento inédita de apropiacion humoristica
del material literario que proporciona el derecho: Trigeo no puede llevar consigo las
leyes atenienses en esa movilidad espacial a la que su viaje al Olimpo lo obliga, lo que
implica por lo tanto la necesidad de un deslizamiento también de las tacticas de con-
vencimiento del héroe comico dentro del mundo divino, ajeno al orden humano.

En efecto, mostraremos cdmo, al hacer que su protagonista “suspenda” el derecho
y manipule su ausencia mediante la creacién de un plano naturalmente contrapuesto
a la tradicional litigiosidad ateniense, el autor explota las consecuencias de la falta de
regulaciones e indirectamente atribuye a ese modo de vida litigioso habitual, situado
ahora en un afuera respecto de la ficcién consagrada sobre el escenario, la suma de los
males del mundo y una interesante analogia con los origenes de la guerra.’

2. Trigeo, entre el derecho y la utopia

El designio del héroe —rescatar a Eiréne que fue oportunamente capturada y re-
tenida en una caverna por Pélemos (personificacion de la Guerra)- es ambicioso, si
tenemos en cuenta la descripcion que se les presenta a los espectadores (desde el v.
93), pero comienza a consumarse rapidamente, en una clara parodia al viaje mitico de
Belerofonte en su Pegaso.* Montado en un escarabajo gigante Trigeo arriba al Olimpo
ya hacia el final del prélogo de la obra (vv. 176-177) y de ese modo pone en contacto
el mundo de los mortales con el &mbito de los dioses. Este desplazamiento fisico en-
cuentra un correlato interesante en el plano de las referencias juridicas, dado que el
acceso a una dimension divina implica un abandono de las reglas tradicionalmente
vigentes en la realidad extra-escénica de Atenas.

La lectura de los primeros versos revela, de antemano, las dificultades que podria

3 En este sentido, intentaremos mostrar que —contrariamente a la falta de conflicto y de tension
dramatica frecuentemente atribuidas a la obra por la critica (nos referimos, por ejemplo, a las aprecia-
ciones de G. MURRAY [1933: 62], WHITMAN [1964: 104], RUSSO [1994 (1962): 134-135], GELZER [1970:
1454] y HENDERSON [1975: 62])— desde el punto de vista del juego poético con el derecho encontramos
una interesante estrategia poética. Ya el propio HUBBARD (1991: 142) sefiala la importancia de las ideas
revolucionarias de Trigeo, siguiendo la linea de LANDFESTER (1977: 161-162) y CAssIO (1985: 35).

4 Cf.v. 76, en el que se compara al escarabajo con el caballo alado, en una clara parodia del fr.
306 del Belerofonte de Euripides. Acerca de esta parodia, ¢f. MASTROMARCO (2012).
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tener el ptblico para comprender la 16gica del argumento. Segtin sostiene uno de los
esclavos en los vv. 47-49, las primeras alusiones al escarabajo que utilizara Trigeo para
consumar su traslado aéreo podrian sugerir —en palabras de un espectador jonio— que
el insecto representa al propio Cledn, dado que ambos comen las mismas inmundi-
cias: “Me parece que alude con esto a Cledn, porque aquél se come la mierda en el Ha-
des” (Sokéw pév &g KAéwva todt” aiviooetat, / @G keivog avaudéwg omatidny éodiet).’
Al fin y al cabo, semejante idea no resulta inapropiada, si tenemos en cuenta que los
espectadores del drama se encontraban ya acostumbrados a establecer una relaciéon
directa e inmediata entre las representaciones escatoldgicas de la comedia aristofanica
y la politica de los demagogos.® Sin embargo, dicha asimilacion es negada por el in-
greso del escarabajo en escena, justo antes del v. 81,7 y la posible interpretacion previa
del publico queda defraudada:® a partir de ese momento, parece claro que la comedia
se va construyendo sobre la base de una permanente pretension de antitesis y de un
apartamiento progresivo del contexto politico-institucional de Atenas.’ En esa direc-

5 Hemos optado por seguir el texto del v. 48 que toman SOMMERSTEIN (19902, ad loc.), OLsON
(1998, ad loc.) y N. G. WiLsON (2008, ad loc.) siguiendo la eliminacion del articulo tv (delante
de omatiAnv) propuesta por ELMSLEY. Los textos conservados han transmitido en la linea la forma
dvadéwg, que reproduce HENDERSON (1998a, ad loc.). N. G. WILSON (2007: 100) sostiene que, en
ambos casos, el verso sigue siendo métricamente inaceptable.

6 Eljuego con las expectativas de los espectadores en términos de la identidad del escarabajo
también tiene un segundo nivel de referencias: en efecto, SOMMERSTEIN (1990* 136, n. 1) cita el
testimonio reconstruido de IG ii* 2318.115 y 2325.60 para mostrar que Kdntharos era el nombre de
un poeta comico contemporaneo de Aristofanes, quien parece haber ganado el primer premio en el
festival de las Grandes Dionisias del 422, doce meses antes de la produccion de Paz.

7 Enrealidad, ya en el v. 7 era posible imaginar que se trataba de un verdadero escarabajo, pero
en todo el episodio son frecuentes las alusiones a las cualidades antropomorficas del animal: aparte
de dientes (v. 34) posee dos pies (v.7), dos manos (v. 35), el don del habla (v. 12) y un orgullo tal que
hace que sélo se digne a comer si le preparan y sirven bien los platos (v. 25-26).

8 RECKFORD (1987: 10-11) interpreta que esta defraudacion critica toda posibilidad de lectura
simbolica de la comedia; contrariamente HUBBARD (1991: 141) considera que el pasaje —esencial
para reconstruir las modalidades de la critica literaria en la antigiiedad— muestra hasta qué punto el
publico teatral estaba en condiciones de entender el drama desde un punto de vista alegorico.

9 “Puis, par un savant retour en arriére, on sélévera au niveau de la manducation, puis de la
sexualité (qui crée des étres, et qui mangent et déféquent) pour aboutir a une reunién -imparfaite—
de ’homme avec lui-méme, comme des hommes et des dieux. Seule la Paix, apparaissant, parvien-
dra a une fusion cette fois—ci totale, de Iétre, a savoir de toutes ses fonctions de digestién, évacuation
et reproduction. Inversement, les « élites », artistes, politiciens, orateurs et militaires, qui organisent
hors du théatre la vie de la pélis se retrouveront, en un paralelisme pointilleux, déclarés en faillite
définitive, au chef d'incompétence dans les aptitudes susdites” (GUERIAUD [2002: 87]).
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cion, precisamente, Paz construye una realidad comica en la que las normas juridicas
se muestran ausentes, y quizas en esto se halle parte de su riqueza.'

Cuando en los vv. 54-55 el sirviente aclara que su amo Trigeo —un campesino
aparentemente tipico-"! sufre de una locura particular (“Mi amo sufre de un tipo de
locura nuevo’, 6 §eomOTNG oV paiveTat Kavov TPOToY, V. 54), distinta de aquella que
aqueja a los espectadores de la obra (“No la que sufis vosotros, sino otra, muy nueva’,
ovy Ovmep DELS, AN’ ETepov Kavov Ay, V. 55), se insiste dos veces en el caracter
novedoso de la enfermedad.'? En efecto, en un claro quiebre de la ilusion dramatica,
la cercania entre actores y publico se contrapone al establecimiento de una distancia
concreta e insalvable que opone la mania inaudita del protagonista —nueva- a la pa-
sién dicastica de los atenienses, cuya puesta en escena ya habian observado los espec-
tadores en la representacion de Avispas del afio anterior."”

Precisamente, debe destacarse una serie de puntos de semejanza entre ambas
obras. En primer lugar, existen similitudes estructurales y tematicas interesantes
en ambos prologos, como bien sefiald6 HARVEY (1971: 362-364). Ademas, no so-
lamente advertimos que la historia del escarabajo —que Trigeo describe en su plan
(vv. 129-134) y que se constituye en una referencia fundamental para la trama-
fue objeto ya de alusion al final de Avispas (vv. 1448-1449)."* Con algunas peque-

10 Tradicionalmente, se ha interpretado que Paz es una de las obras menos logradas del co-
mediodgrafo. Sin embargo, para el propdsito de nuestra investigacion ha resultado extremadamente
interesante en lo que se refiere a los mecanismos comicos de construccion del discurso (o, mejor
dicho, la falta de discurso) juridico.

11 Como hemos visto, el origen campesino es una caracteristica de muchos protagonistas aris-
tofanicos, como ocurre con Dicedpolis, Estrepsiades o Crémilo. CARRIERE (1979) explicaba este
hecho por los origenes rurales de la comedia como género. La etimologia de su nombre parlante,
referida a las vifas, muestra también su procedencia, como sefiala MOLITOR (1969: 355).

12 Enelv. 65, también se dice que la empresa de Trigeo constituye un “ejemplo de las locuras”
(mapadetypa T@V pavidv).

13 En su comentario al verso, OLSON (1998: 7879, s.v.) sostiene que la referencia a esta locura
no esta relacionada de modo directo con la pasién dicéstica de Avispas, porque en aquella obra
la dolencia de Filocleén era definida como “enfermedad” (vdoog, V. 71) en vez de como “locura”
(pavia). Como veremos, la vinculacion de ambas comedias es tan estrecha (y no sélo en términos
de cercania cronoldgica sino, de alguna manera, en la continuidad tematica) que resulta dificil no
concebir en esta alusion un juego expreso con el precedente de la obra anterior. Cf. Russo (1994
[1962]: 133). Por lo demas, en V. 744 se afirma que Filocledn énepaiveto. La mania o enfermedad
del héroe comico es un motivo habitual; Pisetero en Aves también sera descripto como presa de ella
(pouvopevog, Av. 426). Cf. CAMEROTTO (2006-2007: 270).

14 Desarrollaremos este punto en breve, especialmente haciendo hincapié en el origen eso-
pico de la fabula.
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Nas pero interesantes diferencias, también el pasaje que describe a Cledn en los vv.
751-759 de Paz reproduce casi textualmente unos versos de la parabasis de Avispas
(Vv. 1029-1037).1°

Sin embargo, esta proximidad de ambas comedias encuentra como contrapartida
una diferenciacion fundamental. Si en Avispas la totalidad de la trama gira en torno de
una poética que hace del derecho un punto central del planteo cémico (mediante una
suerte de “hiperbolizacion” del universo judicial y de una suerte de generalizacion y
domesticacion de la justicia ateniense, capaz de penetrar desde la pélis en los espacios
del mundo privado), Paz se estructura sobre un esquema contrario, que llega a recha-
zar incluso la ciudad como lugar institucional privilegiado.

En efecto, Trigeo se coloca voluntariamente lejos del derecho vigente en la pélis, a
tal punto que su discurso constituye una apelaciéon permanente al panhelenismo (vv.
59,93, 105-108, 292-298, 302, 406—413, 435-436, 866, 995-996, 1320-1328), que —
por su propia naturaleza- requiere apartarse de un sistema regulatorio especifico para
abrir las puertas a una nocién amplia de justicia que excede lo meramente juridico.'®
Retomando la idea de novedad —que destacamos en los vv. 55-56-, el protagonista re-
conoce ahora que su plan, a favor de todos los griegos, resulta original y atrevido (vv.
93-94): “Vuelo por todos los griegos, habiendo planeado un atrevimiento novedoso”
(Omep EAM vV avTwv méTopatl / TOAUNUa vEoV TaAaUnOAHEVOG).

Al exponer el proposito original del viaje (que ya el propio sirviente identifica
también como una muestra de su falta de cordura), nuevamente se hace referencia
a la totalidad de los griegos y, de modo sutil, podemos distinguir como se filtran los
inevitables resquicios del derecho atico. Se trata aqui de un sistema normativo que
Trigeo, en tanto un tipico ateniense,'” conoce y aplica pero del que pronto se esforzara
por liberarse discursivamente para conseguir sus fines. En los vv. 105-106, explica
que piensa pedirle a Zeus que rinda cuentas respecto de lo que quiere hacer con ellos:
“Para preguntarle qué decide hacer acerca de todos los griegos, de todos absolutamen-
te” (épnodpevog exetvov EAAvov mépt / anagandvtwv 6 Tt motelv fovledeTar).

15 Dejaremos aqui de lado, por no ser sustancial para nuestro trabajo, la polémica construida
en torno a esta “intratextualidad” aristofanica. Baste sefialar que los autores se han explayado acerca
de la pobreza imaginativa del comedidgrafo (como sucedié con WHITMAN [1964: 104] 0 SOLOMOS
[1974: 141-142]), 0 bien han supuesto una interpolacién (postura a la que se refiere —para refu-
tarla— HUBBARD [1991: 148, n. 24]). Acerca de algunos de los aspectos de este juego literario en la
comediografia antigua nos hemos ocupado recientemente en Buis (2016b).

16 Se trata de un panhelenismo que, por cierto, no deja de lado el cardcter ateniense del pro-
tagonista, como sefiala DOBROV (2001: 103-104). Acerca de lo “panhelénico” en Aristofanes sigue
siendo interesante el texto de HUGILL (1936).

17 WHITMAN (1964: 105-6).
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El verbo “decide” (BovAevetau), aplicado a Zeus, introduce un panorama en que,
a diferencia del mundo ateniense, las medidas no son tomadas por los politicos sino
impuestas por los dioses. Es significativo que, precisamente, el verbo bouletiomai apli-
cado a Zeus muestra desde el 1éxico que se deja sin efecto —en el seno del Olimpo- a
la Boulé ateniense como organismo de imposicion de politicas. No hay una voluntad
divina por generar un sistema de normas en derecho. Ya advertiremos mas adelante
hasta qué punto este Consejo recobra un valor particular con relacion al sistema que
intentara restituirse con la llegada a Atenas de Teoria; baste sefialar aqui, sin embargo,
que ya en el orden in crescendo en que el segundo esclavo identifica a los asistentes
al teatro, en una apelacion directa al publico, los representantes de la Boulé aparecen
asombrosamente en anteultimo lugar después de los menores, los pequeiios hombres,
los hombres y justo antes de los orgullosos superhombres, por cierto un lugar relega-
do (vv. 50-53):8

¢yw O6¢ TOv Adyov ye Toiot taudiolg

Kai Toiowy avdpiotot kai Toig avdpaoty

Kal Toig bmepTdToLoY AvOpaoty Ppaow
Kai Toig bITePNVOpPEOVOLY £TL TOVTOLG MAAQL.

Y yo les voy a contar el argumento a los chicos, a los hombrezuelos y a los varones, a los varones
de alta posicion e incluso a los superhombres esos.”

A medida que avance la acciéon dramética, precisamente, se consolidara un ré-
gimen en el que los humanos parecen hallarse desprovistos de una efectiva toma de
decisiones, como si el acuerdo de Nicias, alcanzado en la realidad extra—dramatica
por arreglo de las partes en conflicto, no tuviese cabida en un mundo literario en el
que la inica manera comica de acabar con la guerra sea la combinacién entre una
innovadora empresa utdpica y la voluntad divina.?

18 Estos individuos estaban sentados, en opiniéon de REVERMANN (2006: 172, n. 130), frente
al publico.

19 Al menos esto es lo que interpreta SOMMERSTEIN (1990% 138, n. 52-3), cuando dice que la
mencién de los Oéptartol Gvdpeg estd seguramente refiriéndose a los “magistrates and others who
had portions if the theatre reserved for them, such as the bouleutikon (Birds 794) where the mem-
bers of the Council sat”.

20 También podria pensarse, en este punto, que la Paz de Nicias condiciond negativamente la
proyectada representacion de la pieza y que Aristofanes por lo tanto se vio forzado —a tltimo mo-
mento- a cambiar la trama o adaptarla a las nuevas circunstancias, en las que el contenido de una
comedia fundada en la necesidad de poner limites a la guerra y en liberar a Eiréne ya no tenian la
misma trascendencia para los espectadores del drama.
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Entre las pocas referencias concretas al derecho ateniense que, en este inicio de la
comedia, pronuncia el personaje antes de su vuelo al Olimpo, se distingue la de los vv.
107-108, cuando el sirviente le pregunta qué hara si Zeus no responde a su peticion:
“Le voy a iniciar una accion publica (graphé) por traicionar a Grecia ante los medos”
(ypéyopar / Mndotoy adtov mpodidovat v EANGS).

De manera sucinta, Trigeo alega alli que, en caso de no recibir respuesta ante sus
reclamos, la misién de su periplo sera la de incoar una accién publica (graphé)* por
traicion al padre de los dioses. Se trata, como hemos tenido ocasion de analizar, de un
término técnico que, precisamente, apunta a la consumacion de un juicio concreto y
no a una mera alusion figurada.” La acusacién de “medismo” y la referencia al delito
de traicién resultan significativas porque responden a una actitud frecuente en los
héroes aristofanicos, quienes invocan el derecho para conseguir la consumacion de
sus proyectos personales.

Sin embargo, en este contexto Trigeo parece distanciarse de sus pares de una doble
manera: no solamente querrd convencer acerca de su rechazo al triunfo individual
—procurando actuar siempre, explicitamente, en nombre de todos los griegos—, sino
que dejara de lado todo lo referido al ambito judicial para gozar del mundo natural
que, desde el Olimpo, podra generarse con el rescate de Paz. No obstante, lo cierto es
que dichas impresiones que pueden derivarse del razonamiento de Trigeo resultan
inexactas, por cuanto el protagonista conseguira hacer del rechazo del derecho atico
una téctica exitosa capaz de permitirle obtener sus fines personales.

En efecto, en un principio se vislumbra bien que la amenaza que pronuncia en
contra de Zeus pierde rapidamente vigencia y queda desarticulada, a medida que
avanzan los versos, por una evasion de las normas y regulaciones, lo que transforma
el viaje en el trayecto hacia un plano utdpico. El plano mitico se vislumbra en la alu-
sién a Esopo (v. 129), de quien el protagonista alega haber sacado la idea de usar un
escarabajo para el ascenso;* pero lejos de ser una fabula moralista, la comedia tiene

21 Como ya vimos, es significativo para nuestra lectura juridica el relevamiento del verbo
grdphomai, habitual en la comediografia aristofanica (cf. V. 881, 894, por ejemplo). En este pasaje,
precisamente, presenta una construccion sintactica que resulta comtn en griego, mediante la presen-
cia de un acusativo de persona acompafiado de un infinitivo de imputacion. Cf. Nu. 1481-2, V. 907.

22 SOMMERSTEIN (1990% 139, n. 107).

23 En efecto, hay una remision a la fabula 3 de Esopo, que se refiere a un escarabajo y un dguila. La
historia afirma que, luego de que un dguila actuara mal con un escarabajo (quizas matando a sus crias o
a una liebre que habia pedido proteccion), el insecto persiguio al ave hasta romper sus huevos; el 4guila,
huyendo y pidiendo ayuda a los dioses, logré que Zeus le permitiera colocar los huevos en la falda. El
escarabajo, volando alrededor de Zeus o arrojandole su estiércol, hizo que el dios se levantara e hiciera
caer todos los huevos. Como se ve, la fabula culmina con el triunfo del insecto (y la consecuente derrota
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sus particularidades y ni siquiera se aproxima a la realidad tragica. El propio texto
deja esto aclarado: es evidente que emplear un Pegaso, como en el mito de Belerofon-
te, habria resultado quizas una actitud mucho mas tragica (cf. v. 136: Tpayikwtepog),
pero obviamente menos tipico de la comedia.*

Las consecuencias comicas de la toma de posicion y del reemplazo de la criatura
mitoldgica por un insecto, como es légico, terminan siendo antitéticas. En efecto, si
en el sustrato mitico de la tragedia sabemos que Belerofonte no consiguio su objetivo
—pues el relato narra que se cayd del caballo antes de llegar a cumplir su empresa-,
Trigeo en cambio lograra rapidamente —con la ayuda extra—dramatica de la mekha-
né-* trasladarse hasta su destino. El éxito del protagonista, que como bien interpreta
HuBBARD (1991: 140) equivale, como una suerte del alter ego de la propia comedia,*
al triunfo de la obra, es manifiesto.

En el transcurso del ascenso, Trigeo vislumbra la ciudad desde lo alto y manifiesta
un ultimo contacto con la Atenas de los espectadores antes de la llegada a la puerta
de Zeus. En el punto mas alto del vuelo se queja de que el escarabajo defeca sobre el
Pireo (v. 164-165) e inmediatamente se imagina que, en caso de caerse, Quios habria
de pagar un resarcimiento monetario por su muerte (vv. 169-172):

WG f{v TL TECOV

£v0évSe mabw, Tovpod Bavatov
névte Tahavl’ 1) moAig 1) Xiwv
SLd TOV 0OV TTPWKTOV OQAToEL.

Porque si, al caerme de aqui, sufro algo, la ciudad de Quios va a tener que pagar una multa de
cinco talentos por mi muerte, a causa de tu trasero.

del dguila), que logra ascender al cielo hasta Zeus. En este sentido es significativo como intertexto en Paz.
La narracion es también mencionada por Aristofanes, aunque de modo diferente, en V. 1448 y Lys. 695.

24 A partir de la referencia en Ach. 426-7, SOMMERSTEIN (1990% 141, n. 146-148) sefiala que
Euripides debi6 haber mostrado un Belerofonte sucio y lastimado luego de su caida. Sobre el juego
comico que la obra instala respecto de la tragedia, ver DOBROV (2001: 97-101).

25 En el v. 174, hay precisamente una alusion directa a este recurso teatral, que consistia en
una suerte de griia que permitia hacer subir a los actores por encima del escenario, cuando se alude
directamente al operador del aparato que permitia la elevacién. Sobre el tema, puede consultarse
NEWIGER (1989).

26 En este sentido, es conveniente volver al significado de su nomen parlante, “Trygaios”
(Tpvyatog), que por un lado apunta a un vifilador pero por otro resulta apropiado para la desig-
nacion de quien representa a la comedia, especialmente teniendo en cuenta que, como vimos en
el Capitulo I, una de las palabras que designaban al género en el teatro aristofdnico era “trigedia”
(trygoidia). Cf. L. STRAUSS (1966: 139).
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La alusion a una ley local que establecia que, si un ciudadano era muerto en el
territorio de alguna de las péleis pertenecientes al imperio ateniense, dicha ciudad de-
bia abonar la suma de cinco talentos,” es significativa por cuanto muestra que Trigeo
todavia sigue pensando en términos juridicos. En este caso, los criticos explican la
referencia a Quios suponiendo algin proceso reciente que los espectadores estuvieran
en condiciones de recordar.?®

Esta es la tltima alusion a la realidad litigiosa de los atenienses antes del arribo a
la morada de los dioses; su desaparicion textual se justifica si tenemos en cuenta que
esas referencias juridicas aisladas se vinculan con Atenas y su mencién e invocacién
carecen de sentido en el marco del mundo divino al que arriba Trigeo y donde son
inaplicables.

3. Cerca del Olimpo, lejos del derecho: detalles de una estrategia retdrica

Desde el propio inicio del didlogo con Hermes —el tinico dios al que encuentra
en el Olimpo (todo el resto —se dice- se fue por odio a los griegos, v. 204)-, el propio
Trigeo resulta capaz de adaptarse a las nuevas circunstancias con destreza: entre las
caracteristicas que escoge para darse a conocer, se encuentra la de ser un habil vifa-
dor, y se preocupa por revelar enseguida que no es ni un delator ni se apasiona por los
procesos, como el dios podria pensar tratandose de un ateniense (vv. 190-191): “Soy
Trigeo de Atmono, un diestro vilador, no un sicofanta ni un amante de los asuntos
juridicos” (Tpvyaiog ABpovevg, apumerovpyodg 8e&Ldg, / 0d cukoeAvTnG ovd’ ¢pactig
TPAYUATWV.)

En la presentacion, resulta llamativo que el adjetivo “diestro” (8e£16¢), que ya he-
mos visto en Aristofanes empleado para calificar la destreza de tipo intelectual (in-
cluida la propia), se aplique aqui a un sustantivo que denota la actividad campesina
y no la habilidad retérica, para rechazar con una doble negacién dos expresiones que
apuntan a la actividad forense.?”

27 Cf.IGI?19.7-13.

28 SOMMERSTEIN (1990% 142, 1. 170-2) infiere que debia de haberse tratado de un caso que in-
volucraba a Quios y que seguramente era recordado porque se brind6 una interpretacion indebida-
mente elastica al contenido de la norma juridica; ¢f. MACDOWELL (1963: 127-128). MEIGGS (1949)
indica que, seguramente, la referencia aludia a algun acontecimiento reciente. Si esto es asi, se tra-
taria claramente de un interesante ejemplo del recurso cémico de “hiperbolizaciéon” del derecho, en
el que Aristéfanes pasa a burlarse de un empleo extremadamente laxo de las disposiciones vigentes.

29 Ya nos hemos ocupado en el Capitulo III de los sicofantas, que son los “standard Aristopha-
nic villains” por excelencia (OLSON [1998: 206]); ¢f. 653, Ach. 818-829, 910-928, Av. 1410-1469, PI.
850-957. En cuanto a la expresion que traducimos por “amante de los asuntos juridicos” (¢paotig
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La politica, en el nuevo contexto que nos presenta la obra, es desarticulada en boca
de Trigeo. Pronto asistimos a una explicacion del futuro drastico que deparan los diez
afios previos de relaciones interestatales en el mundo griego a partir de una metafora
gastronomica, que da idea de la desconexién con las explicaciones histéricas que de-
bian ser frecuentes entre los pensadores atenienses de la época. Lejos de responder a
problemas juridicos, se cuenta que el personaje de Pélemos se dispone a preparar con
el mortero una salsa sazonada (cf. v. 247) en la que cada ciudad griega es representada
por un ingrediente tipico particular: puerros de Prasia, ajo de Mégara, queso siciliano,
miel atica.*® Advertimos que ya no se trata de una logica institucional que se halla en
las bases de las motivaciones de los enfrentamientos bélicos, sino de una justificacion
culinaria muy apropiada en un espacio como el de los dioses, caracterizado de ante-
mano por la abundancia de alimentos.” Siguiendo la misma metafora, pero con un
sentido contrapuesto por tratarse de un contexto positivo, el propio Trigeo le pedird
a la Paz que mezcle a todos los griegos en el buen jugo de la amistad (vv. 995-998):

peigov 8’ Nuag tovg "EAnvag
e € apxiig

QLAaG XVAD, Kal cLYY VDU

TVL IPQOTEPQ KEPATOV TOV VOOV.

Mézclanos a nosotros, los griegos, de nuevo, desde el principio, con el jugo de la amistad y echa
en nuestra mente una indulgencia mas apacible.

En efecto, el progresivo abandono del exceso forense que se produce en la obra
encuentra correlatos efectivos en la recuperacion de la libertad sexual® y en un brusco
refinamiento de la comida.*

npaypatwv), no hay dudas de que se trata de un sintagma que presenta “overtones of specifically
legal entanglements”, como dice OLSON [1998; 206]) mencionando comparativamente los pasajes de
Ach. 939, Eq. 265, Nu. 471y V. 1426.

30 Acerca de esta salsa bélica en la obra, ¢f. GARCIA SOLER (2007).

31 Recordemos que, cuando Trigeo llega al Olimpo y espera encontrar a Zeus, descubre que
han dejado solamente a Hermes para que vigile —~como tratindose de un sereno- los utensilios de
cocina: una ollita, tablillas y jarritas (v. 202). Ademds, el obsequio que el protagonista le ofrece a
Hermes para aplacar su enojo es, precisamente, carne (vv. 378-379).

32 HENDERSON (1975: 63) describe una paulatina progresion de un universo sumido en lo
escatoldgico hacia los placeres de una sexualidad natural.

33 Es preciso destacar que la comparacion con el plano de la comida es permanente y se pro-
duce a lo largo de toda la obra; ya WHITMAN (1964: 110) afirmé que, en una suerte de composicion
anular, la comedia se abre con una torta de escarabajo y se cierra con una torta nupcial. RECKFORD
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Los planteos fundados en el derecho, habituales en Atenas, ahora en el Olimpo
resultan improcedentes; asistimos en el ambito de los dioses a una suerte de des—ins-
titucionalizacion de los asuntos de la pdlis. Asi, una vez que Pélemos es informado su-
cesivamente acerca de las muertes de Cleon (vv. 269-270) y de Brasidas (vv. 281-284)
en la batalla de Anfipolis, volvera a ser Trigeo quien refuerce la idea del alejamiento
del sistema juridico al ofrecer una descripcion sucinta del plan que lo ha conducido
hasta alli (vv. 292-295):

VOV éoTv Uiy, dvOpeg EAANveg, kakov
dmaAlayeiot TpaypdTwy Te Kal pax@ov
gtehkvoat Ty aowy Eipriviy @ilny,
nipiv Etepov ad Soiduka KwADoaAL TLva.

Ahora es bello para ustedes, varones griegos, liberarse de los asuntos juridicos y de las batallas y
retirar a la Paz, querida para todos, antes de que alguna otra mano de mortero lo impida.

La propuesta de liberar a la Paz implica, en las reflexiones que deja entrever el
personaje en estos versos, un nuevo desplazamiento: se trata de apartarse precisa-
mente de los procesos y de las batallas, como afirma el v. 293.** Parece evidente que,
en términos concretos, si la guerra se posiciona en el espacio del universo del derecho
(TMpaypdtwy Te kal pax@v), la paz necesariamente se concibe como contrapuesta a los
asuntos forenses y proxima a un mundo fértil desprovisto de cultura, en el cual se des-
tacan las comidas, el sexo y los placeres de la tranquilidad rural.*® Se trata del retorno
a una verdadera edad mitica.*

3

(1979: 193) pone en relacion el plano alimenticio y la dimension politica: “..one may be grateful to
emerge from the monstrously perverted world of dung-eating, dogs, and demagogues —in Cleon’s
world- into a realm of good food and drink, good sights and sounds and smells, peace and country
matters and sex and sport and holiday, all rightly and joyfully confused”

34 Elverso retoma textualmente el pasaje de Ach. 269-270, en el cual Dicedpolis alegaba estar
liberado de los asuntos publicos y de las batallas luego de haber firmado una paz individual y de
retornar a su demo; cf. fr. 402.3.

35 Al analizar la construccion de la paz en Lisistrata, M. DILLON (1987) compara los distintos
procedimientos y técnicas comicas y concluye que Acarnienses y Paz presentan un concepto ligado
al mundo natural y no estrictamente vinculado con una nocién referida al mundo humano. La obra
muestra, en particular, que cuando se recobre la Paz, se vivird en una suerte de locus amoenus (cf. vv.
571-581). Cf. TOTARO (1999: 104).

36 “..limpresa del protagonista consiste nel ritorno ad una situazione ‘anteriore’ che nega la
realta effettiva descritta all'inizio della commedia (stato di guerra, presenza di demagoghi e sicofan-
ti) e che si presenta come una situazione di concordia e di felicita, talvolta con tratti che la avvicina-
no alla mitica eta delloro” (Cass1o [1985: 29]).
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En la pardbasis, el propio coro volvera sobre estos mismos puntos y comentara en
la estrofa —-mediante una interesante reiteracion léxica- los efectos beneficiosos del
retorno de la Paz (vv. 345-360):

el yap ékyévolt’ iSelv Tavtny pe moTe TNV Npépav.
TOAAQ yap &veoxouny

npdypatd te kai oTiadag

g Ehayxe Doppiwv.

KOUKET ™ &v 1 ebpotg Stkaotiv Sptudv ovde Suokolov,
008¢ ToVG TPOTIOVG Ye ONov GKANPOV DoTEP Kal IO TOD,
AN amadov dv p 18oig

Kal TTOAD vewTepov &—

TOANQYEVTA TIPOYUATWY.

Kal yap ikavov xpovov -

moANOpeBa kai katate—

Tpippeda mMavwpevol

el¢ Avkelov kax Avkeiov Ebv Sopi Ebv domidt.

AN 6 T pahioTa xapl-

ovpeba molodvreg, dye

@pale ot yap avtokpdtop’

ellet’ dyadn Tig Npiv TOXN.

iSi me concedieran, pues, el ver ese dia al fin alguna vez! Pues soporté muchos asuntos juridicos
y camas de paja, que le tocaron a Formion. Y ya no me encontrarias como un juez duro y dificil,
ni ciertamente rigido en cuanto a mis modos, como era antes, sino que me verias tierno y mucho
mas juvenil al liberarme de los asuntos juridicos. Pues por largo tiempo nos hemos destruido
y nos hemos desgastado de desviarnos al Liceo y desde el Liceo, con lanza y con escudo. ;Pero
haciendo qué agradaremos mas? Vamos, dinos. Pues una buena fortuna te eligié como coman-
dante supremo.

En el nuevo orden de cosas instaurado, el derecho queda, una vez mas, dejado de
lado. La cita muestra cémo, luego de haber sufrido mucho los asuntos judiciales y
las camas del servicio militar (frase que retine aqui también los campos semanticos
de la justicia y el combate), ahora el coro se muestra liberado de los casos forenses:
amodayévta mpaypdtwy. La expresion incorpora de modo explicito una clara re-
ferencia al v. 293, generando de esta forma una confirmacion clara de las palabras
mencionadas por Trigeo y avalando su aparente rechazo del marco legal. Asimismo,
la estrofa menciona que, en el régimen que se establece, ya no encontraran en el coro
a ningun juez duro y dificil (vv. 348-349).” Alli, de nuevo, la reiteracién de los adver-

37 La expresion, oscura, parece hacer referencia al hecho de que se va a tratar de un juez que
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bios y coordinantes negativos autoriza la exclusion de todo aquello que caracteriza e
identifica los valores tradicionales de la sociedad ateniense;*® desde el punto de vista
de la construccion literaria, el coro de campesinos que presenta Paz —viejos jueces
rejuvenecidos y ya poco severos— se construye en las antipodas del grupo de ancianos
heliastas que lo constituia en Avispas.*

La contraposicion de tiempos (que se juega también en términos de antitesis es-
paciales: Atenas y el Olimpo) también representa un recurso relevante en este punto,
por cuanto —en palabras de Hermes- queda expuesta al poner de manifiesto el futuro
de destruccién y ruina que implicaran para Trigeo sus actos de desmesura. Ante la
pregunta respecto del momento en que sera destruido (v. 366), el interlocutor confir-
ma la peor de las respuestas: “ahora mismo” (eig avtika pal, v. 367).*° Habituado al

no estara facilmente dispuesto a sentenciar; cf. Eq, 808, V. 145-146, 227b-228, A. Ag. 1501, PL. Tht.
275d. Ya hemos dado cuenta de la intencion habitual de los dikastai de condenar velozmente a los
acusados y no dejarlos libres; al respecto, pueden leerse los pasajes de 639-643, Ach. 375-376, V.
106, 999-1002, cf. Eq.1358-1364.

38 De todos modos, resulta interesante relevar el adjetivo adtokpdtwp en el v. 359, que hace
referencia a la eleccion de Trigeo como “supreme commander” (hemos seguido en castellano esta
expresion de SOMMERSTEIN [1990% 38]). Si bien podria pensarse que esto implica incorporar un
vocabulario tipicamente politico en un contexto en el que —dijimos- se procura recurrir a un recha-
zo de dicho léxico, lo cierto es que la designacion del protagonista como “plenipotenciario” aparece
hecha por la suerte (tVxn) en el pasado, antes del viaje al Olimpo: de alli el aoristo ileto.

39 HUBBARD (1991: 151) considera interesante que Carinades -mencionado como juez en V.
232 es sefialado como coreuta en Pax 1155. Acerca de las caracteristicas del coro en esta comedia,
ver también McGLEW (2001).

40 Ante la primera amenaza, el protagonista alega que solamente morird “si le toca el turno”
(fiv Mdyw). Tanto SOMMERSTEIN (1990 150) cuanto OLSON (1998: 146) encuentran dificultades
para entender la referencia, y explican la expresion a la luz de lo que presenta una tradicion de esco-
lios (S") referida al hecho de que, cuando los atenienses condenaban a muerte a mas de una persona,
no eran ejecutadas el mismo dia sino que se sorteaba el turno en que se impondria la pena. Al tra-
tarse de un ciudadano ateniense, no resultaria descabellado imaginar esa posibilidad; sin embargo,
creemos que —en nuestra linea de andlisis— resulta menos complicado interpretarlo en sentido no
técnico: en efecto, OLSON (1998: 146) deja la posibilidad de que los términos del escolio hayan sido
“simple invention”, en cuyo caso las palabras de Trigeo podrian ser simplemente interpretadas como
“if that is my portion” (ovkoDV, fjv Adxw, V. 364); por lo demds, recordemos a favor de nuestra lectio
facilior, que el mismo verso ya fue utilizado unos versos antes sin sentido politico (§\aye, v. 348).
Siguiendo a DoBREE, N. G. WILSON (2008, ad loc.) adopta la enmienda o¥k, fjv uf Adaxw. El v. 365,
que incorpora OLSON (1998, ad loc.) pero que SOMMERSTEIN (1990*) rechaza alegando que es inne-
cesaria y confusa, permite pensar que el sorteo de turnos —que hard el propio Hermes— no apunta
a un contexto judicial: Eppij yap dv kAjpov monoetg, oid” dti. Cabe sealar que en sus addenda
posteriores (SOMMERSTEIN [2001: 275]), el autor acepta la inclusion del verso siempre y cuando se
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pasado de su vida institucional ateniense, el protagonista no duda en promover una
confusion comica entre los abundantes tiempos perfectos anticipatorios del pasaje
(amOAwAag, vv. 364, 366; EEOAWAAG, V. 366, EMTETPIYAL, V. 369) ¥ sus posibles sentidos
como pasados resultativos: si estd ya destruido, ;como no advirtié haber recibido se-
mejante bien? (vv. 369-370).

Queda claro que en el presente del Olimpo no hay lugar para el derecho de los mor-
tales. De alli que cuando Trigeo amenace con su voluntad de rescatar a la Paz, Hermes
le recuerde que por decision de Zeus ello no es posible (vv. 371-372): ;No sabes que
Zeus proclamo la muerte a aquel que fuera encontrado desenterrandola?” (&p” oiofa
Oavatov 6TL mpoeip’ 0 Zedg 66 av / Tavtny dvoputtwy ebpedij;)." La proclamacion de
la muerte como pena, a partir de un verbo cuya utilizacién era frecuente en anuncios
publicos,” instaura un universo en el que Zeus se alza como poder maximo; y sin
embargo el pasaje no implica un vocabulario de indole legal. En efecto, cuando Trigeo
pregunta entonces si hay necesidad (&vdaykn) de que él muera, deja planteada una
duda con relacion al contenido juridico obligatorio de dicha disposicion.

A pesar de ello, cuando Hermes recurre a la invocacion del rayo de Zeus para que
castigue al insolente Trigeo, la respuesta desesperada del condenado traduce, en su
inmediatez y espontaneidad, un léxico propio de las suplicas de una defensa tribunali-
cia: “No, por los dioses, no nos denuncies, te lo pido, sefior” () mpog t@v Oed®v / Hudv
KaTelnng, avtiPold og, déomota, vv. 376-377). La presencia de un pedido directo a
la segunda persona, sumada a un vocativo de respeto —seguramente risible en el con-
texto, teniendo en cuenta que se trata de Hermes—* y a la invocacion de los dioses,
contextualiza la forma del aoristo del verbo katagoretiein, “denunciar” o “acusar’, que

lea kAfjpov (“alottery”), aunque propone interpretarlo en clave forense: se trataria de un intento des-
esperado por salvarse recurriendo a la practica habitual del dios de hacer el sorteo de ejecuciones,
tratdndose de un tnico “candidato” y jugando con la posibilidad de que ~habiendo muchas chances
de que se seleccionen los otros vacios— no salga elegido al azar su nombre.

41 Resuena en estas palabras una posible parodia de Antigona: en efecto, mientras que en la
tragedia de Séfocles se aclara que la orden cuestionada no fue tomada por ninguna divinidad sino
por un hombre (S. Ant. 450 et seq.), aqui es el propio Zeus el que fija un castigo.

42 Cf. Lys. 31.31, PL R. 551b, PL. Lg. 698c.

43 Hasta ese momento, Hermes no habia recibido un tratamiento tan respetuoso por parte de
Trigeo, aunque luego se repetirdn estas férmulas de lisonja: ¢f. vv. 385, 389, 399, 648, 711. La misma
férmula ya habia sido empleada con anterioridad por Teleclides (fr. 35). Tratdindose de un dios que
se presentd a si mismo a cargo de un oficio servil y teniendo en cuenta la familiaridad del trato que
vincula a los dos personajes, resulta burlesca —en este punto del didlogo- la actitud sumisa del prota-
gonista. Sobre las estrategias de convencimiento de Trigeo y su valor retdrico, ver BAGNASCO (1993).
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presenta matices juridicos.* La apelacion, no obstante, se disipa inmediatamente des-
pués, cuando el dmbito institucional del pedido formal al dios se ve invadido por el
léxico referido a la naturaleza. La relacion directa entre estos planos, que ataca el fun-
damento de la recurrencia al derecho, se ve en el juego de sintagmas que, ocupando
el mismo esquema métrico, se convierten en paralelos: la alusion a la carne, npog T@v
Kpe®v (V. 378), remitira a la previa evocacién de los dioses, mpog t@v Oe®v (v. 376), y
por lo tanto vulgariza y neutraliza la stplica.

Luego de insistir con el pedido, Trigeo descubre ante Hermes el complot que se
esta organizando desde hace tiempo contra los dioses, mostrando cémo el Sol y la
Luna estan planeando entregar la Hélade a los barbaros (vv. 406-408):

1 Yap oeAivn x® mavodpyog fiAtog
Duiv émPovievovte TOALY fjdn xpovov
toi¢ BapPapotat mpodidotov v EANGSa.

Pues la luna y el maldito sol, habiendo complotado en contra de ustedes ya por mucho tiempo,
traicionan a la Hélade a favor de los barbaros.

Aunque en los términos empleados existan resonancias de parodia de acusacion
de conspiracion politica, como sefiala OLSON (1998: 156), advertimos que no se usa
en el pasaje un vocabulario juridico concreto. De hecho, aunque se hable puntual-
mente de “traicién” (mpodidotov), lo cierto es que el verbo émPoviedw —usado en
los vv. 404 y 407- tiene el significado de maquinar o armar asechanzas, sin implicar
alcances precisos en el lenguaje propio de los tribunales.*

Entre la primera acusacion de traicién en boca de Trigeo (vv. 107-108) que rele-
vamos oportunamente y esta segunda referencia, es interesante advertir que no sélo
asistimos a un desplazamiento entre un contexto claramente judicial y uno alejado de
tecnicismos juridicos, sino ademas a un traslado desde la figura de Zeus en aquella
primera cita hacia otras divinidades no olimpicas como la Luna y el Sol, o, en térmi-
nos semejantes, desde la cultura religiosa de los griegos a la cosmovision sagrada de
los barbaros. Se percibe, pues, una desarticulacion absoluta del universo cultural helé-
nico en pos de una construccion ajena en la cual el Pantedn tradicional es desplazado
por nuevas autoridades divinas.

44 Cf. V. 283, Th. 340, Ec. 495. Cabria aqui comparar con la forma xatayopevn del v. 107;
respecto de la posibilidad de entender una variedad semantica en ambos versos —en aquel caso no
técnico, mientras que en el v. 377 con alcances juridicos— puede consultarse OLSON (1998: 89) y sus
referencias a pasajes en los que la distincion de sentidos no tiene lugar (Nu. 155, 170, V. 54).

45 Eq. 894, Th. 82, 335, Pl. 570.
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Trigeo termina planteando, para convencer a su interlocutor, que ello puede evi-
tarse y que —una vez que se libere a la Paz y se descarten los intereses de los conspira-
dores—, volveran las festividades institucionalizadas de los atenienses, segtin confirma
el propio protagonista poco después (vv. 418-423):

Kai ool T& peyal’ fueic [avadnvar” dEopev
Taoag Te TAG EANAC TEAETAG TAC T@V OV,
pootrpt’ Epuf Aumdrer” Adwvia,

dAAat € oot TTONELG TIEMAVPEVAL KAKDV
dhebicdrw Bvoovoy Epuf mavtayo.
x8tep’ ETLmOAN” EEeig ayaba

Y nosotros celebraremos para ti las Grandes Panateneas y todas las otras fiestas para los dioses,
los Misterios, las Dipoleias y las Adonias para Hermes; y las otras ciudades, habiendo cesado en
sus males, te hardn sacrificios a ti como Hermes Guardador de Mal en todas partes, y también
vas a tener muchos otros bienes.

La futura reinstalacion de las celebraciones a los dioses olimpicos, entendida como
una expresion politico—cultural de los atenienses, es contrapuesta a la pura naturale-
za. En el v. 505, no obstante, el propio Hermes es el encargado de volver sobre la dis-
tincion entre la vida atica y el universo de los inmortales: en efecto, en clara antitesis
con la situacion de los dioses, se dirige a los habitantes de Atenas para decirles que
ellos —en verdad- no hacen mas que juzgar: 00d&v yap GANo Spdte mAny Sikdlete.*
Evidentemente, subyace en esta critica la habitual imagen de la pasion ateniense por el
ejercicio judicial y la excesiva litigiosidad,*” que precisamente -y a diferencia de Avis-
pas— es manejada en Paz de otras formas: Aristofanes alude a ella, pero se desarticula
su estrategia.

En ese plano reservado a las divinidades, Teoria —uno de los dos personajes mudos
que aparecen sobre el escenario como obsequios divinos-* es presentada por el pro-
pio Hermes como una mujer a la que no corresponde injuriar, dado que no le gustan
los pequerios alegatos al estilo de Euripides (vv. 533-534): “Pues ella no disfruta de

46 OLsoN (1998: 180) interpreta la forma Swalete como “sitting as jurors” (ej. V. 89, 110),
dejando aclarado que se trata de un juego lingiiistico (para prosdokian) por wvelite.

47 Cf Eq.1317, Nu. 207-8, V. passim, Av. 40-41; cf. 348-9, 532—4.

48 Aparecen en escena dos ﬁguras femeninas, Teoria y Opora. En funcion de su nombre, la
primera puede representar o bien un espectaculo publico con espectadores (religioso, dramatico,
juridico) o bien una delegacion enviada para representar a una determinada pélis en algun festival
panhelénico; la segunda hace referencia a la temporada de cosecha de frutas (cf. SOMMERSTEIN
[1990% 157].
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un poeta de discursitos judiciales” (o0 yap fidetat / abtn montij pnpatiov Sikavik®v).
Una vez mas -siguiendo la estrategia ya descripta a la hora de mencionar a Pegaso-,
lo comico—utdpico se encuentra en una clara oposicion con respecto a lo tragico, es-
pecialmente si se tiene en cuenta que este ultimo entabla en la cita vista un vinculo
directo con la litigiosidad. El diminutivo “discursitos” (pnuatiwv), que reproduce si-
multdneamente el lenguaje de Euripides® y la terminologia forense, debe compren-
derse en el marco de la trama como peyorativo.”!

El mundo utépico que plantea la comedia implica deshacerse de toda investidura
institucional para gozar de los beneficios elementales que proporcionan los frutos de
la tierra: en una suerte de arenga revolucionaria, Trigeo decide convocar a todos los
griegos desprovistos de lanzas, sin escudos, sin flechas y sin espadas —nuevamente
lo positivo se fundamenta desde la falta y la carencia-, solamente armados con sus
instrumentos de labranza (vv. 551-555):

AkovETE Ae- TOVG yewpyoLg dmévat

Ta yewpytkd okedn AaBovtag eig dypov

@G TaxoT’ dvev dopatiov kai §ipovg kakovTiov,
g dmavt’ 1{0n otl peotd TavOad’ eiprvng canpas.
A& TaG XwpeL TTpOG Epyov gig dypov Tatwvicag.

iEscuchad, pueblo! Que los campesinos se vayan al campo, llevando todos los utensilios
agricolas, lo mas rdpido posible, sin lanza ni espada ni jabalina, porque ya todo este lugar esta
lleno de una paz marchita. Pero que todos marchen al trabajo habiendo hecho un pedn al campo.

Resulta claro, a partir de nuestro analisis, que —desde un estudio de las escasas
menciones al derecho- la dimensién juridica en la obra parece quedar eliminada del
presente olimpico y solamente reservada a un pasado ateniense. Esto es, en términos
precisos, lo que se distingue en el extenso discurso de Hermes sobre las causas de la
guerra del Peloponeso (vv. 603-648).%

49 Ach. 444, 447, cf. Eq. 214-216.

50 Eq.216, Nu.943, V. 668.

51 Se sobreentiende que con esto Aristéfanes estaria suponiendo que el autor tragico fomento
la litigiosidad ateniense mediante su frecuente apelacién al agén judicial (OLsON [1998: 186]). Lla-
mativamente, debemos decir que este mismo trabajo literario es el que el propio comedidgrafo lleva
adelante en otras comedias, como se describe en este libro.

52 Cassio (1985: 87-95), quien sostiene —como antes en CASsIO (1982: 23-25)— que este dis-
curso es esencial, puesto que con sus caracteristicas reemplaza en la obra la funcién didactica de la
estructura epirrematica.
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4. Hermes y las causas juridicas de la guerra

En el extenso discurso del dios —que OLsON (1998: 196) califica de ficcional->* se
describe como los origenes del conflicto se remontan, retrospectivamente, a proble-
maticas vinculadas con las actuaciones judiciales.’* De hecho, la consagracion de una
dimensién juridica solamente puede tener sentido pleno en un pasaje que supone
—en sentido inverso al que nos consagra la obra— desplazarse del presente/futuro para
“volver hacia atrds” a un periodo histérico muy distinto de la edad mitica.

El comienzo del relato de Hermes ubica el comienzo de la guerra en el episodio del
escultor Fidias, sobre cuya maldicion se expresa el v. 605: “pues en primer lugar la co-
menz¢ Fidias después de haber actuado mal” (mp@ta pév yap tavtig fpget Peidiag
npakag kak®g). La mala actuacion del artista® es interpretada en términos judiciales:
en efecto, los testimonios antiguos nos indican que Fidias fue sometido a los tribuna-
les y condenado por impiedad, acusado por acciones de corrupcion respecto del oro y
el marfil utilizados para la famosa escultura criselefantina de Atenea en el Parten6n.>

Quizas envuelto en el escandalo, y para evitar una suerte semejante, el dios afirma
que Pericles —temiendo correr igual suerte— estaba temeroso por el cardcter y el modo
de morder de los atenienses (vv. 606-609):

elta [Tepuchéng @oPnOeig pi petaoxot Thg TOXNG,
TaG Qvoelg budv dedotkag kal TOV adtoddf TpomoV,
Tipiv TTadelv Tt Setvov avTog, eEépete Tiv TOAY
guBalav omvOipa kpov Meyapikod yneiopatog.

Y luego Pericles, teniendo miedo de participar de la misma suerte, temeroso de vuestra natura-

53 Se trata, en su opinion, de una “lurid comic fantasy very loosely based on facts; es claro
el nexo compositivo con el racconto —bastante distinto- referido al mismo tema en Ach. 526-534.

54 Laimportancia de este pasaje es esencial, especialmente por cuanto brinda uno de los casos
mas interesantes de discursos retrospectivos en la comedia aristéfanica: “A straightforward example
of an external retrospective narrative is to be found in Peace, after the goddess has been pulled from
the ground and the cities have begun to fraternise with each other (605-705) This is in fact one of
the longest retrospective passages in Aristophanes” (A. M. BOWIE [2007: 305]).

55 Segtin OLSON (1998: 196), la expresion estaria indicando que “he got into trouble”.

56 Philoch. FGrH 238 F 121 ap. S®¥6, D.S. 12.39, Plu. Per. 31. Sobre el tema, MANSEELD (1980)
y MAacDOWELL (1995: 187-188), para quien la historia era veridica y debia de ser conocida por los
espectadores del drama; contra, SOMMERSTEIN (1990% 160, n. 605), que opina que el relato debié de
ser inventado —especialmente se funda en los vv. 615-618 en los que tanto Trigeo como el corifeo
alegan no haber escuchado jamas la version. En todo caso, lo que a nuestro planteo interesa es que
dicha explicacion -veridica o no- presente un tinte claramente judicial.
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leza y del caracter propenso a las mordidas, antes de sufrir algo en su propia persona, incendié
la ciudad al arrojar una pequefa chispa del decreto de Mégara.

El caracter juridico de la referencia es indudable.”” Al recordar la sancién contra
Fidias, es llamativa en el pasaje citado la referencia a la accién de morder, que se asocia
a las conductas de los jueces atenienses, especialmente si tenemos en cuenta lo que
nos transmiten las propias comedias aristofanicas ya analizadas en este trabajo.*®

El relato de Hermes continda, en un orden histérico logico facilitado por los co-
nectores temporales que organizan el discurso (“en primer lugar’, mp@to; “luego’,
elta): se explica que Pericles lanz6 un decreto contra Mégara que incendié con su
chispa la ciudad, provocando con ello que los griegos huyeran por el humo. Al gol-
pearse las jarras entre si —sostiene, en una metafora que apunta a los atenienses y a los
espartanos y sus aliados—, se produjo la desaparicion de Paz (vv. 610-614):”

kaEepvonoev T000DTOV TONEHOV DOTE TY KATVY
névtag "EAAnvag Saxpdoal, Tovg T’ ékel Tovg T €vOAde.
0¢ 8 dmnak 1o Tp@TOV dKOVO” EYOPNOEV AUTENOG

Kai ifog mAnyeig v’ Opyfg dvteldkTioey Tibw,

OVKET’ Ny 008Eelg 6 Tavowy, 1jde 8 fpavileto.

Y origind una guerra tal que todos los griegos lloraron con el humo, tanto los de aqui como los
dealli. Y en cuanto por primera vez un vino empez6 a romperse y la jarra golpeada le pegé a otra
jarra por colera, ya no habia nadie que lo detuviese y ella (la Paz) desaparecio.®

En este mundo bélico, Hermes cuenta que los campesinos que tuvieron que re-
fugiarse en la ciudad comenzaron a escuchar a los oradores (mpog ToUG AéyovTag, v.

57 “Perikles, Hermes means, was afraid that he himself might be accused of being an accom-
plice in those offences, and that if he were prosecuted he might be convicted by a vindicative jury
(‘he knew your character and fear that biting way you have’), and so he provoked the war in order to
divert the Athenian’s attention” (MACDOWELL [1995: 187]).

58 Ach. 346, V. 778, 942-943, cf. TAILLARDAT (1962: 153-155, $296). Poco después, en el v.
620, aparece el verbo caipw, “bare on€’s teath”, seglin OLsON [1998: 199]. Cf. V. 901, Hes. Sc. 268,
Alex. fr. 103.6, adesp. com. fr. 542. Sobre el tema, ver ademas TAILLARDAT (1962: 209, §377).

59 Este decreto, en efecto, logré sacar a los habitantes de Mégara del 4gora de Atenas y de
los puertos del imperio, como ya hemos logrado describir en nuestro anélisis de Acarnienses en el
Capitulo ITL

60 Cuando se describe luego como las trirremes destruyeron las higueras (v. 626), la dimension
juridica se reitera sutilmente en el giro “en justicia” o “justamente” (&v Sikn, vv. 628, 630), en el que
se advierten los inconvenientes del mundo civilizado y el castigo merecido por el surgimiento de la
guerra.
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635).°! Pero estos, aprovechandose de la situacion, lanzaban acusaciones de traicion
(V. 640), en una parodia a las denuncias publicas que solian realizar Cledn y sus segui-
dores en 423/422.%

Echada la Paz, los oradores contradecian a los mds ricos y se lanzaban contra ellos,
destrozandolos como si fuesen perros: “y vosotros lo despedazais como cachorros”
(it &v el TodTov domep KLVIOL E0TAPATTETE, V. 641). Rescatemos aqui el valor
del verbo omapdoow, que también posee alcances judiciales.®® Inclusive la alusion a
los perros tiene resonancias legales: en efecto, si lo comparamos con los vv. 481-483,
advertiremos que es habitual la imagen de los jueces atenienses como perros desespe-
rados por saltar contra sus presas cuando los demagogos se lo piden.** La ciudad, en
ese estado, pasd a devorar cualquier injuria que le tiraran (vv. 642-643): “Pues la ciu-
dad, empalidecida y sentada de miedo, comia muy placenteramente cuantas injurias
le arrojaban” (1} oA yap wxpidoa kdv OPw kabnuévn, / drta dafddot Tig avti,
TadT’ &v fj8tot’ fjobiev). En una obra que, como vimos, presta especial atencion a las
metaforas gastrondmicas, es interesante el verbo “comer” (¢00iw), que hace referencia
alaaccion de devorarse a las victimas y que encuentra paralelismo con Avispas, cuan-
do en el v. 511 Filocleén nos decia que, antes que englutir algo distinto, preferia comer
un “pequeno juicio” (Sikidtov opuKpOV Qayoyl’ &v).

Por lo demas, la accion descripta para mencionar los ataques, StapdAot (v. 643),
reproduce el mismo término que Aristéfanes habia utilizado en Acarnienses para in-
dicar las agresiones sufridas de parte de Cleén.*®® Pero aqui hay una diferencia clara:
ya no hay una alusion externa a la obra, sino que el vocablo adquiere un sentido pleno
en el universo (casi) cerrado de la comedia; incorporado definitivamente a la pieza,
Aristofanes consigue presentar en el v. 643 un juego de palabras en el que diabdllein
(“injuriar”) se conecta comicamente con parabdllein o probdllein (“arrojar” comida a
los animales), volviendo una vez mas a la relacion entre derecho y mala alimentacion
que la obra construye a lo largo de sus versos.*

La mencién del demagogo en el v. 648, bajo el término “vendedor de cueros”
(BupoomAng) merece un comentario porque en ese universo pasado aparece como

61 Para OLSON (1998: 202), este participio activo sustantivado tiene un claro sentido politico,
dado que se refiere a los “regular speakers of the Assembly”.

62 SOMMERSTEIN (1990 163, n. 640).

63 EnPL R. 539b, el término se aplica a los jévenes que aprenden a actuar en justicia, mientras
que también se presenta en relacion con un litigante en Ach. 688, donde se trata de un contexto (ya
analizado) claramente juridico.

64 Cf. V. 704-5.

65 Nos referimos a Ach. 375-382, 502-503, 630-631 en los Capitulos IT y III.

66 Sobre el discurso metaférico de la comida en la comedia, ¢f. WILKINS (2000).
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una figura representativa del anclaje politico—juridico de Atenas.®” Pero Trigeo se ocu-
pa de romper con ese discurso en pasado para volver sobre la actualidad, en la cual
—-mediante una suerte de pretericion- pide no hablar de aquel hombre, recuperando
la idea de que ya estd muerto (vv. 648-656):

niade mad’, @ §¢omod” ‘Epud, uf Aéye,

AN’ Ea TOV &v8p” Exelvov obmep €01 elval kaTw-:
0V Yap NETEPOG £T° £0T  KeTVOg avip, AANL 00G.
&t &v ovv Aéyng €xeivoy,

kel Tavodpyog Ay, 617 €,

Kai AdAOG Kol CUKOPAVTNG

Kai kOknOpov kai TédpaxTpov,

a0’ dmakdmavta vovi

TOVG 0eavTOD AoLSopEis.

Para, para, sefior Hermes, no hables; en cambio, permite que ese hombre se quede donde estd,
ahi abajo. Pues él ya no es mas nuestro, sino tuyo. Asi que cualquier cosa que tt digas de €, aun-
que haya sido un maldito cuando vivia, un charlatan, un sicofanta, un agitador y un promotor
de problemas, ahora al decir todas ellas estas injuriando a los tuyos.

En el nuevo orden de cosas impuesto en el presente, en el que Eiréne es susceptible
de ser dejada en libertad, ya no es posible hablar de Cleén como “delator’,* tal como
sugiere Trigeo (v. 653). De nuevo, en el nuevo contexto utdpico el derecho no tiene
lugar sobre el escenario y a ello contribuye sintacticamente la recurrencia a circuns-
tanciales y adverbios de negacion como el que encabeza la cita: “no hables” () Aéye).

La propia Paz, en boca de Hermes, parece incluso hacer referencia concreta al
maltrato politico que ha recibido entre los atenienses: tras Pilos, ella aport6 una cesta
de tratados (v. 666) pero fue rechazada tres veces por votacion del pueblo reunido en
la Asamblea (&moyxeipotovnOfjvar Tpi¢ év TrikkAnoiq, v. 667). La referencia al voto de
manos indica, precisamente, una accién concreta habitual en el universo legislativo
de la Ekklesia.®

Por otra parte, las alusiones a Cleénimo (que volveran hacia el final de la obra)
muestran, mediante una serie de verbos en pasado (v - vv. 671, 673, 676—, kdomevdev
-V. 672—, 80keL —v. 674-), el viejo rechazo a la Paz, que se contintia en un presente que

67 Tengamos en cuenta que la alusion precedente, en el contexto del mundo utdpico, solamen-
te mencionaba al demagogo concibiéndolo como muerto; cf. v. 270.

68 Ello contrariamente a lo que se habia afirmado en Eq. 437 (¢f. Eq. 259-265), pasaje en el cual
a Paflagonio, el alter ego de Cledn, se le atribuia esta condicién de sicofanta.

69 Cf. Ec. 263-264.
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desemboca en la figura del demagogo Hipérbolo: el verbo “controla” (kpatet, v. 680)
muestra que ahora es éste quien gobierna en la Pnix, lo cual se refuerza con el presente
que muestra el verbo y el adverbio que lo acompania en el v. 681: “Hipérbolo ahora
tiene ese puesto” (YnépPolov vOv TodT €xel TO xwpiov).

Al escuchar el nombre de Hipérbolo, el rechazo de la Paz es inmediato, porque —in-
cluso trataindose de una estatua colocada sobre el escenario-"° parece volver su rostro,
tal como lo revela el propio Trigeo en el v. 682. En la explicacion de Hermes, referida
a que ha vuelto la cara por no poder entender como el pueblo escogié a un represen-
tante de tal calafia, nuevamente se imprime un tenor legal: “Le da vuelta la cara al
pueblo, molesta, porque eligieron a un guardian tan malo” (dmootpépetan Tov Sijpov
4x0e0eio’ 6T/ oUTw TOVIPOV TIPOOTATIV EMEYPAYATO, VV. 683-684). La tltima expre-
sién, mpootatny éneypayarto (v. 684) se utilizaba cuando los metecos debian inscribir
un tutor en el registro, a los efectos de que este actuara judicialmente en su nombre;”
pero en este caso, una vez mas, el mundo del derecho es repelido en un presente que
Trigeo procura construir lejos de los tribunales y de los politicos que los utilizan: en
efecto, el sustantivo pootartny es aqui calificado del peor modo posible: movnpov.”2

En el mundo utdpico, desplazado ahora al futuro porque la dimensién politica ne-
gativa se ha enquistado en el presente, ya no habra necesidad de utilizar a Hipérbolo:
“Ya no lo tendremos en el futuro” (&GAN" oVkET™ a0T® Xpnooped’ ovdEy, v. 685). Esta
circunstancia se vincula asimismo con el v. 921, en el que Trigeo dira que habra puesto
fin a Hipérbolo (YnépBoAdv te madoag): expulsar al demagogo de la ciudad constitu-
ye el antecedente necesario para el regreso final al campo y para el triunfo ultimo de
Trigeo (y, por ende, de la propia comedia).”

70 Sobre el hecho de que se trataba de una estatua y no de un personaje femenino mudo, aparte
de los pasajes de los vv. 617-618 y 924, cf. PL. Ap. 19c. Acerca de la importancia de la representacion
de la Paz en la obra, ver Russo (1994 [1962]: 142-143). En un andlisis sumamente interesante,
HUBBARD (1991: 155) establece una conexion entre la construccion artistica de Fidias y la propia
labor de Aristéfanes como autor comico: si esto es asi, la imagen fisica de la Paz queda asimilada a
su propia obra (llamada del mismo modo). ;Significaria esto que, asi como Aristéfanes alega haber
sido arrastrado judicialmente por Cledn sin ninguin fundamento tras Babilonios, Fidias también fue
sometido a juicio injustamente? Quizas sea llevar la analogia demasiado lejos, dado que las pruebas
de que disponemos no nos permiten aventurar ninguna hipétesis al respecto.

71 OLsON (1998: 209) sefiala que el verbo es un término juridico y que el pasaje juega con los
dos sentidos de prostdtes, en tanto lider politico y guardian de un meteco (Ra. 569, cf. vv. 296-298,
Ach. 1095).

72 Acerca de esta caracterizacion de Hipérbolo como tirano y su tratamiento de los atenienses
como esclavos, ver LOPEZ EIRE (2014: 80).

73 OLSON (1998: 209).
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El retorno de Trigeo a Atenas tras su despedida de Hermes, manifestado en el
v. 720 (“Escarabajo, jvolemos de vuelta a casa, a casal”, ® kavOap’, oikad’ oikad’
amonetwpeda), sirve de antecedente a la parabasis (vv. 729-731). Alli el coro des-
pedira al protagonista (v. 729) cerrando un espacio alejado del derecho y —como es
habitual- se dirigira al auditorio en un claro juego que rompe con la ilusién escénica
creada durante la estadia del protagonista en el Olimpo.

El primer dato que, en este punto de la obra, nos permite pensar que hay una rup-
tura concreta con el hilo del argumento esta dado por una serie de referencias al teatro
como espectaculo que resulta llamativa: en unos pocos versos de la parabasis encon-
tramos sucesivas alusiones al decorado (mept Tag oknvag, v. 731), a los espectadores
(toiot Bearaig, v. 732), al autor (kwpwdomontrg, v. 734), al teatro (mpog tO Béatpov)
y al propio ritmo métrico (mapafag év toig dvanaioTols, v. 735), todas las cuales dan
cuenta de una voluntad certera por interrumpir la accidén para incorporar en la pieza
la realidad extra-escénica de la representacion misma. Es precisamente alli donde
se recupera, junto con todo ese vocabulario técnico de la realidad teatral, el mundo
judicial ateniense.”

Lo que Aristéfanes consigui6 hacer en sus obras es calificado, por los coreutas,
como logros importantes: fue el primero en hacer que el publico se riera del caracter
glotén y fugitivo de los Heracles, a quienes despojé de sus derechos y los mando al exi-
lio (con un claro vocabulario politico en ¢§nlac’ dtipwoag, v. 743).” Simultdneamente,
en el mismo verso, se dice que liberd a los esclavos (Tovg Sovlovg tapélvoev), median-
te un verbo que también presenta un contenido claramente institucionalizado.”

74 Russo (1994 [1962]: 136) sostiene que, mas que cualquiera otra comedia aristofanica, Paz
se dirige al publico (especialmente a quienes se sentaban en las filas mas préximas a la escena, que
eran los miembros de la Boulé y los pritanis, vv. 817-898, 846). Esto muestra hasta qué punto de
vista la realidad ateniense, para la obra, estd representada como el plano de la institucionalidad
civica y del derecho.

75 Cf.v. 1321, Ach. 717, E. Med. 437-8, S. OT 670.

76 Noshemos ocupado en detalle de examinar esta expresion en Buis (2008b). Los criticos sim-
plemente han visto este verbo como una muestra de la voluntad aristofdnica por hacer desaparecer
el papel de los esclavos. Asi, por caso, vemos las traducciones “he got rid of” (SOMMERSTEIN [1990%
743], sentido explicado por PLATNAUER [1964: 131]) o “Tha fatta finite” (MARZULLO [2003: 441].
Mas cercano a nuestra lectura —a pesar de su ritmo demasiado poético- encontramos la version de
ROGERS (1924: 69): “and freedom he gave to the lachrymose slave”; HENDERSON (1998a: 521), en
la ultima traduccién para The Loeb Classical Library, traduce “to cashier”. MAzoN (1904a: 74, a.l.)
comenta que, literamente, el verbo debe entenderse como “il a exempté de ce role”. VAN LEEUWEN
(1906: 119) ya percibia las dificultades del verso y retenia el valor de “destituit”. Sin embargo, la
presencia habitual de los esclavos en la comedia aristofanica parece contradecir estas hipotesis de
lectura; proponemos, por tanto, entender la estructura como una alusion a la liberacion de esclavos
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Mediante el empleo de una sucesiéon de expresiones de indole militar en los vv.
746-747,” el coro consigue dar cuenta de la posicion de su maestro en la controversia
con Cledn, reiterando en gran medida los argumentos y las estructuras que habian
sido incorporadas en Avispas.”® Llamativamente, en todo el pasaje asistimos a la para-
doja de recurrir a la imaginerfa bélica para marcar las acciones del poeta en el marco
de una pieza destinada a consagrar la paz.”

5. El descenso (feliz) a una Atenas sin litigios

En ese contexto paraddjico —recurso habitual en la produccién dramatica de Aris-
tofanes-— el regreso de Trigeo a Atenas, también construido sobre un corte de la ilusion

sobre el escenario. En efecto, el verbo “liberar” (mapakbw), poco frecuente en los textos dramaticos,
presenta una amplitud semdntica comparable a la de dmoAdw, que es el término generalmente em-
pleado para indicar la manumision en Atenas. Acerca del uso del verbo simple Abw en voz activa y
pasiva, ¢f. CARRIERE-HERVAGAULT (1973: 53). Cierto es que, de haberlo querido indicar expresa-
mente, Aristofanes habria podido usar directamente la forma dné\voev; también debe decirse que
en este caso el verbo parece estar acompanado por un acusativo y un genitivo, como sugiere OLSON
[1998: 219, n. 742]) al suponer que el genitivo faltante estaria implicito en el v. 742 (recordemos que
tanto SOMMERSTEIN [1990% 74] como N. G. WILSON [2008] ubican el v. 742 después del v. 743); no
obstante, la forma compuesta tapa-Adw, a pesar de nuestra falta de testimonios, no debia resultar
extrafla, sobre todo si tenemos en cuenta que la epigrafia nos transmite una gran variedad de formas
verbales que indican el hecho de “liberar”; cf. CALDERINI (1908: 435-452) LIDDELL & SCOTT (1996:
1317) s.v. mapaldw recorren los sentidos usuales del vocablo en el periodo clésico, y alli incluyen

» < » <

los alcances “release from”, “put an end to”, “set free from’, que no son diferentes en nada de las
acepciones suministradas para el verbo dmoAdw (208-209, s.v.). En cuanto a BA1LLy (2000 [1894']:
1469, s.v.), tapalbw puede también querer decir “libérer, délivrer, affranchir”. El ejemplo de Thuc.
2.65.1, en el que el verbo mapalvelv esta acompaiado de un acusativo que indica el objeto directo
(“alos atenienses”, Tobg ABnvaiovg) y de un genitivo (“de la colera’, Tiig 0pyf¢), permite recuperar
la idea de apartamiento que estd también presente en el preverbio dmo— que sefiala la idea del pasaje
juridico del esclavo a la libertad.

77 Relevadas por OLSON (1998: 220).

78 Asi, los vv. 751-760 reproducen casi textualmente el pasaje de V. 1029-1037. Algunas dife-
rencias interesantes, sin embargo, deben destacarse. Por ejemplo, hay que notar que en este pasaje
de Paz hay una referencia directa a la lucha que encabez6 el autor contra el monstruo no solamente
para los atenienses sino también para los islefios (v. 760). Russo (1994 [1962]: 133) explica que “in
the Dionysian Pease, the poet adds ‘and for the islands) since his public this time includes the allies
from the islands, not the Athenians alone”. Evidentemente, se trata de un elemento mdas que contri-
buye a politizar el contenido de la parabasis.

79 HUBBARD (1991: 147).
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dramatica,® esta marcado por su necesidad de devolver a Teoria (el personaje mudo
que le habia sido entregado) al Consejo (v. 846).%' Al preguntar quién puede llevarla,
en una clara apelacion a los espectadores,®* Trigeo se dirige a algin hombre justo
(Sikawog, v. 877); al no haber ninguno, es el propio protagonista quien decide acom-
panarla. En un discurso dirigido a los senadores y pritanis pide que la miren (v. 887)
y poco después que la reciban (v. 905). La entrega de una divinidad alejada del dere-
cho a los miembros del Consejo es complementada con otras actitudes; al pretender
liberar al pueblo humilde y a la multitud de labradores de terribles sufrimientos, se
anuncia el fin del dominio de Hipérbolo (vv. 919-921):

TOA@V yap Vpiv d€log Tpuyaiog aBpovedg éyw,
Sewvav dmalhdgag movwy OV Snuotny dhov
Kai TOV yewpykov Aewv, YrépBolov te mavoag.

Pues yo, Trigeo de Atmono, soy digno de muchas cosas por parte de vosotros, habiendo liberado
a la multitud del pueblo y de los campesinos y habiendo puesto fin a Hipérbolo.

La transformacion de las instituciones transpuestas en el mundo natural se percibe
en las palabras del esclavo al mencionar que, cuando en la Asamblea (v. 931) alguien
procure hablar de la guerra, se le responderd como una oveja. Mediante esta compa-
racion del drgano deliberativo con un animal, la institucién del sacrificio que propone
Trigeo termina de eliminar los rastros de la politica en un mundo en el que ahora prima
el universo de la naturaleza y en que la ciudad ha dejado espacio al campo: los griegos
estaran todos juntos (vv. 995-996), como de nuevo desde el comienzo (méAwv €€ dpxiig,
V. 996), y ya ha quedado lejos la prohibiciéon impuesta por el decreto de Mégara, puesto
que de alli traeran ajos, pepinos, manzanas y tinicas para los esclavos (vv. 999-1002).

Lejos de constituirse en un excelso litigante, como ocurria con los protagonistas de
Caballeros y Avispas, y como también notaremos en Nubes y Aves, aqui Trigeo se reco-
noce simplemente como un diestro conocedor de los ritos en una pregunta dirigida al
coro (“Bueno, ;no crees que estoy poniendo la madera seca como un buen adivino?,
oUKoVV SoK® 0Ol HAVTIKDG TO @pUyavov TifeaBa, v. 1026), quien al responder lo

80 DOVER (1972: 135) recuerda que -a la luz del v. 726 y de la presencia de la estatua de la
diosa en el medio del escenario- “..the problem of returning to earth is turned into a joke about the
theatre, and Peace, like the chorus, is allowed to remain in situ, the question of her movement from
one level to another not being raised”

81 Cf.vv.713-714y luego vv. 871-872.

82 Como se ha dicho antes, estamos frente a un caso claro de “audience participation” (DOVER
[1972: 134]), por cuanto los miembros del Consejo se hallaban sentados en las primeras lineas de
asientos del teatro.
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identifica por tanto como un hombre sabio (co@ov &vdpa, vv. 1028-1029). La apari-
cion de Hierocles,® quien seguin Trigeo interpondra trabas a la reconciliacién final (v.
1049), pone en peligro el universo creado, y es por ello que termina siendo rechazado
alos golpes. La reaccion del visitante se ampara en un tono juridico: “llamo a testigos”
(HapTOpOpaL), pues convoca a quienes hayan presenciado el acto para una eventual
accion judicial

La contraposicion entre el nuevo paradigma de locus amoenus y el plano politico—
institucional termina incorporando en la antistrofa la dimensién de lo militar, y aqui
también hay un interesante juego con el rechazo de lo legal. No sélo la tnica referen-
cia a némos se refiere alli al canto de las cigarras (v. 1160) y no a una norma juridica
(por ello esta calificado de manera positiva, con el adjetivo “agradable”, 160v), sino
que la nueva época que surge se presenta como antitética respecto del desempefio de
actividades militares.

En el nuevo contexto, al comienzo del antepirrema los taxiarcas son vistos como
odiosos (v. 1172). En los vv. 1185-1190, se afirma:

tadta &’ Npdg Tovg dypoikovg Spdat, Tovg &’ ¢§ doTtewg
ftTov, of Beoioty o0TOL KAVSpATLY Prydomide.
@V £€1T° evBVVag ¢pot Swaoovay, fiv Bedg BEAn-

83 Se trata de un conocido experto en oraculos, que habia estado a cargo de una comision para
la realizacion de ciertos sacrificios que habian sido ordenados en funcion de lo establecido en un
ordculo, como seflala SOMMERSTEIN (1990% 183, n. 1046).

84 OLSON (1998: 282) sefala, al referirse a este verbo, que el término —que constituye en la
comedia aristofanica una “standard phrase’- apunta a la convocatoria de testigos de manera antici-
pada, en virtud de un “eventual trial for assault” (dike aikeias). El verbo judicial paptopopat aparece
en Ach. 926, V. 1436 y 1437-1449 y Av. 1031. Como se ha ya adelantado, suele corresponderse, en
plano procesal, a la presentacion de testigos en los tribunales, quienes debifan prestar juramento,
quedando sujetos a la posibilidad de una accién por falso testimonio (CAREY [1995a]). Respecto
del importante papel que cumplian estos testigos en corte (S. C. Topp [1990b: 27]) —dentro del
marco de la presentacion de evidencias en un proceso- debemos destacar que se desempefiaban
como apoyo de los argumentos del litigante mas que como fuente para la obtencién de verdades,
como sucede hoy; ¢f. HUMPHREYS (1985). Debemos decir que en Atenas los testigos, por un lado,
no estaban obligados a decir cosas que no consideraran ciertas y, por lo demds, estaban sujetos a la
posibilidad de ser juzgados por la comision de falso testimonio; sin embargo —de modo semejante
alo que ocurre en la actualidad en el sistema juridico anglosajon- hay que tener en cuenta que los
testigos eran llamados por una de las partes en el proceso y, en ese sentido, se suponia que su testi-
monio serviria para apoyar a ese litigante. SPATHARAS (2008) analiza las escenas en que se convoca
a estos testigos circunstanciales en la escena aristofanica y concluye que los “intrusos” que entran en
escena para poner en crisis el plan del héroe comico fracasan al intentar obtener ayuda de quienes
pasan y asisten al acto ilicito.
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ToANG yap 81w ndiknoay,
GVTEG ofKoL UEV AEOVTEG
év uayn 6 dldmekeg.

Y nos hacen esas cosas a nosotros los campesinos, y mucho menos a los de la ciudad, estos hom-
bres a quienes los dioses ven como arrojadores de escudo. Y rendirdn cuentas de estas cosas a
mi, si un dios lo quiere, pues han cometido ciertamente muchas injusticias en mi contra, siendo
en casa como leones y en la batalla como zorros.

Al escapar de la batalla, los oficiales actian mal contra los campesinos. Deberan
ser sometidos a las audiencias publicas de la ciudad (etithynai) porque cometen mu-
chas injusticias: la presencia de esta tramitacion judicial, destinada a consolidar un
sistema de auditorias de los funcionarios publicos, parece sorprender en un contexto
de referencias negativas. De todos modos, el contenido de la referencia a las rendi-
ciones de cuenta queda relativizado por cuanto la puesta en marcha de dicho examen
ante el pueblo excede las decisiones de los atenienses y permanece sujeto a la voluntad
de los dioses.

La presencia de diversos personajes secundarios, cuya funcién es claramente la de
poner en jaque los planteos del protagonista y oponerse a sus decisiones, es interesan-
te desde nuestra perspectiva de lectura.®* Asi, después de un comerciante de hoces,
aparece en escena un fabricante de armas (v. 1210) quien, siendo un ciudadano ate-
niense, rapidamente decodifica e interpreta el comportamiento de Trigeo en términos
juridicos: estd cometiendo un delito de hybris contra él y sus productos: madoai p’
VPpilwv Toig époiot xprjpaocty (v. 1229).%

La llegada final de dos muchachos -hijos de Lamaco y de Clednimo, respectiva-
mente— para participar de la fiesta del matrimonio que se celebrara entre Trigeo y
Opora, marca un punto central en los efectos que la llegada de Paz produce en aque-
llos que se hallaban habituados al ambito de la guerra.*” El primero deja de cantar
gemidos de guerreros, por indicacidon de Trigeo, para entonar cantos referidos a las
carnes de bueyes; ya no hay mas lucha sino comida (“Se saciaron de la guerra, y enton-
ces comieron’, ékopeofev Tod moAépov, K&T fjobiov, v. 1284). En efecto, desprovisto el

85 Esto es habitual en la comedia aristofdnica. Respecto de esta obra en particular, CassIo
(1985: 29) sostiene que se trata de “disturbatori dell'azione del protagonista”

86 Sobre este delito, al que ya hemos hecho referencia y que exploraremos en el Capitulo VIII,
véanse RUSCHENBUSCH (1965), MACDOWELL (1976), GAGARIN (1979), O. MURRAY (1987), D. Co-
HEN (1991) y especialmente los textos de N. R. E. FISHER (1987), (1992) y (1999).

87 Se trata de dejar lugar al espacio femenino vinculado con “la douceur du foyer et les plaisirs
de l'amour”, es decir, con el aspecto natural del sexo y la familia, como sefiala DURVYE (2002: 77).
Sobre este cruce entre sexualidad y paz, ver IMPERIO (2017: 100-102).
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nuevo mundo de armas, sélo queda volver a los instintos naturales primarios —comer
y beber-, como se seniala en la segunda estrofa y antistrofa: la valentia (como surge
claramente del adverbio av8pik®c, v. 1308) consiste ahora en consumir los productos
y yano en la virtud guerrera: “pero arrojaos con valentia” (&QAN" av8pik®d¢ éuPdAlete,
V. 1308) y, poco después, “arrojaos a la carne de liebres” (¢upaAiecBe T@v Aaywwv,
v. 1314). En este nuevo mundo, la comida estara disponible sin esfuerzo: “es posible
encontrar tortas que andan dando vueltas abandonadas” (mAakodoiv oty EvTuyely
TAAVWUEVOLG EPTIUOLG, V. 1316).5

Entre bailes y libaciones, Trigeo anuncia lo que ya muchas veces antes mencioné
para marcar su clara oposicion a la politica ateniense, esto es que Hipérbolo ya no
estard mas entre ellos (“tras deshacerse de Hipérbolo”, YnépPolov égehacavtag, v.
1321). El cierre de la obra, una vez eliminados los demagogos de la esfera publica,
consiste en una invitacién para que los dioses concedan riqueza a los griegos, junto
con cebada, vino, higos y mujeres fértiles (vv. 1322-1327):

kanevEapévovg toiot Beoioty
S86vau mhodtov Toic’EAAn oy,
KpLOAG Te TOLETV fULAG TTOANAG
TEVTAG OHOIWG OIVOVY Te TTOAVY,
oDKd TE TpWYELY,

TG Te yvvaikag TIKTEWY NWiv...

Y habiendo pedido a los dioses que nos dieran riquezas a los griegos, y que nosotros todos ha-
gamos mucha cebada e igualmente mucho vino, que comamos higos, que las mujeres nos den
hijos...

En el final feliz que plantea la comedia, préximo al retorno de una ansiada Edad de
Oro, lo que antes estaba perdido (con la reiteracion de la expresion “de nuevo desde
el comienzo’, mdAw ¢§ dpxie, del v. 996), ahora se ha recuperado.” El hierro ha sido
eliminado, como sostienen los vv. 1328-1330:

88 SOMMERSTEIN (1990% 195, . 1314) sostiene que se trata del eco de la nocidn, frecuente en
la comedia antigua, del mundo utépico en el que los alimentos se ofrecen sin ningdn trabajo del
hombre.

89 Solamente se torna posible festejar y celebrar cuando hay Paz, como indica WILKINS (2000:
134-151). Se trata de un regreso del pueblo a los placeres de la vida rustica (cf. DURVYE [2002: 59]
y REVEL-MOUROZ [2002: 103-105]). Es también un regreso natural que se produce mediante la
mutacion de la experiencia olfativa, como indica AsSOUN (2002: 109). Acerca de los elementos odi-
seicos del ndstos y el intertexto hesiédico de Trabajos y Dias, cf. TELO (2013).
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Kai téyaba mave’ 8o’ dnwAéoapev
ovAéEacBau awy €€ apxiis,
A\igai 7 aibwva oidnpov.

...y que podamos reunir de nuevo desde el principio todas las cosas que perdimos, y que se
termine el ardiente acero.

El matrimonio final con Opora se consuma en una celebracion tipica de la come-
dia antigua; en ese festejo, por cierto, una de las ultimas reflexiones de Trigeo permite
comprender el papel del derecho (y su significativa ausencia) en el marco de la obra.
En los vv. 1355-1356, dice que viviran bien, no teniendo “asuntos” sino cultivando
higos (o0 mpaypat’ €xovteg, aA-/ A& cukoloyodvteg). La referencia, una vez mas en
negativo, al término prdgmata —que muchas veces esta condicionado en Aristofanes
con una carga juridico—politica- permite consagrar e imponer la ausencia final de la
litigiosidad.”® El participio “cultivando higos” (cukoloyodvteg), por su parte, refuerza
este sentido a través de un nuevo juego verbal. Ya no se trata de sykophantein, como
habia quedado claro a partir del rechazo por hacer referencia a los delatores (vv. 191,
651), sino de sykologein. Alejado de la praxis judicial, el verboide sugiere -significati-
vamente- que solamente queda volver a los origenes (del tiempo mitico y de la etimo-
logia) para disfrutar de los higos que proporciona la paz en el campo, concebido como
un ambiente liberado de conflictos, una suerte de “campagna idealizzata™' sumida en
la mas pura naturaleza.*

90 Desde ya, no siempre el sustantivo mpaypa tiene alcances en términos juridicos, puesto
que —como hemos visto- su variedad semantica lo hace depender del contexto de aparicion; por
ejemplo, cf. HENDERSON (1975: 116, 134). No obstante ello, en los pasajes que examinamos suele
indicar aspectos criticables vinculados con los asuntos publicos de la ciudad, especialmente cuando
aparece en plural.

91 La expresion es de Cassio (1985: 27 ef seq.).

92 OLsoN (1998: 318) reconoce en este pasaje una suerte de sutil doble sentido en términos
sexuales, pero no reconoce ninguna alusion al derecho. LIDDELL & ScOTT (1996: 1671) reconocen
en el “higo” (ocdkov) del pasaje una referencia a los “pudenda muliebria”, cuando se menciona que
es grande, dulce y muy grueso; en este punto puede pensarse para la interpretaciéon obscena del
verbo; al respecto, HENDERSON (1975: 117-118); cf. Ec. 707-709, Pherecr. fr. 103, Antipho. fr. 196,
en los que parece claro que, por su parte, el sustantivo ok apunta al pene y a los testiculos. Si bien
el hecho de que los términos odkov y ovkr| cuenten con posibles sentidos obscenos es posiblemente
casual, es significativo que ambos se encuentren vinculados -si no etimoldgica al menos fonética-
mente- con la figura del sicofanta; SOMMERSTEIN (1994, ad loc.) considera, en funciéon de una en-
mienda textual que propone, que en Th. 1114 el arquero escita confunde los géneros gramaticales en
griego y, comicamente, termina haciendo referencia a un odxov para referirse al falo de Mnesiloco.
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6. Recapitulacion

El ptblico de la comedia, pues, estaba en condiciones de experimentar una ficcion
utdpica que, fuera de la representacion aristofanica, hubiera sido imposible siquiera
de imaginar: a lo largo de la obra, los espectadores se identificaron con un persona-
je comun —un campesino ateniense— que, en la construccion ficcional que propone
Aristofanes, logra liberar a la Paz mediante una estrategia que precisamente se opone
a aquellas que produjeron la guerra. En efecto, si fue el temor a ser juzgado como
Fidias lo que hizo que Pericles estableciera un decreto contra Mégara, la nica solu-
cion posible que Trigeo encuentra para llevar a cabo sus fines es idear una estrategia
argumentativa en la cual —desde el comienzo de su didlogo con Hermes- no existen
litigantes ni delatores ni normas juridicas. Inaplicables a un mundo perfecto como el
que se pretende lograr, el cierre de la obra muestra los beneficios (insostenibles fuera
de la escena comica, por cierto) de un universo natural, alejado de las controversias
y —por lo tanto- sin necesidad de institucionalizacién politico-juridica.

Algunas/os autoras/es han sefialado que, en la fantasia del desplazamiento utépico
del protagonista,” Paz antecede en pensamiento y estructura dramatica a Aves, pos-
tulando una evolucién en la produccién del autor.’* Nos parece que, retomando este
ultimo punto, la proyeccién de la comedia hacia las obras posteriores solamente cobra
sentido si se tienen en consideracion sus antecedentes inmediatos. De hecho, si bien los
vinculos y semejanzas con Avispas han sido remarcados, quizas sea interesante marcar
la profunda diferencia que distancia ambas obras: de una comedia centrada casi con
exclusividad en torno del universo litigioso (en Avispas, precisamente, se llevaba exa-
geradamente la pasion dicastica hasta los extremos) pasamos a una pieza en la que, por
el contrario, el derecho se torna significativo por su ausencia. En este sentido, Aristofa-
nes parece estar ingresando en una nueva etapa, en la que ya no esta Cle6n.”

El beneplacito que aporta, en el universo ilusorio que se consagra al final de la co-

93 Dicho traslado es imprescindible para conseguir el fin utdpico: “Sono obiettivi normalmente
impossibili e non v altro modo per raggiungerli che superare i confini del reale, ossia adottare quelle
prospettive e percorrere quelle vie d’azione che appartengono alla dimensione straniante della com-
media. Per questo I'impresa delleroe comico puo corrispondere a intraprendere un viaggio straordi-
nario, la cui meta ¢ rappresentata da luoghi altri rispetto allesperienza comune: per Trigeo si tratta
di raggiungere il cielo e le sedi degli dei, ma altrimenti si dovra giungere nell'aldila come nelle Rane
o0 comunque in un altrove tutto da inventare come negli Uccelli” (CAMEROTTO [2006-2007: 281]).

94 VAN DER VALK (1981-1982: 105-106).

95 HUBBARD (1991: 156). Recordemos que, como vimos, el demagogo Cledn habia sido el eje de
las reflexiones aristofanicas sobre la praxis de los tribunales en las primeras comedias, todavia muy
proximas a la accion intentada por el politico contra nuestro autor ante el Consejo (cf. Capitulo II).
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media, la ausencia del derecho permite pensar en la construccion literaria de Paz: ya
la utopia no consiste, dentro de la propuesta comica, en la mera ausencia de la guerra
(algo que, por su parte, ya habia sido alcanzado si tenemos en cuenta la inminencia de
la Paz de Nicias); la verdadera utopia que plantea Aristéfanes aqui residiria mas bien
en la ausencia de un orden juridico, del que -los espectadores lo saben- es en rigor
de verdad imposible deshacerse. Asi como el escarabajo se suspende por el aire para
luego reaparecer en el descenso, el derecho se suspende a través del desplazamiento
que ofrece la pieza para luego, terminada la salida del coro de la escena, reaparecer en
la Atenas real, sometida a la guerra.”®

El juego constante con los tiempos que hemos relevado, que en definitiva instala
la trama entre la referencia a un pasado signado por marcas juridicas negativas y la
consagracion final de los planes del protagonista que traducen un futuro esperanzado
en donde el derecho es suspendido, muestra una interesante e innovadora poética de
la justicia. Determinado por el interés autorial, el manejo sutil que hace Aristéfanes
del derecho atico (y de su falta) convierte a Paz en una obra de transicion fundamen-
tal, claramente diferente de las que la anteceden, pero a la vez muy distinta de las que
vendrén.

96 “Si la paix est une féte, elle ne peut donc étre permanente, sauf dans I'utopie” (DURVYE
[2002: 77]).
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CAPITULO VII

Ensenar el derecho:
la poética comica de la justicia en Nubes

1. Introduccion

Es dificil no acordar que Nubes es una comedia que gira en torno a las ideas sobre
la justicia y el derecho. Pero si bien un simple estudio léxico revelaria una llamativa
omnipresencia de la justicia a lo largo de la pieza,' también es cierto que no hay tra-
bajos comprehensivos que discutan la funcionalidad de dicho vocabulario desde la
identificacion de una poética juridica. Nos proponemos entonces, en funcion de las
lineas ya planteadas en los capitulos anteriores, mostrar aqui la configuracion de este
eje tematico del derecho en el seno de la comedia a partir del examen de la funcién
comica de las normas juridicas vigentes y el uso que de ellas hacen los personajes.

Es fundamental para una la interpretacion de la pieza en clave legal advertir el
clima de época propio del contexto de producciéon. Como hemos ya indicado, Aristo-
fanes es contemporaneo de los sofistas, quienes, surgidos en parte como una respuesta
natural a la crisis politica, proponian en su enseflanza la permeabilidad de los valores

»)

y nociones, como modo de dar a aprender a sus “clientes™ el don de la palabra, la

posibilidad de defender con argumentos igualmente validos posiciones contrarias’

1 Asi, el término dike es mencionado veintitrés veces en total (vv. 34, 167, 699, 758, 764, 770,
772,774, 776,779, 782, 874, 902, 904, 1040, 1151, 1212, 1242, 1332, 1333, 1379, 1491). En un senti-
do claramente despectivo, el diminutivo dikidion aparece en el v. 1109. El adjetivo dikaios en dieci-
nueve ocasiones (vv. 99, 888, 900, 962, 1116, 1137, 1283, 1292, 1315, 1339, 1340, 1398, 1405, 1411,
1419, 1434, 1437, 1439, 1462), mientras que el adverbio dikaios en cuatro oportunidades. Ademads,
el verbo correspondiente (dikdzo, dikdzomai) aparece en su voz activa en el v. 620 y en su forma me-
diaenlos vv. 491 y 1142. La puesta en crisis de la nocion de lo justo, un elemento central de la logica
de la pieza, se vuelve ostensible también por el uso de vocablos que, sobre la misma raiz, apuntan al
sentido contrario: encontramos el sustantivo adikia en el v. 1080, seis recurrencias de las formas del
verbo adikéo (vv. 25, 497, 1080, 1175, 1467, 1509) y el adjetivo ddikos en seis oportunidades 115,
116, 657, 884, 885, 1141 dos de ellas en su forma comparativa (vv. 115 y 657). Se destacan también
los compuestos derivados, como es el caso de los verbos strepsodikéo (v. 434), antidikéo (v. 776) y
dikorrhaphéo (v. 1483). Sobre estas formas y su importancia, ver CAVALLERO (2007a).

2 En general, es sabido que estos sofistas cobraban a aquellos interesados en sus enseianzas,
de modo que sus alumnos solian provenir de las clases mas acomodadas de la ciudad (CorBATO
[1958: 18-24]).

3 KERFERD (1981: 84)
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y la creacion de lo verosimil a partir de un discurso persuasivo.* Asi, la busqueda de
la verdad absoluta queda relegada por la victoria del relativismo: segiin estas nuevas
escuelas de pensamiento, la convencionalidad de los valores permite su modificaciéon
y puesta en duda.® Si bien este pensamiento atraviesa toda la comediografia aristofa-
nica, Nubes es practicamente impensable sin el transfondo determinado por el relati-
vismo sofistico.

El texto comico de la obra del que ahora disponemos se corresponde con la rees-
critura® de una primera version puesta en escena en el 423;” sin embargo, la critica
tiende a coincidir con cierta seguridad en que el contenido general de Nubes no debi6
de haber sufrido alteraciones sustanciales.®

4 Sobre la estrechisima relacion entre sofistica, argumentacion y retérica, ver E. L. HARRISON
(1964).

5 CASSERTANO (1971). Es evidente que en Aristéfanes se deja ver ya un cierto uso peyorativo
de la sofistica, lectura que luego sin duda afianzara la interpretacién platonica (Pl Prt. 312a, por
caso). Aristofanes nos indica como ya en la época algunos contemporaneos parecian suponer que la
sofistica contribuia activamente al progresivo deterioro espiritual de la pélis (cf. WALLACE [1998]).
La manipulacién retérica de las normas, ensefiada por los sofistas, fue el resultado a fines del s. V
de la aceleracién del fendmeno de la escritura en Atenas, asi como de la secularizacion del derecho,
como bien sefiala SANCHO ROCHER (2009: 95).

6 DOVER (1968: Ixxx-xcviii) ofrece pruebas concretas para la existencia de dos versiones di-
ferentes de la obra; quizds la segunda haya circulado solamente de manera escrita y no haya sido
representada en las grandes festividades en honor de Dioniso. Numerosas discusiones han surgido
con posterioridad, que han relevado y sistematizado las diferentes posturas previas al respecto: por
ejemplo, SOMMERSTEIN (1997a) y posteriormente CASANOVA (2000). H. R. MARSHALL (2013) s0s-
tiene que la segunda versién también fue representada y no consistié solamente en una reescritura.

7 Existen discusiones respecto de la fecha de produccién de la segunda versién; mientras que
un autor como STOREY (1990) y (1993), sostiene que debe fecharse alrededor del 418 (DOVER [1972:
104], por ejemplo, coloca como fecha el 419/8, mientras que HENDERSON [1993: 600] concluye que
ha debido ser terminada hacia el 418/417), KoPFF (1990) recurre a fuentes externas para sugerir
una postergacion de su composicion hasta el 414 0 413. Por su parte, GUIDORIZZI (2002 48) opta
por postular dos fechas extremas para la pieza: por alusiones internas, debe ubicarse entre el 422 y el
417. SOMMERSTEIN (1991%: 2), a su vez, explica bien que la obra Baptai de Eupolis debe ser tomada
como un terminus ante quem, de modo que la segunda puesta en escena de nuestra obra no puede
ser posterior a la fecha estimada de 415: en funcién de referencias propias de la obra, propone con
criterio, entonces, una brecha temporal que va del 418 al 416. En todo caso, es por esta datacion
mayoritaria que hemos decidido ubicar esta segunda version preservada —respecto del orden de las
comedias aristofanicas- luego del analisis de Paz (421) y antes del tratamiento de Aves (414).

8 MAacDOWELL (1995: 134-136), por su parte, examina los alcances y las particularidades de la
revision de la pieza original. Digamos que las alusiones politicas a los eventos contemporaneos son
interpretadas a la luz de la fecha de puesta en escena de la obra. Sobre el alcance politico de las dos
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El campo semdntico y las cadenas de sentido vinculados con la justicia segura-
mente no fueron una excepcion a esta continuidad tematica. Junto a la familia de
dike, la presencia de elementos juridicos y alusiones al derecho es constante desde los
primeros versos y con certeza caracterizé también la primera escritura de la pieza. A
lo largo de la obra preservada son multiples los pasajes que importan un aprendizaje
de mecanismos o tretas legales destinados a sortear acciones judiciales. Como vere-
mos, la obra se convierte primeramente en un interesante espacio de reflexion sobre
los deudores y su condicion juridica, asi como sobre el problema de la hermenéutica
del derecho.

Por lo demas, una sobreabundancia terminolégica como la sefialada podria llevar
a pensar que en Nubes subyace una misma logica de composicion juridico-comica
que en otras obras como Aves (donde el protagonista, que originalmente rechaza el
derecho, terminara creando un universo legal bajo su dominio) o Avispas (en que,
como vimos, el protagonista es un fandtico de los enjuiciamientos que rejuvenece
frente a las nuevas generaciones de oradores). Sin embargo, se apreciara aqui que
el viejo Estrepsiades es muy diferente del “héroe” tradicional de la comedia antigua
—para ponerlo en los ya tradicionales términos de WHITMAN (1964: 135)- v ello re-
percute en la distribucion de los papeles dramaticos entre los diferentes personajes
que ocupan la escena.

En particular, pretendemos explorar en la comedia la naturaleza de la abundancia
de lexemas técnicos del derecho atico e intentaremos describir, desde el problema
juridico de las deudas y su reclamo, la caracterizaciéon de los acreedores como figuras
alas que el protagonista enfrenta discursivamente. Los cimientos proporcionados por
la exploracion del discurso juridico, en esta estructura antagonica, permiten pensar la
construccién de una poética comica del derecho sustentada en la reconsideraciéon de
los roles peculiares que revisten las dramatis personae.

2. Deudas cémicas: interés por los intereses

Desde el inicio de la obra, Estrepsiades se presenta como un personaje sorpren-
dente para el publico: no es dificil advertir que responde mal a los patrones que para
entonces ya habia consolidado la comedia antigua. A pesar de su vejez,” no resulta

versiones de la obra, puede leerse VICKERS (1997: 22-58); sin embargo, como ya hemos afirmado al
valorar su estudio, sus interpretaciones exceden con creces los limites de una lectura alegérica y en
muchos casos fuerzan la comprension de las tramas bajo patrones poco justificados.

9 Cf.vv. 263, 358, 746, 1304.
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conservador en muchas de sus apreciaciones'’ y, contrariamente a la imagen tradi-
cional del héroe campesino afianzada por el género,' sucumbe rdpidamente ante la
decadencia moral y la corrupcién urbana de las instituciones."

En los primeros versos se muestra preocupado por las deudas contraidas para sol-
ventar la pasion aristocratizante de su hijo menor de edad, Fidipides, por las carreras
de caballos.” Su inquietud es de indole juridica: teme la posibilidad inminente de ser
llevado a juicio por la falta de pago a sus prestamistas, dado que le debe doce minas
a Pasias, usadas para adquirir un caballo marcado (v. 21), y tres minas a Aminias (v.
31)" por la compra de una silla de carro y un par de ruedas."”

7, “tergi-
versar’, “dar vueltas”-, el protagonista se presenta como un partidario de la voluntad

Desde su propio nombre —“Estrepsiades” viene del verbo otpépw, “torcer

de invertir o sortear la justicia para escapar de sus acusadores. Su nombre parlante
queda desambiguado a partir del v. 434 (“dar vuelta la justicia’, otpeyodikijoar) y del
v. 776 (“revertir un juicio con la defensa’, dnootpéyar’ &v dvtidikdv Siknv), en los
que queda claro que strépho se vincula con el deseo de trastocar las normas juridicas

10 Si bien ello puede advertirse en su busqueda de soluciones juridicas urgentes, no se aplica
sin embargo a sus gustos en materia de poesia y musica (vv. 1354-1378).

11 Su condicién de “campesino” (dgroikos) queda revelada en los vv. 43 y 47. Responde, en
este sentido, al patrén habitual ya indicado del héroe aristofanico, que se distingue en los casos de
Dicedpolis, Trigeo y Crémilo.

12 FERNANDEZ (2005-2006: 24-25). También puede mencionarse a THIERCY (1986: 259).
Aclaremos que esta corrupcion, en rigor de verdad, no encuentra fundamento en el hecho de que
el personaje tenga una personalidad viciosa o débil, sino mas bien en la situacion econdmica deses-
perada en que ha caido por las extravagancias de su esposa y de su hijo. Tiene pocas posibilidades
de escapar de la mala fortuna luego de un matrimonio tan desavenido en aquel en el que se ha
embarcado (vv. 41-42).

13 La mayoria de edad se adquiria en Atenas a los dieciocho afios. Creemos, al respecto, que
Fidipides (a quien se lo llama neanias en el v. 8 y meirdkion en los vv. 990, 1000 y 1071) no cuenta
todavia con estos afnos, a pesar de que ¢l mismo se coloque como miembro de los caballeros (vv. 119
et seq.). En funcion de la caracterizacion del personaje que daremos mas adelante, interpretamos
esta auto-referencia como un ejemplo de la construccién comica de su personalidad y no como una
descripcion veridica de su situacion etaria. En efecto, cuando sale del Pensadero en el v. 1167, Aris-
tofanes lo presenta ya no como un nino sino como un hombre (&vrp); cf. KONSTAN (2006).

14 Los manuscritos llaman a este personaje “Amynias”. Sobre esta forma del nombre del acree-
dor transmitida —frente a la lectura Ameinias, nombre del arconte de 423-422- ver los argumentos
de MoLITOR (1973). Hemos optado aqui, sin embargo, por mantener la grafia habitual en la transli-
teracion castellana del nombre: “Aminias”.

15 Se trata de un tipico ejemplo en Atenas de los llamados préstamos de consumo, solicitados
para financiar gastos conspicuos (MILLETT [1991: 66]).
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para conseguir vencer a sus adversarios.'® Con esa base etimoldgica que caracteriza al
propio Estrepsiades ya se distingue una concreta voluntad de evitar los juicios y usar
el derecho a su antojo, en un claro beneficio personal."”

La obra pone en escena la problematica legal de la exigibilidad de la deuda y, en
este sentido, reproduce una serie de motivos judiciales que resultan extremadamente
significativos para comprender la comedia en su conjunto.'® Por lo demas, constituye
una fuente invalorable desde una perspectiva histérica: contrariamente a lo que suce-
de en el derecho romano —en el que no es dificil hallar normas y principios aplicables
al pago de las sumas adeudadas-," el derecho ateniense (especialmente en lo que hace
al siglo V) no brinda demasiada informacion sobre el tema de los préstamos y pagos:*
en consecuencia, las alusiones que proporciona la comedia adquieren una trascen-
dencia muy especial para filélogas/os y juristas.

16 Otros usos del verbo se aprecian enlos vv. 36, 88, 434, 450, 776, 792y 1455. Acerca del nom-
bre, Puccr (1960: 14) ha reconocido una suerte de oposicion entre sus implicancias y la condicion
de campesino que reviste el personaje.

17 Lahabilidad que mas le interesara a Estrepsiades es la de poder ganar un juicio mediante la
retorica; el inconveniente es que se trata de un accionar potencialmente “amoral”; ¢f. CLAUGHTON &
AFFLECK (2012: 8). Acerca del lenguaje como instrumento para tergiversar la justicia en la obra, ver
JUDET DE LA COMBE (2015: 79-81).

18 Seguimos en estas primeras reflexiones a MACDOWELL (2010).

19 Los romanos se referian a los intereses a través del término usura, para indicar el precio
por el arrendo del uso de lo prestado, el rédito o el interés debido por el deudor en contraprestacion
a la falta de beneficios que para el acreedor supone la privacién del capital (sors) o cosas fungibles
prestadas (SALAZAR REVUELTA [1999: 78]). En aquel contexto, entonces, podemos afirmar que en
los préstamos no gratuitos (pecuniam sub usuris mutuam dare, segun Ulpiano), el interés puede
ser visto como precio o bien como compensacion por el riesgo del mutuante. Un pasaje de Paulo
(compilado en Dig. 17, 2, 67, 1) es significativo en este sentido, dado que nos presenta el caso de
un socio que prestd dinero a interés, considerando que estas usurae correspondian por la existencia
del peligro (periculum) involucrado. Cf. ROSET (1994: 239). Es interesante examinar, en las distintas
opiniones de los jurisconsultos, si de hecho los intereses debian ser considerados frutos del dinero,
es decir, si surgian “naturalmente” del crédito de la misma manera que las manzanas lo hacen de
un drbol, o si se requeria en cambio una convencion juridica adicional para fijarlos. Sobre el tema,
de hecho, parecieran existir en la tradicion romanistica dos posiciones aparentemente antitéticas,
representadas por las tesis de Pomponio (Dig. 50.16.121) o Papiniano (Dig. 6.1.62 pr), por un lado,
frente a la de Ulpiano (Dig. 22.1.34).

20 Tan s6lo contamos con unos cuantos testimonios vinculados con la imposicion legal de
normas juridicas en materia de intereses a partir del siglo IV. Nos referimos, por ejemplo, al caso de
la oratoria: en el corpus demosténico, existen aproximadamente unas ciento cincuenta menciones
a cuestiones de indole crediticia y, siguiendo a MILLETT (1991: 5), “..in the whole corpus of the
Orators there is hardly a speech without some allusion to lending and borrowing”

257



EMILIANO J. BUIS

Los primeros inconvenientes que plantea el texto se vinculan con la identificacion
de los sujetos involucrados en la disputa crediticia. En este sentido, no sélo estos dos
acreedores mencionados aparecen como referencias difusas —y se discute si corres-
ponden o no a los dos personajes que apareceran luego en escena—?' sino que resulta
problemitica incluso la participacién de los propios Estrepsiades y Fidipides en la
solicitud original del préstamo monetario que origind la deuda.

En los primeros versos, el padre se queja de sus preocupaciones, echandole la cul-
pa del endeudamiento a su hijo holgazan y ocioso (vv. 12-14):

AN” 00 Shvapat Seilanog eBdetv daxvouevog
70 TG Samavng kai THg PATVNG Kal TOV Xpedv
SLé ToLTOVE TOV VIOV.

Pero no puedo dormir, desgraciado de mi, mordido por los gastos, el establo y las deudas a causa
de este hijo mio.

A partir de este tltimo circunstancial de causa, pareceria quedar claro que las deu-
das fueron contraidas por el propio Fidipides, pero que en realidad corresponde a su
padre Estrepsiades responder por ellas. Esto resulta compatible con lo que conocemos
del contexto ateniense, por tratarse ain de un menor de edad carente de capacidad
juridica para dar cuenta de sus actos.”? La explicacion permite también echar luz al
hecho de que, unos versos mas adelante, el campesino se pregunte cuanto le debe a sus
acreedores, mediante una primera persona (“qué debo?, ti d¢@eilw;, v. 21).

Sin embargo, esta lectura encuentra algunos obstaculos. Un primer problema con
esta interpretacion ocurre cuando, mas adelante en la obra, se acercan los acreedores.
El segundo de ellos identifica en su discurso, primeramente, la necesidad de que sea el
joven quien le reintegre la suma debida (vv. 1267-1268): “No te burles de mi, amigo;
mejor ordena que tu hijo me devuelva el dinero que tom¢ prestado” (un ok@mnté p’,
@ Tav, AANG pot T xprpata / TOV viov drododvat kéhevoov dlaPev). Poco después,
el mismo prestamista termina reclamandole al propio Estrepsiades su devolucion (vv.
1277-1278): “Y yo (pienso) que tu, por Hermes, vas a ser citado a juicio, si no de-
vuelves el dinero” (ob 6¢ vi) T0v Epuijv mpookekhioeobai v épol, / i ui ‘nodwoeig
Tdpyvplov).

La diferencia entre ambos pedidos, a pesar de la aparente contradiccion, queda

21 Analizaremos estos episodios mas adelante.

22 Sabemos por fuentes de la oratoria (cf. Is. 10.10) que un menor de edad no podia ser obliga-
do por un contrato en Atenas y, en ese sentido, no era posible que pidiese un préstamo; es por ello
que su padre tiene que haberlo hecho en su nombre.
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resuelta si tenemos en cuenta que en un primer momento el acreedor encuentra como
posible solucidn la entrega del monto prestado al hijo por parte de este mismo, tra-
tandose —diriamos- de un arreglo de cardcter extrajudicial. Poco después, en cambio,
el acreedor esboza una amenaza de iniciarle un juicio al progenitor, y en ese sentido
reclama directamente a su interlocutor el dinero.” Si bien sélo el responsable legal
del deudor podia ser llevado ante los tribunales en caso de incumplimiento del pago,
la devolucion del dinero -y la posibilidad de evitar asi esos cargos judiciales— podia
ser realizada, al menos en teoria, por el propio endeudado (incluso siendo menor) o
cualquier familiar dispuesto a liberarlo de la obligacion.

Otros pasajes son, sin duda, mds confusos. Por un lado, en el v. 243, el propio
Estrepsiades dice estar afectado, en primera persona, por una “enfermedad equina”
(véoog ... inmukn) que lo devora y en los vv. 1224-1225 el primer acreedor mencio-
na que fue el propio anciano el que pidié prestadas las minas: “Las doce minas, que
tomaste prestadas para comprar el caballo moteado” (t@v dwdexa puvav, &g Elafeg
MOVOVUEVOG / TOV YapoV tnmov).

En cuanto a la enfermedad, bien puede responderse que su mencioén no implica
necesariamente que el deseo de pedir dinero para comprar caballos le sea propio;
evidentemente, al traspasarle las deudas, fue el propio Fidipides el que “enferm¢” a su
padre. A pesar de ello, a la pregunta respecto de quién obtuvo el préstamo, la segunda
persona en el verbo “tomaste” (éAafeg) remite al verbo en tiempo y modo que utili-
zara el segundo acreedor poco después para referirse al joven (“que tomd”, &hafev, v.
1268). Es evidente, por el argumento de la obra, que si Estrepsiades tomo el dinero en
préstamo fue exclusivamente en nombre de su hijo y no se comprenden los motivos
por los cuales se menciona a Estrepsiades como habiendo contraido personalmente
esa obligacion. De hecho, la explicacion del origen del reclamo aparece en el texto
justo después de la citacion judicial, de modo que podria tratarse —en boca del de-
mandante- de una asimilacion de la calidad del deudor por parte de aquella persona
que debe responder judicialmente por la falta de pago.*

En los vv. 39-40, Estrepsiades increpa a su hijo, quien no quiere despertarse y le

23 Como sefiala LOMBARDINI (2014: 22), se trata de una accién por hybris, no tanto debido
a los golpes de Estrepsiades como a la actitud general de maltrato respecto de un ciudadano que
supone la falta de voluntad de pagar sus deudas. Volveremos sobre este procedimiento judicial en el
Capitulo VIII al referirnos a su uso en Aves.

24 Lo cierto es que todos debian de saber que el dinero, o aquello que se compré con él, era
para uso de Fidipides. En consecuencia, es normal que tanto de un lado de la relacion comercial
como del otro los personajes hablen libremente, y de manera indistinta, de Estrepsiades y de su hijo
como deudores. La responsabilidad juridica, en definitiva, recafa enteramente en Estrepsiades y en
esto tampoco parece haber lugar a dudas.
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habia pedido que lo dejara dormir, en los siguientes términos: “Sabe que estas deudas
van a caer todas sobre tu cabeza” (td 6¢ xpéa Tadt’ (00" 611/ €ig THV KePaAT dmavTta
TV onv tpéyetal). Si bien algunos leyeron en estos versos la posibilidad de que Es-
trepsiades pudiera requerir de su hijo el dinero solicitado por los acreedores -lo cual
también origina problemas con respecto a su minoria de edad- las interpretaciones
mas consistentes del pasaje permiten inferir aqui una referencia al hecho de que los
hijos terminan heredando las deudas de los padres.?® Parece claro —a partir de nuestro
conocimiento del derecho ateniense— que Fidipides en ningtin caso estaba obligado a
responder por las deudas contraidas por él mismo mientras su padre estuviese vivo.

No obstante, no deja de resultar curioso que la propia comedia nos presente en
este personaje del hijo a un “menor de edad” que, en cierto momento, es capaz de
pensar incluso en la posibilidad efectiva de iniciarle a su padre un juicio por insania
(vv. 844-846):

ofpot: i §pdow mapaPpovodVTOG TOD TATPOG;
TOTEPOV TIaApavoiag avToV eloayaydv Ew,
1] TOlg copoTNYOiG THV Haviav adTod gplow;

jAy de mi! ;Qué voy a hacer ahora que mi padre esta loco? ;Acaso lo llevo a juicio por insania,
o le cuento su locura a los armadores de ataudes?

Estas palabras estarian contradiciendo la falta de legitimacion para denunciar que
tenifan los menores en las cortes de Atenas.” La afirmacion, empero, encuentra una
légica entendible en la construccion comica de la pieza; incluso antes de su formacion
sofistica en el Pensadero, el personaje demuestra un cierto manejo de la terminologia
juridica, que preanuncia su facilidad por el manejo retérico y anticipa el éxito de sus
aprendizajes con el Argumento Inferior.

Sin importar en realidad la verdadera edad de Fidipides o la legalidad estricta de
la situacion de las deudas, lo cierto es que —para un publico acostumbrado al 1éxi-
co de las cortes— todos estos discursos van adquiriendo, en el contexto de inversion
consagrado en la obra, un efecto humoristico que esta dado por el hecho de que son
pronunciados sobre el escenario por un joven aparentemente inexperto. Es evidente

25 Cf.DOVER (1968: 98, n. 40), SOMMERSTEIN (1991%: 161, 1. 39—40).

26 Coincidimos aqui, una vez mas, con el razonamiento de MACDOWELL (2010).

27 MAcCDOWELL (2010) también se ocupa en profundidad de este pasaje; sostiene que estos
versos podrian entenderse —en todo caso— como una alusion al hecho de que Fidipides estaba en
condiciones de recurrir a un pariente mayor de edad (como su tio Megacles, mencionado en el v.
124) que lo representara como parte actora en la accion judicial por demencia contra Estrepsiades.
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que uno de los recursos mas frecuentes en la comediografia para poner en evidencia
la convencionalidad del derecho y sus efectos risibles consiste en la atribucion de dis-
cursos retdricos y de acusaciones o defensas encarnizadas a personajes excluidos de la
legitimacion judicial en el espacio extra—escénico. Nubes, precisamente, es un ejemplo
claro de esta estrategia de “transcontextualizacion” personal del derecho, y sélo en
este contexto pareciera adecuado explicar el pasaje de la accién por insania sugerida
por Fidipides, asi como todo el manejo sofistico con que se desenvuelve el joven en lo
que hace a las cuestiones juridicas.

3. Lo justo y lo injusto, lo mejor y lo peor: el agon de los Logoi

La inversion de las categorias de lo justo y lo injusto constituira el eje de las inter-
venciones de Estrepsiades a lo largo de la comedia: todo se estructura en torno a la
posibilidad de concebir una accién desde ambas posiciones, una inversion que la na-
turaleza del género comico permite y explota. La frecuencia de un vocabulario signa-
do por el prefijo anti—, por ejemplo, da cuenta de esta construccién de la oposicion.?

La aparicion de los dos Argumentos en el espacio agénico de la comedia plantea
la consagracion suprema de este enfrentamiento de valores (vv. 889-1104). En una
suerte de materializacion concreta de una antilogia, las intervenciones del “Argumen-
to Superior” (Kpeittwv Adyog) y del “Argumento Inferior” (Httwv Adyog) dejaran
entrever dos posiciones antitéticas de la justicia y del derecho.

Ya Estrepsiades se habia encargado —justo antes del ingreso de los contendientes—
de recordar los objetivos en juego: permitir una argumentacion contraria a las cosas
justas (mpog mavta T Sikal’ dvtidéyetv Suvrjoetat, v. 888). En este sentido, el perso-
naje resulta coherente en su construcciéon dramatica a lo largo de la pieza, ya que estas
palabras coinciden con sus observaciones iniciales cuando reconocia estar buscando
aquellas herramientas retdricas necesarias para triunfar a través de la palabra, dicien-
do segtin las circunstancias lo justo y lo injusto, segin conveniera (Aéyovta vik&v Kai
Sixata k&dwka, v. 99).

La discusion entre ambos Argumentos o Légoi se propone, en efecto, brindar la
posibilidad de argumentaciones formales capaces de defender igualmente posturas
opuestas. Mientras que el Argumento Superior se encarga de proponer lo justo (ta
Sixkata Aéywy, v. 900), el Argumento Inferior apelara a un contra-discurso (“pero daré

28 La abundancia de formas derivadas de verbos como antibdllo (vv. 224, 314), antilégo (vv.
321, 888, 901, 938, 1004, 1040; 1173, 1339) 0 antidikéo (vv. 776, este ultimo en el mismo verso en el
que relevamos la aparicion del verbo apostrépho, que remite al nombre del protagonista) es llamati-
va, especialmente teniendo en cuenta el valor técnico del prefijo.

261



EMILIANO J. BUIS

vuelta diciendo las cosas contrarias”, dAN" dvatpéyw y’ adt’ avtiléywy, v. 9o1) para
sostener que la justicia (Dike) no existe: o0d¢ yap elvat mévv @nui Aiknyv (v. 902). La
explicacidon de su inexistencia —que no logré destruir a Zeus luego de que éste ence-
rrara a su padre (Vv. 904-906)- pone en crisis el concepto de la justicia, paraddjica-
mente identificando entre los actos realizados por la divinidad un delito sancionable
del derecho ateniense.”

En el seno de unas rapidas imputaciones cruzadas, el v. 915 presenta como clara-
mente diferenciados los dos extremos y las dos posturas: mientras que el Argumento
Inferior es descripto como muy audaz por sus ideas novedosas, el Superior es situado
en cambio del lado del apoyo conservador a los antiguos valores.

El corifeo, quien funciona en esta instancia como mediador entre los dos “litigan-
tes”, critica el enfrentamiento belicoso y las injurias (v. 934) para emplazar la discu-
sién en una dimension juridica y poder decidir entre los argumentos contrapuestos.
Asi, mediante el verbo “demostrar” (epideiknymi, v. 935), introduce una modalidad
retérica vinculada con la necesidad de explicar cada uno de los argumentos de modo
claro. El Argumento Inferior implementa una serie de expresiones propias de la sofis-
tica para explicar de antemano las modalidades de su refutacion (vv. 942-948):

K&t ¢k TovTWV OV v Aéfp
prHatioloy Kavoig avTtov

kai Stavoialg katatofevow,

10 Tehevtaiov §°, fiv dvaypolp,

T0 TpOowTOV dmav kol TwPOaAu®
KEVTOVUEVOG DaTep UL AvOpn vy
07O TOV YVWUOV dTTOAETTAL.

Y después, a partir de las cosas que diga, voy a bajarlo a flechazos con palabritas nuevas y con
pensamientos, y al final, si grufie, aguijoneado en toda la cara y en los ojos como por tdbanos,
va a ser destruido por las maximas.

En una referencia que detalla las caracteristicas mismas del dialogo entre los Ldgoi,
el coro mismo preanuncia en estos argumentos inteligentes y pensamientos bien ar-
mados (vv. 950-952) que se producira un “grandisimo agon” (ay®v péylotog, v. 958).

En los vv. 1039-1040, el Argumento Inferior reiterard, precisamente, esta idea de
la refutacion en términos semejantes a los que ya hemos identificado en el v. 9o1: “Yo,
el primero, tuve la idea de contradecir las leyes y las decisiones judiciales” (mpwtiotog
¢nevonoa / toiowy vopolg kai taig Sikatg tdvavti® dvtidégar).” Sin embargo, aho-

29 NIEDDU (2000: 17-18).
30 Los ecos del pensamiento relativista del sofista Protagoras son aqui evidentes, como han
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ra queda claro que los argumentos a su favor se fundamentan en aspectos legales,
tal como se advierte en la aparicién de los sustantivos ndmos y dike. Las estrategias
propias de la oratoria judicial estan presentes en la respuesta del Argumento Inferior
cuando increpa a la otra parte para que demuestre lo contrario (v. 1062) o cuando re-
cupera los argumentos de su opositor para desarticularlos con razonamientos enfren-
tados (v. 1037) a partir de ejemplos miticos o historicos: plantea la necesidad de los
banos calientes poniendo como paradigma a Heracles (vv. 1045-1052) y defiende la
charlataneria en el dgora a la luz de los personajes discursivamente sabios que plantea
Homero (vv. 1052-1057).

En un discurso de reminiscencias maratonomaquicas, el Argumento Superior se
funda —como sucedia en la Atenas extra—escénica- en el deber de respeto de los pa-
dres como una de las normas esenciales e inderogables, propias de la tradicién: “no
portarte mal con tus padres” (... pur| ept TOOG CAVTOD YOVEAG OKALOVPYELY, V. 994) ¥
luego “ni contradecir a tu padre en nada ni, después de llamarlo Japeto, recriminarle
la edad, desde que fuiste criado como un pichén” (und’ &vteueiv @ matpt undév
und’ Tametov kakéoavta / pvnoikakioat Thv NAkiav £§ ¢ éveottotpoendng, vv.
998-999). Contrariamente, el Argumento Inferior propone estrategias para defender
a los adulteros culpables que son incapaces de hablar (v. 1077).

La téctica del discurso de defensa del addltero para convencer a Fidipides acerca
de la conveniencia de convertirse en su alumno, se centra en torno de algunos puntos
esenciales: primero (v. 1076), el Discurso nos ensefia a relativizar el delito cometido
a través de un pronombre indefinido (“cometiste algin adulterio”, éuoixevoag i) o
identificando el acto como un “error” (fjuapteg). Segundo, reconoce que uno no ha
incurrido en falta alguna (“no cometiste ningtn delito”, o08¢v fdiknkag v. 1080). Y
para justificar este punto, se postula una transferencia de responsabilidad al propio
Zeus (“después atribuyeselo a Zeus”, i’ €ig TOv Ai” ¢maveveykely, v. 1080). En efecto,
nos explica el Argumento Inferior, si el propio Zeus esta sujeto a las pasiones amoro-
sas, ;como no hemos de estarlo los meros mortales? (vv. 1081-1082).

En boca del Argumento Inferior, el derecho sirve para defender a los culpables y la
justicia adquiere un rol comico fundamental. En un juego de oposiciones que enfren-
ta los beneficios de la vieja educacion a los que aporta la nueva, la enumeracion de las

seflalado NEWIGER (1957: 138-141) y MAJOR (2013: 88-89). En efecto, Protdgoras es considerado el
primero en sostener que sobre cualquier asunto es posible sostener dos argumentos contradictorios
(fr. 80 A1 D-K, Arist. Rhet. 1402a24). N. PAPAGEORGIOU (2004a) ha sostenido que, en realidad,
la presentacion del Argumento Inferior se hace eco no sélo de Protdgoras, sino del movimiento
sofistico en su conjunto. Es claro que el objetivo de los sofistas era mostrar la existencia de dos l6goi
posibles con relacion a cada tema; cf. GAGARIN (2001). Ver también NOEL (2015).
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propiedades fisicas que trae aparejado cada método se cierra con una antitesis signifi-
cativa: frente al “sexo pequeno” (mocOnv pkpay, v. 1014) que promueven las razones
del Argumento Superior,®' aquellos que sigan las practicas modernas conseguiran un
“gran ... decreto” (ynelopa paxkpov, v. 1019). Basta mirar en su conjunto este pasaje
para dar cuenta de los modos en que la acumulacién en asindeton de construcciones
de sustantivo y adjetivo, la reiteracion de adjetivos, el juego fénico asi como la repe-
ticion de ciertos sonidos velares a comienzo de verso y de aspiradas, todo refuerza y
encierra un aprosddoketon (vv. 1015-1023):%

fiv 8’ dmep oi vov ¢mtndevng,

p@Ta pEv EEelg

XPOLAY WY PAV, OHOVG ULKPOUG,
01006 AemTOV, YAOTTAY pEyAAny,
KWANV HKPAY, YHQLopa Hakpov,

Kai o’ dvamneioet O pév aioxpov dmav
kaAov nyeioBat, 0 kakov 8’ aloxpov,
Kai tpOg TOVTOLG TG AVTIHAXOL
KATATVYOGVVNG AVATANOEL.

Si, en cambio, te dedicas a las cosas que hacen los de ahora, primero vas a tener la piel palida,
los hombros chicos, el pecho débil, la lengua larga, el pene pequeio, el decreto grande y te vas
a convencer de que todo lo vergonzoso es considerado bueno, y que lo bueno es vergonzoso vy,
ademads, vas a contagiarte de la mariconada de Antimaco.

Por un manejo de los pensamientos en forma novedosa y propia de las nuevas es-
cuelas retdricas,* el Argumento Inferior termina venciendo a su contrincante, quien
debe partir rapidamente. Fidipides ya cuenta ahora con un maestro capaz de ense-
fiarle las artimanas juridicas y la chicaneria judicial: ahora podra convertirse, como
el propio Ldgos sefiala, en un verdadero “sabio diestro” (cogiotiv 8elov, v. 1111). La
obra pronto escenifica las consecuencias de ese saber. La manipulacion exegética del
decreto se convertira, como analizaremos a continuacion, en un ejemplo adecuado de
las consecuencias del aprendizaje sofistico.

31 Acerca del hecho de que las referencias sexuales en las palabras del Argumento Superior no
implican una posicién lejana a la moral en su discurso, ver N. PAPAGEORGIOU (2004b).

32 Esllamativo que, en las ediciones, la distribucion de los versos haga que los sonidos velares
aparezcan a comienzos de verso; debemos destacar —sin embargo- que desconocemos dénde deben
ser fijados los limites entre versos en los sistemas anapésticos, como sugiere WEST (1977).

33 Recordemos la importancia del adjetivo “nuevo” (katvog) que aparece cuatro veces en el
agon para describir la actividad del Argumento Inferior: vv. 896, 937, 943 y 1032.
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4. El problema de la interpretacion de la ley

Sabemos hoy que, como cualquier manifestacion de la lengua, una norma rara vez
es monosémica.** Es por ello que la interpretacion de la ley —como ejercicio destina-
do a consolidar su validez y superar sus inevitables falencias,* es uno de los temas
mas avidamente debatidos desde la filosofia del derecho.”® En este sentido, y frente al
pragmatismo axiolégico del siglo XIX d.C., se generalizé con el tiempo un verdadero
modelo dogmatico que —como paradigma cientifico- fijé el conocimiento estricto del
derecho a través de una comparacidn con las ciencias fisico—naturales: desprovisto de
irracionalidad, el derecho paso a ser la ley, y ésta se convirtié en el producto racional
e independiente del legislador. Al jurista, en este contexto, sélo le quedaba la posibili-
dad de recurrir dogmaticamente a esas normas legisladas, y aplicarlas.”

El derecho, visto como un fenémeno humano y socialmente condicionado, es un
campo de estudio que debe ser dilucidado —en el sentido exacto y verdadero de las
normas prescriptivas que lo integran—** para hacer efectiva su remision a los hechos.
La interpretacion juridica, pues, lejos de crear derechos u obligaciones, supone la ne-
cesidad de poner en claro los elementos sustanciales ya existentes en la ley. Entre los
criterios impuestos por la hermenéutica juridica para alcanzar esta reconstruccion
del sentido preciso de sus reglas,* debia examinarse, en primer lugar, el lenguaje de la

3

34 Como sostiene CHADWICK (1996: 20) respecto de la lengua, “..polysemy, the simultaneous
existence of a number of meanings, is the general rule”.

35 “Interpretation is always a tacit admission of the failure or shortfall of knowledge and rea-
son. The very idea of legal interpretation weakens our sense of the law’s legitimacy. Insofar as inter-
pretations are necessary, they should be strict and final. We need to determine the logic of interpre-
tation” (BRUNS [1992: 26]).

36 Usaremos indistintamente en esta seccidn las expresiones “interpretacion juridica” e “in-
terpretacion de la ley”, aunque sabemos que el primero de los conceptos implica lato sensu un senti-
do mis abarcativo. De hecho, y frente a lo que sostiene el positivismo legalista, cabe afirmar que en
realidad la interpretacion legal es sélo una especie dentro del terreno mas amplio de la hermenéutica
juridica.

37 ViGo (1999: 15).

38 Concebimos la ley como una norma-prescripcion, siguiendo el trabajo seminal de voN
WRIGHT (1963). Segun este autor, las normas pueden clasificarse en reglas, prescripciones y direc-
trices. A diferencia de las primeras y las tltimas, las normas prescriptivas incluyen circunstancias
(conductas) para presentarlas de determinada manera (en tanto prohibidas, permitidas u obligato-
rias).

39 Entre los multiples métodos, AFTALION, GARCIA OLANO Y VILLANOVA (1983: 426) recuer-
dan el gramatical, el 16gico, el historico, el sistematico (estos dos ultimos afadidos por SAVIGNY) y
el teleoldgico (concebido en su teorizacion por IHERING).
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propia norma a través de su propia estructura,* que de este modo se concebia como
autosuficiente.

Pero desde la escuela francesa de la exégesis, instalada como criterio de ensefianza
del nuevo Codigo Civil, ante la letra confusa de la norma se buscaba reponer con-
textualmente el propdsito de quien la redacté: el legislador se volvié aqui un sujeto
privilegiado, y para comprender el alcance de la ley, concebida ya como expresion de
la voluntad legislativa, paso a ser imprescindible descubrir en términos historicos la
intencionalidad originaria de su autor(idad).*

Sin embargo, y mas alla de este intérprete auténtico y principal, los actores invo-
lucrados en el proceso de utilizar las normas y aplicarlas son mdaltiples y no todos
ellos conciben el contenido de un texto legal desde una misma mirada o con idéntica
intencion.” Asi como el juez interpreta, los litigantes también lo hacen, y con fre-
cuencia de modo contrario. Al considerar que la ley ya no se alza como depositaria
de una tnica verdad dogmatica, sino que su sentido primitivo se “construye” luego
en la préactica tribunalicia, las perspectivas de la hermenéutica se expanden imprevi-
siblemente.** Las variadas lecturas que permite una norma positiva expresa vuelven
complejo el fendmeno interpretativo: ya no se conciben los pardmetros de lectura de
una ley como univocos, y ya no se puede entender su contenido en una sola direccion.

Las dificultades de la interpretacion de las reglas juridicas estan dadas por su con-
dicién de texto. Asi, necesariamente encabalgada —como producto discursivo- entre
el lenguaje cotidiano y los lenguajes artificiales,* la ley carga en su seno con las pro-
piedades lingtiisticas de ambigiiedad y vaguedad, que le son inherentes. En todo orde-
namiento juridico, incluso en aquellos que se precian de una técnica legislativa minu-
ciosa, la ley presenta como caracteristica su “textura abierta”.* Este ultimo concepto
parte del presupuesto de que el propio lenguaje es indeterminado e impreciso: las

40 Cf. KALINOWSKI (1959).

41 Suele ser habitual recordar el caso de GENY (1899: 30), quien con una postura extrema sos-
tenia no conocer el derecho civil, sino tan sélo el Codigo Napoledn.

42 Cf. CueTro RUa (2000: 36 et seq.).

43 Hablando de los jurisconsultos en Roma, pero con una posiciéon que facilmente puede servir
para entender la cuestion en forma tedrica, VILLEY (1979: 233) reflexiona sobre esta complejidad y
sobre esta co—creacion: “..el intérprete, ayuddndose con las leyes, iba mds lejos de las leyes, conti-
nuaba el trabajo del legislador”.

44 Siguiendo la terminologia de WROBLEWSKI (1963: 409).

45 Cf. D. LLoYD (1959: 398). Para WAISMANN (1945: 120), uno de los autores que introdujo
este término en funcién de la postura previa de WITTGENSTEIN, “Open texture, then, is something
like possibility of vagueness. Vagueness can be remedied by giving more accurate rules, open texture

»
cannot’.
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reglas de derecho no pueden abarcar todos los supuestos y, por lo tanto, es necesario
completar ese vacio mediante intervenciones posteriores a su sancion o aprobacion.*

El derecho ateniense, por supuesto, no constituye una excepcion y presenta todas
estas caracteristicas.”” Pero a ello, ademas, debemos anadirle un factor importante,
que estd dado por el hecho de que en las ciudades griegas del periodo clésico el pro-
pio nomos, lejos de tener fuerza imperativa inmediata, constituia un indicio o una
evidencia que las partes invocaban en el contexto de sus argumentaciones retdricas.

La oratoria nos suministra un ejemplo interesante. En su discurso X, que posible-
mente data del 384 0 383, Lisias nos presenta una acusacion contra Teomnesto, a quien
se lo querella por haber cometido una calumnia tildando publicamente al hablante
—cliente del orador- de “parricida” En el texto, el demandante parte de la lista de tér-
minos prohibidos transmitidos por Solén para brindar una opinidn personal respecto
de la necesidad de concebir los lexemas en forma extensiva, porque su contrincante
—aparentemente— alegaba la inaplicabilidad de la norma juridica (el querellado argu-
mentaba, en su defensa, que no lo habia tratado de “parricida” —&vdpo@ovov—-, como
tipificaba la ley de Soldn, sino que habia dicho simplemente que aquel habia “matado
a su padre” —tov matépa anektovévai-). De esta manera, y a pesar de que existia una

46 HART (1961: 135): “The open texture of law means that there are, indeed, areas of conduct
where much must be left to be developed by courts or officials striking a balance, in the light of
circumstances, between competing interest which vary in weight from case to case.” Por su parte,
DWORKIN (1977), basdndose en su teoria de la adjudicacion, critica duramente a HART: sostiene
que, contra lo que éste dice, todo ordenamiento legal carece de lagunas puesto que los jueces podran
acudir a principios de moralidad para suplir la ausencia de leyes y dar siempre una respuesta satis-
factoria. Sobre el desarrollo de estos temas, puede consultarse Bix (1996).

47 Ver, en este sentido, el profundo trabajo de HARRIS (2000).

48 S. C.Topbbp (1993: 61-62) sostiene que no habia reglas de interpretacion juridica en Atenas
y que “Athens (...) possessed no rules of statutory interpretation; rival litigants would offer (alterna-
tive) interpretations of any statute which they put forward, but every dikastés had complete discre-
tion as he saw fit to interpret or reinterpret statutory law —or even perhaps to ignore it, if he felt that
this did not conflict excessively with his conscience and his oath”. Sin embargo, ningtn juez podia
ignorar la ley, pues ello implicaba ignorar su propio juramento, como muestra bien CAREY (1994c)
y CAREY (1996). La cldusula de la “opinién mds justa” se aplicaba en aquellos casos en los que la
ley no brindaba ninguna guia concreta, limitdndose quizas a lo que hoy conocemos como meras
cuestiones de hecho. Ratione brevitatis, dejamos de lado aqui el tema interesante de la equidad y de
la interpretacién de las normas a través de la “opinién mas justa’, incluida en el juramento helidstico,
para lo cual remitimos al trabajo de MIRHADY (2007). Sobre la importancia de la gnome dikaiotdte
como elemento interpretativo y su relacion con la ley, pueden consultarse —entre tanto- las distintas
teorfas presentes en BISCARDI (1970) y O’NEIL (2001). Sobre la nocién de epieikeia, fundamental
para entender la equidad como principio general de justicia, es interesante HARRIS (2004b).
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enumeracion legal de palabras prohibidas, la primera persona del discurso intentaba
demostrar que era preciso ampliar ese listado, abarcando también las expresiones que
constituyeran sinénimos de los términos incluidos. Asi, se sostiene que el legislador
ha intentado evitar la inclusién de todos los vocablos que tienen el mismo sentido
utilizando una sola palabra para abarcarlos a todos los que revisten alcances semejan-
tes: “.. pues era mucho para el legislador escribir todas las palabras cuantas tienen la
misma validez, y en cambio las mostré a todas mencionando a una sola” (oAb yap
<&v> Epyov Ny T® vopobétn dmavta T dvopata ypagewy doa Ty adThv Shvapuy Exet-
AN Tepi £vOg einwv Tept Tavtwy E8HAwaey, Lys. 10.7.5-8.1).

Lo que propone el orador aqui es, precisamente, apartarse del sentido literal de
la norma para advertir, en un sentido mas completo, su intencion subyacente (Lys.
10.7.2-3). Letra (6noma) y espiritu (didnoia), pues, se perciben en el texto de Lisias
como dos mecanismos hermenéuticos validos y complementarios.*

La discusion sobre el verdadero sentido de la ley cobra sentido en la Atenas cla-
sica en estrecha vinculaciéon con la existencia de un complejo abanico de posibles
medios de interpretacion, justificado por la naturaleza agonistica y retdrica de los en-
frentamientos forenses.”® Quienes se involucraban en un proceso judicial estaban en
condiciones de traer a cuenta en sus discursos cualquier ley que avalara su posicion,
interpretando sus alcances del modo mds conveniente para el éxito persuasivo de su
empresa.

En nuestra comedia, la argumentacion hermenéutica esta signada por esta in-
fluencia sofistica, en el marco de un aprendizaje de la manipulacion legal. Las mani-
festaciones sofisticas dentro de Nubes, sobre todo en su relacion con el relativismo del
derecho, apuntan al debate alrededor de como y quién interpreta un texto normativo.

En el complejo comico de personajes que crea Aristéfanes, organizados en la tria-
da Estrepsiades-Fidipides—Sdcrates, se desarrolla una suerte de interaccion discursi-
va que consolida un manejo claramente sofistico de la ley, en el que ninguno ignora
las “chicanas” judiciales ni permanece inactivo frente a la maquinaria retérica del en-
gafo o frente a la interpretacion particular de las normas.

Desde el comienzo mismo de la obra, la angustia del protagonista por la llegada

49 Fl cliente de Lisias, en este punto, no esta pidiendo que los jueces se aparten de la ley, sino
que la interpreten de un modo determinado. Es interesante el caso porque, contrariamente a lo
que sucede en otros discursos (en los que cada orador brinda con exclusividad la lectura propia
y tendenciosa de la ley que sélo beneficia su postura), aqui se exponen de modo explicito las dos
interpretaciones posibles para que el jurado opte por la que considere mas apropiada.

50 La imprecision del lenguaje juridico y la falta de rigidez de los limites de cada una de las
expresiones que lo integran lo vuelven esencialmente retdrico, como sostiene GOODRICH (1987:
177-78).
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del dia “viejo y nuevo” (v. 1180, 1196-1197), en el que los acreedores podran reclamar
lo debido, es evidente: no duda en sostener que “Y yo me arruino al ver que la luna
trae el veinte” (¢yw & dmoAAvpal / 6pdV dyovoav Thv oceAvny eikddag, vv. 16-17) Y,
mas adelante, en los vv. 1131-1134:

TIEUTITT), TETPAG, TPITH- HETA TAVTNY SevTépa-
€l0’ fiv €y®d paoTa Tao®V NpepdV

Sédotka kai méPpika kai PSeAvTTopal,
€00V peta Tavtny €00’ v Te Kal véa.

El dia quinto, el cuarto, el tercero, y después de éste el segundo, y luego ése de todos los dias que
mas vengo temiendo, que me viene asustando y que detesto, después de aquél viene el dia viejo
y nuevo.”!

Con el objeto de escapar de los posibles juicios, el protagonista decide dirigirse al
“Pensadero” (Phrontistérion), para que su hijo aprenda lo necesario para librarlo de las
deudas cuando llegue la fecha indicada (vv. 112-118):

elvat map’ adToiG gacty dupw T Adyw,

TOV Kpeittov’, 80TIG €07, Kal TOV fjTTova.
TovTOLY TOV €TEPOV TOIV AOYOLY, TOV fjTTOVA,
VIKAV AEYOVTd @aot TaSIKwTEPa.

fiv 00V pdbng pot Tov &dkov TodTov Adyov,
a vov O@eilw dLd o€, TOVTWV TOV XPE@V
ovK &v amodoinv ovd” &v ofolov oddevi.

Dicen que entre ellos hay dos argumentos, el mas fuerte, cualquiera que sea, y el mas débil.
Dicen que uno de estos argumentos, el mas débil, vence diciendo las cosas mas injustas. Cierta-
mente, si aprendes para mi este argumento injusto, de estas deudas que tengo ahora por culpa
tuya no le devolveria nada a nadie, ni siquiera un 6bolo.

Discriminando entre los dos Ldgoi, lo que propone es que su hijo aprehenda el

51 Es preciso tener en cuenta aqui que los ultimos dias del mes, a partir del vigésimo, eran
contados en forma regresiva (desde el noveno) por los griegos, hasta llegar al dia “viejo y nuevo’,
que era cuando los acreedores debian depositar el pago ante el magistrado que iba a entender en el
juicio. En este sentido, la mayor parte de las traducciones optan por transformar este pasaje citado
en una escala numérica ascendente de dias (26, 27, etc.). Resulta interesante, con la salvedad de esta
nota, respetar ese decrescendo verbal que, por otra parte, sefiala mejor la angustia del personaje que
se desespera al ver como se le van acabando los dias.
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peor de ellos para evitar tener que devolver los 6bolos debidos.** Sin embargo, frente a
la negativa del hijo, para quienes los pensadores no son mas que charlatanes, carapa-
lidas y descalzos (vv. 102-103),” Estrepsiades decide ingresar ¢l mismo al Pensadero
para ser instruido (vv. 127-128). El verbo “ensefiar” (diddsko), que traduce una valen-
cia semantica muy propia de la labor educativa de los sofistas, en futuro y voz medio-
pasiva da la pauta de lo que corresponde esperar a medida que avance el argumento
de la comedia.*

Frente a la desmemoria y la inconciencia, el mundo sofistico en general, y la labor
de Socrates, en particular, se presentan como un falso espacio de razonamientos
exactos y cientificos (vv. 129-130). Pero, como hemos visto, la intencionalidad de
Estrepsiades es clara: en los vv. 433-434, afirma que él no desea conseguir opiniones
grandilocuentes, sino mas bien dar vuelta la justicia y escaparse de sus acreedores (“A
mi no me hablen de grandes sentencias; pues no las deseo, sino que deseo dar vuelta la
justicia cuanto sea posible en mi beneficio y sortear a los acreedores”, uf| poi ye Aéyewv
YVOHG HeEYAAag- 00 yap ToOTwV EmBuu®, / GAN" 607 épavtd otpeyodikijoat kal ToLg
xpnotag StolioOeiv). De hecho, esto pareciera ser todo lo que el protagonista tiene en
la cabeza. Cuando Socrates lo insta a elegir un tema para pensar, Estrepsiades se ofus-
ca reiterando que sélo lo desvelan los intereses de la deuda, y la voluntad indeclinable
de no pagarlos: “Escuchaste mil veces las cosas que quiero, respecto de los intereses:
no pagar nada” (dknkoag pupLakig ay® Bovlopat, / Tept TOV TOKWY, OMwG &v Amodd
undevi, vv. 738-739).

Para conseguir este objetivo, demuestra tener recursos y métodos ingeniosos aun-
que poco intelectuales:*® observamos la practica de una retorica judicial eficiente, ale-
jada de concepciones morales. Desde el comienzo, ya se presenta a si mismo como un
experto en artimanas legales, tan habituado al mundo de las cortes de justicia que se
sorprende de no ver en el mapa los tribunales que constituyen la particularidad so-
bresaliente de la ciudad de Atenas: “no veo a los jueces sentados” (dikaotag od 6p@®

52 De hecho, se puede afirmar que el Argumento Inferior es aquel que tiene el mayor poder
persuasivo en términos politicos (PLACIDO [1971: 60-61]).

53 De hecho, la suciedad, el descuido y la pobreza —que caracterizan en la obra a Socrates y a los
filosofos del Pensadero- son caracteristicas tradicionalmente atribuidas al pueblo espartano. Sobre
las orientaciones filo-lacedemonicas de algunos aristocratas atenienses, ver HUBBARD (1997: 30).

54 Sobre este verbo en Aristofanes, ver LOPEZ FEREZ (1997: 83-84).

55 De aqui en mads, se instaurara una imagen cémica de Sdcrates, que sera retomada no sélo
en el dmbito griego sino también en cierta literatura latina; ¢f. GUILHAMET (1985). Respecto de la
polémica relacion entre Socrates y los sofistas contemporaneos, ver E. L. BOWIE (1998).

56 “..se pone al descubierto su mentalidad esencialmente practica y anticonceptual” (Cava-
LLERO, FRENKEL, FERNANDEZ, COSCOLLA & BUZON [2008: 20]).
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kaBnpévoug, v. 208).”” No es la primera vez que debe enfrentar actuaciones judiciales
(cf. v. 34) y en su discurso con Sdcrates manifiesta en tres oportunidades su inventiva
para escapar de la justicia.

En primer lugar, se plantea la situacion hipotética de capturar la luna para evitar
el pago de deudas. Esta referencia, pues, presupone para su comprension un conoci-
miento que la audiencia comica tenia y que nosotros necesitamos reponer: los intere-
ses se calculaban cada treinta dias y eran susceptibles de ser reclamados al término de
cada mes.”® Asi, hemos visto como Estrepsiades desde el comienzo teme por la llegada
de ese dia en que era necesario el pago del monto debido o, en su defecto, de los in-
tereses. Lo que el personaje plantea, frente a Socrates, es la posibilidad de encerrar la
luna en un envase redondo. De esta manera, evitaria tener que abonar los intereses,
porque sin luna en el horizonte se acaba la sucesion de dias y, por ende, nunca llegara
el momento en que se exija la devolucion del dinero prestado (vv. 753-756):

1. 0T
el uniét’ dvatélot oehrvn undapod,
ovK &v drodoinv Tovg TOKOUG.

Zw. o) Ti O3

2t Otu) katd piva téyvplov Saveiletat.

Est: — Porque si la luna no llegara a salir mds, no pagaria los intereses. Soc: — ;Y eso por qué?
Est: - Porque la plata se presta por mes.

Llama la atencion el hecho de que la explicacion de Estrepsiades sea tan meticu-
losa, sobre todo teniendo en cuenta que la audiencia compartia los conocimientos
necesarios acerca de las regulaciones juridicas en materia de cancelacién de deudas.
Frente a la primera pregunta del filésofo, que apunta a motivar una aclaraciéon de la
propuesta ridicula de su interlocutor, se responde con un periodo hipotético poten-
cial que hace verosimil el planteo: “si la luna no llegara a salir mds, no pagaria los
intereses”. Pero Socrates insiste con una nueva pregunta que apunta a la motivacion de
esta ultima frase, y encuentra en el otro la justificacion de sus afirmaciones: el dinero
se debe cada mes (v. 756).

57 Este episodio reviste una trascendencia particular, porque de nuevo carga las tintas sobre
la litigiosidad como caracteristica inherente de los atenienses. Cuando el discipulo del Pensadero le
muestra el circuito de toda la tierra (v. 206), Estrepsiades pretende ver a los jueces en la represen-
tacién a escala pequeria, lo cual supone un ejemplo claro de “hiperbolizacién” del derecho a través
de la satira comica.

58 Esto indica que el préstamo de intereses y su cancelacion se realizaban por periodos breves de
tiempo (MILLETT [1991: 103]). Sobre este reclamo mensual de los intereses, ver MACDOWELL (2010).
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Resulta dificil pensar que esta tltima alusion sea necesaria para la comprension o
la decodificacion de la broma planteada; sin embargo, resulta interesante la situacion
de Socrates, quien a través de sus preguntas pareciera dar a entender un conocimien-
to amplio acerca de los modos de razonamiento, pero escaso en materia de derecho
ateniense. De hecho, lo que llama la atencidn y provoca risa es que Estrepsiades pre-
tenda obtener estrategias judiciales por parte del filésofo, que en realidad —-muy lejos
del universo forense, accesible a todos— para ser, mas que un excelso litigante, un
conocedor profundo de los intestinos de los insectos: “Por cierto, jfacilmente podria
defenderse en un juicio como acusado quien conociera bien el intestino del mosqui-
to!” (7 padiwg gedywv &v dmogidyot diknv / dotig Siolde Todvtepov TG éumidog, vv.
167-168).” La misma oposicion se revela en el pasaje de los vv. 655-658. Cuando
Estrepsiades explique, una vez mds, que no quiere aprender nada (v. 656) con excep-
cion del argumento mas injusto (v. 657), Socrates desplazara de nuevo la cuestion ju-
ridica para poner en el centro de la discusion la necesidad de estudiar primero “otras
cosas” como el uso de los géneros para definir a los cuadripedos: “Pero es necesario
que aprenda otras cosas antes que eso: de los cuadrupedos cudles son correctamente
machos” (AAN” Erepa Sel oe TpOTEPA TOVTOL pavOdveLy, / TV TeTpanddwy &1T’ €0Tiv
opOdG dppeva, vv. 658-659).°

Luego de las respuestas juridicas planteadas por Estrepsiades a las situaciones pro-
blematicas ideadas por Sdcrates, precisamente, este ultimo se limita a una respuesta
de cortesia y a un pedido progresivo de aclaraciones —tal vez siguiendo el famoso
método mayéutico—, para introducir luego un nuevo supuesto tedrico vinculado con
el derecho: como eludir una demanda por cinco talentos (vv. 758-759). Tras algunos
consejos metodoldgicos del corifeo, Estrepsiades llegara a una respuesta (vv. 764-765)

59 No queremos decir con esto que los expertos en mosquitos no puedan ser maestros de
retorica (baste citar a Hippias de Elis o al propio Aristételes). De hecho, Socrates se dedica activa-
mente a los estudios sobre el discurso (vv. 260, 486-488, 874-875) y le dird luego a Estrepsiades que
Fidipides adquirié los conocimientos necesarios para ayudarlo a defenderse con éxito en cualquier
juicio en los vv. 1148-1153. En efecto, hacia el final de la obra el propio Fidipides lo reconocera
como su maestro (v. 1467) y lo cita como autoridad (v. 1432); sin embargo, lo cierto es que la imagen
“fidipidica” de Socrates es particular y —al menos en las primeras presentaciones del personaje- la
actitud que Aristofanes atribuye a Socrates lo separan del mundo del derecho més de lo que uno
podria pensar. Es llamativo que, en el pasaje que estamos analizando, el pragmatico Estrepsiades
esté buscando a alguien que lo ayude a liberarse de las deudas con argumentos legales y se encuentre
con un extraio personaje que se ocupa de los asuntos més diversos, incluyendo la entomologia y la
morfologia nominal.

60 Evidentemente Socrates “no quiere hacerle caso sino llevarlo a otros temas”, como bien re-
conocen CAVALLERO, FRENKEL, FERNANDEZ, COSCOLLA & BUZON (2008: 221, n. 4).
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que él mismo califica como “muy sabia” (co@wtdtnV) y es partidario de que Sdcrates
estara de acuerdo con él. Una vez mds, Socrates se ubica en el lugar pasivo de quien
pregunta por la solucion al interrogante a lo largo de tres intervenciones consecutivas

(Vv. 765-773):

Zw. molav TIvd;
Zt. {j0n mapd toiot gappakonwialg Thv Aibov
TaOTNY £0paKag, THV KAy, Ty Stapavii,
&¢’ NG 1O Op dntovoy
Zw. v Badov Aéyelg;
>t Eywye. [Zw.] gépe, Ti 0T, &y, [Zt.] el TadTtny Aafav,
OmoTE Ypagotto TV Siknv O Ypappatevg,
dnwtépw otag dde TPOG TOV fitov
T ypappat’ kot TG euRg Sikng
2w. 00PdG Ye Vi) Tag XAPLTAG.

Soc: - 3Y cudl es?; Est:— ;Viste ya en las tiendas de farmacos esa piedra, hermosa, transparente,
con la que prenden fuego?; Soc:- ;Te refieres al cristal de roca?; Est: — Precisamente; Soc: Toma;
Est:- ;Y qué si, después de obtenerla, cuando el escribano escribiese la denuncia, estando yo de
pie mas lejos asi hacia el sol, derritiera las letras de mi acusacion?; Sdc:- Hablas sabiamente, por
las Gracias.

El ardid de Estrepsiades consiste en utilizar una piedra de cristal para derretir la
cera de la tablilla en la que el instructor redacta la acusacidn; Socrates reconoce que
se trata de un planteo “sabio” (v. 773). No obstante, la tercera situacion hipotética que
plantea el filésofo acarrea como consecuencia un quiebre en el proceso de aprendi-
zaje: cuando Estrepsiades responde que, en tltimo caso, convendrd ahorcarse para
evitar escapar de una condena —dado que nadie puede declarar culpable a un muerto
(vv. 781-782)- Sdcrates se niega a seguir enseiiandole.®' La respuesta del aprendiz se
ha develado absurda y, por ende, inverosimil e ineficaz. El filésofo se retira del agén y
sera el Argumento Inferior quien pase a educar al joven Fidipides.

La imagen de SOcrates es, entonces, opuesta a la de Estrepsiades: quien origina-
riamente es el maestro termina fracasando en la educacion ante un alumno que no
responde a los parametros de un estudiante. La edad, su falta de memoria, su manejo
amateur pero eficaz de las tretas judiciales lo vuelven un anti-alumno, y Sdcrates sola-
mente se limita a intentar reproducir y jugar desde el lenguaje, en dos oportunidades,
con sonoridades que remiten para los espectadores de la obra a pomposos térmi-
nos retoéricos y juridicos, que en una dimension teérica resultan vacios de contenidos

61 O’REGAN (1992: 85-87).
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concretos v, por lo tanto, incapaces de brindar herramientas puntuales para ayudar a
Estrepsiades a evitar a sus acreedores.

Ya con anterioridad, en los vv. 317-318, cuando Socrates presenta al coro de nu-
bes, lo describe a partir de las ensefianzas que son capaces de proporcionar, utilizando
una yuxtaposicion de sustantivos: ... las cuales (las nubes) nos proporcionan conoci-
miento, dialéctica, inteligencia, discurso asombroso, circunloquio, lenguaje chocante
y seduccion” (aimep yvaopny kai Stale&Ly kai voov fiv mapéxovoty / kai tepateiay kai
nepihebv kal kKpoDoLy kal KATdAnyLv).

Justo antes del agon de los dos Ldgoi, la resonancia retérica vuelve a caracteri-
zar precisamente sus intervenciones. En los vv. 874-875, un conjunto de palabras
vinculadas a través de nexos disyuntivos recuerda la misma logica: ;Cémo podria
él aprender alguna vez la absolucién en una causa o una citacién o un ablandamien-
to persuasivo?” (n@g &v pabot mob’ ovtog amdouély Sikng / fj kAo §j xavvworv
dvameiotnpiav;). En ambos casos, y parodiando una terminologia especifica abun-
dante y una serie de vocablos abstractos, generalmente vinculados con un campo téc-
nico de la politica y del derecho (terminados en -o1g), Socrates consigue reproducir
cémicamente la forma del estilo de habla de los sofistas.®

Ante la desesperacion del viejo Estrepsiades por no conseguir sus objetivos, el con-
sejo del coro de nubes —siempre transicional y bivalente-** se dedica a prever la posibi-
lidad de hacer educar a Fidipides.® En ese entonces, el didlogo entre padre e hijo opone
dos visiones controvertidas de la sofistica: mientras que —tras su propia experiencia—
Estrepsiades sostiene la inteligencia de Sdcrates y Querefonte (vv. 834-835), Fidipides
los tilda de dementes (vv. 832-833, 846). Sin embargo, y mas alla de este debate, el
argumento muestra como el joven termina siendo persuadido para ir al Pensadero.
Los efectos de la ensefianza se revelan enseguida: ahora el joven entrenado estard en
condiciones, precisamente, de esbozar sus propias interpretaciones juridicas.®®

62 Cf. HANDLEY (1953).

63 MARIANETTI (1992: 76—107). Sobre el coro en la obra puede también consultarse Ch. SEGAL
(1969) y KOHNKEN (1980).

64 Las propias nubes, de hecho, estin connotadas por un relativismo sofistico: “..son presen-
tadas a la vez como deidades del nomos y de la physis. Cuando Sdcrates las menciona por primera
vez nombrandolas ‘nuestras deidades’ [vv. 252 et seq.], las presenta como diosas de la retérica, pero
cuando las invoca las llama, junto con el Aire y el Eter, como si fueran los elementos de las doctrinas
presocraticas” (MARINO LOPEZ [1999: 85]). Precisamente, veremos mas adelante en el trabajo como
estas dos dimensiones (la de la naturaleza y la juridico-retérica) también se entrelazan y estructuran
en el discurso de Estrepsiades ante sus acreedores.

65 RECKFORD (1976: 102) describe el interés juridico que despiertan a partir de este momento
las reflexiones de Fidipides en los vv. 1410-1429. Cf. Buis (2013a).
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El conocimiento forense que adquiere Fidipides tras su iniciacion filosofica® que-
da relevado en las propias palabras de Socrates: le asegura a Estrepsiades que podrd
sacarlo de cuantos juicios existan, aunque haya testigos (vv. 1150 ef seq.). La oportuni-
dad de que el joven exponga lo aprendido no se demora (vv. 1179-1194), y representa
en escena un ejemplo sumamente interesante de hermenéutica legal.*”

Ante la ley que impone las condiciones para el pago de la deuda, Fidipides se dispo-
ne a analizar su significado. Frente a la confesion del padre de que existe un dia “viejo y
nuevo” (TN évnv te kai véav) sobre el que se estructuran las fechas de cobro de deuda,
el muchacho comienza estudiando la redaccién del texto y recurriendo para su examen
al argumento logico de la no—contradiccion:*® dado que no es posible que algo sea dos
cosas diferentes al mismo tiempo, dos dias no pueden ser uno (o0 yap €066’ dmwg / pi’
fuépa yévorr™ v fpépa dvo, vv. 1181-1182). A través de un examen literal de la nor-
ma, avanza sobre una comparacion factica, en donde la oposicion nuevo / viejo -recu-
rrente en la obra-* se aplica a las mujeres, y con esto queda marcado el absurdo: “;Pues
como? Salvo que una misma mujer fuera simultdneamente anciana y joven” (ndg yap;
el pn mép y” dpa / adTh) yévorr” v ypadg Te kal véa yuvr}, vv. 1183-1184).

El contraste dia / mujer demuestra en forma precisa la vaguedad del término néa
(“nueva’, “joven”),”® que en ambos casos queda connotado por la presencia de sus
antonimos: el adjetivo femenino héne (“vieja”), en el primer caso, y el sustantivo graiis
(“anciana”), en el segundo. Se trata, silo analizamos desde los distintos métodos de in-
terpretacion aludidos al inicio de esta seccidn, de una aproximacién literal al sentido
del texto, dado que quedaria revelada una manipulaciéon de la norma que justificaria
su violacion a partir de un analisis del alcance de sus constituyentes léxicos.”

66 A.M.BoOWIE (1993); MARIANETTI (1993) se extiende en las referencias parddicas dentro de
la obra a los distintos aspectos de la iniciacién en los misterios de Eleusis. De modo semejante, ByL
(2007) analiza las ensenanzas de Socrates como ritual de iniciacién.

67 Como senala RENDON VASQUEZ (2000: 66), la labor interpretativa juridica apunta a deter-
minar el “contenido de la norma y sentido, qué dispone y a quién va dirigida”

68 Este principio, segtin el cual ninguna proposicién puede ser verdadera y falsa al mismo
tiempo, es un pilar esencial de la 16gica normativa. Cf. ECHAVE, URQUIJO & GUIBOURG (1999: 84).
Acerca de este argumento fundado en el principio de la no contradiccién en el pasaje se expresa
FLETCHER (2012b: 161).

69 Cf. BIERL (2004); FERNANDEZ (2006).

70 Enlos casos de vaguedad, segtin la filosofia del lenguaje, la duda por parte del intérprete no
se origina en la falta de informacidn respecto del objeto —como es el caso de la ambigiiedad- sino
en la imposibilidad de discernir dénde termina exactamente el campo de aplicacién semdntico de la
palabra en cuestion (CARRIO [1965: 31]).

71 El juego léxico, que tiene por base la nocion del lenguaje como un sistema de signos me-
ramente convencionales y arbitrarios, es un recurso privilegiado dentro de la sofistica, tal como
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La conclusion de Fidipides es que resulta imposible, a través del examen de la
norma, que su padre sea citado ante los tribunales. Estrepsiades acepta de buen grado
el argumento y reconoce que, aunque provista de incoherencia, la ley asi esta fijada:
Kal prv vevoutotai y’ (“y asi por cierto se ha establecido mediante el némos”, v. 1185).
La presencia de una forma del verbo nomizo en perfecto (con valor resultativo) y voz
pasiva, sin complemento agente, borra conscientemente a la figura del autor de la nor-
ma y la ubica a ésta en un contexto atemporal que coordina el presente con el pasado.

Elargumento de tenor juridico que elabora el muchacho contintia (vv. 1185-1195):

De. 0V yap, olpat, TOV VOpov
{oaoty 6pO@G & Tt voel.
1. voel 8¢ Ti;
De. 6 TOAwV 6 TAAadG v GIAOSNOG THY GVOLY.
2T. TOUTL HEV 00OEV TIw TIPOG €Ny Te Kal VEQv.
De. ékeivog odV TV KATOLY €6 8O fiuépag
€0nkev, €ig ye v Eviy Te Kal véay,
W’ ai O¢oelg yiyvowvto Tfj vouvpnvia.
>t tva O T TV vy Tpooédnkev;

De. v, @ péAe,

(o]

TAPOVTEG Ol PEVYOVTEG HEPQ W
TPOTEPOV AMAANATTOVE €KOVTEG €l O& U,
EwBev dTaVIQVTO TR vouunvia.

Fid:- Pues no creo que entiendan correctamente, respecto de la ley, lo que quiere decir. Est:- ;Y
qué quiere decir? Fid:- Solén el antiguo era un amante del pueblo por naturaleza. Est:- Eso no es
nada respecto del dia viejo y el nuevo. Fid:— Aquel, por cierto, establecio la citacién en dos dias,
un dia viejo y ademds uno nuevo, para que los pagos fuesen hechos el primer dia de mes. Est:—
;Y para qué estableci6 entonces el dia viejo? Fid:- Mi amigo, para que compareciendo aquellos
deudores el primer dia, fuesen primero liberados voluntariamente; y si no, que se pusieran in-
quietos desde el amanecer del primer dia del mes.

Aparece aqui una antitesis —otra mas en el complejo dramatico de la pieza-"? entre

sostiene DUPREEL (1948: 25). No es esta la primera referencia a la convencionalidad o vaguedad del
lenguaje: de hecho, ya Estrepsiades habia discutido largamente con Sdcrates (vv. 658—-691) respecto
de la motivacién del género de las palabras, que resulta a veces totalmente arbitrario en vinculacién
con los patrones morfoldgicos. Un ejemplo muy patente es el que se da con la discusion respecto del
nombre propio Aminias, que en griego es un sustantivo masculino de primera declinacion. Sécrates
sostiene, fundado en la desinencia del vocativo, que deberia ser femenino (vv. 688-691); Aristéfanes
explota este recurso para sefialar la fama de pasividad sexual del personaje referido.

72 Cf. WHITMAN (1964: 126-7). “The first technique is the presentation of certain themes in
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lo que es el contenido de la norma juridica y la interpretacién ya no de su contenido
stricto sensu, sino de lo que ésta en el fondo pretende significar: “lo que quiere decir”
(6 Tt voei). Teniendo en cuenta la intencion democratica del legislador, debe supo-
nerse que el establecimiento de dos dias (el ultimo y el primero de cada mes) estaba
previsto para favorecer a aquel acusado que, compareciendo un dia antes, pudiera
liberarse del pago.

La alusion explicita a Soldn, figura del legislador ateniense por antonomasia,” im-
plica una referencia directa a esa “voluntad” creadora que, como vimos, constituye un
concepto liminar de la escuela exegética de la filosofia del derecho.” En este sentido,
es llamativo que el verbo contracto noéo, que aparece aqui y que apunta al espiritu de
la norma, se pone en relacion desde la raiz con la palabra que Lisias utilizara en su
discurso Contra Teomnesto y que ya hemos relevado: “intencién” (did-noia).”

La apelacion a una célebre autoridad respalda un sentido privilegiado de la ley y
es utilizada aqui para orientar su aplicacién. Si Solén introdujo una serie de medidas
hacia comienzos del siglo VI que repercutieron en una democratizacioén de la pélis,
aqui esa misma vision es utilizada para explicar la redaccion de la ley. En este favor de-
bitoris encontramos una manifestacion de exégesis juridica: la letra de la ley es suplida
por un analisis de la voluntad de su creador para redescubrir su verdadero alcance.

Con todos estos mecanismos interpretativos esbozados en conjunto, que recurren
simultdneamente a la palabra y al espiritu de la ley, Fidipides “disfraza” un argumento
débil para mostrar cdmo la norma adversa en realidad puede ser utilizada en benefi-
cio propio.”® Estos dos métodos complementarios de interpretacién son bienvenidos

terms of sets of antitheses, in order to highlight the comic contrasts in the play (...) In addition,
because the comic characters tend to represent social types, the basic comic conflict is the confron-
tation of contradictory types and contradictory sets of values” (R. K. FISHER [1988: 24]).

73 En este sentido, corresponde unir a Solén con los otros célebres legisladores griegos del
periodo arcaico, entre los cuales podemos mencionar a Dracén, Zaleuco de Locrida o Carondas de
Catana. Oponiéndose a las posturas tradicionales, y a partir de un examen atento de la evidencia
epigrafica, HOLKESKAMP (1999) considera que la imagen casi mitica de estos codificadores antiguos
es una construccion del periodo clasico en el que estd escribiendo Aristéfanes.

74 “Porque, en ultima instancia, la exégesis presupone un dogma; y este dogma, un tanto blas-
femo si se quiere, postula la presencia real del legislador en la ley. Para la exégesis, una norma es
siempre expresion del acto de un individuo privilegiado, a saber: el legislador. E interpretar la ley
consistiria en reconstruir fielmente lo que el autor del texto legislativo habria pretendido. Tradicio-
nalmente esto se expresa diciendo que la exégesis se propone reconstruir la voluntad del legislador”
(VERNENGO [1977: 68]). Para ver algunas de las grandes criticas a esta posicion exegética, cf. el
capitulo XI de BETTI (1971).

75 Nos hemos ocupado de este razonamiento en Buts (2013a: 160).

76 Esta idea sofistica de “mostrar” un razonamiento débil como si fuese uno consistente —uno
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por Estrepsiades, quien se regocija con esta logica de pensamiento que lo ampara. De
hecho, cuando llegan a escena los dos acreedores, utilizara una argumentacion sofis-
tica para evitar tener que cancelar la deuda. Menciona el problema de los dos dias que
plantea la ley —tal como lo aprendié de su hijo-, apela luego a la ignorancia del acree-
dor para justificar su incumplimiento, y sefiala por fin el absurdo del aumento de los
intereses comparandolos con el mar, que no crece nunca a pesar de los rios que vier-
ten su caudal en él. En todos estos planteos, hallamos los dos grupos de ensefianzas
recibidas: por un lado, las de contenido mas juridico y vinculadas con interpretacio-
nes diversas de la ley, que le transmitié Fidipides al salir del Phrontistérion; por el otro,
las propias de las cuestiones de la naturaleza que el propio Socrates le habia ensefiado.

Sin embargo, el ciclo educativo no se cierra en este punto, sino que la obra nos
presenta una vuelta de tuerca que desestabiliza el proceso de aprendizaje y pone en
crisis la viabilidad del manejo hermenéutico planteado. Luego de un altercado, Fidipi-
des se rebela contra el padre y comienza a golpearlo (vv. 1320 et seq.).” Para justificar
su comportamiento, va a demostrar, nuevamente con argumentos sofisticos, que es
justo que un hijo golpee a su padre (oipat S184&ev wg dikatov TOV TaTépa KOAALeLy,
V. 1405), utilizando los mismos puntos de razonamiento que el propio Estrepsiades
habia esgrimido para convencerlo de su ingreso al Pensadero.”

Esta problemitica era habitual en las discusiones de la época: de hecho, el deber
general y tradicionalmente absoluto de honrar a los mayores pasa a verse desafiado en
esta época por una nueva generacion de intelectuales.” Este “escandalo” surgido por
la depreciacion de los valores en el oikos® puede ser relevado en la obra Sobre la natu-

de los ejes de Nubes— sefiala un aspecto ciertamente performativo de la labor filoséfica; la idea fun-
damental de la “apariencia” vuelve a los sofistas promotores de un verdadero espectaculo, y en este
sentido la vinculacién con la puesta en escena dramdtica (caracterizada tradicionalmente por la
artificiosidad velada y la creacion de una ilusion) resulta interesante (cf. POULAKOS [1995: 39-46]).

77 RECKFORD (1991: 125) se encarga de mostrar hasta qué punto el recorrido del héroe empeo-
ra su situacion: “Strepsiades goes from helpness to humiliated: from family and money problems,
through academic failure, to the final indignity of being beaten and out-argued by his own son”. Este
derrotero ha llevado a que muchos reconocieran, en este punto de la pieza, una suerte de anagndrisis
paratragica o, en todo caso, “trigica” —si tomamos la nocioén que el propio autor utiliza para definir
su arte (cf. CAVALLERO [2006] sobre la “trigedia” en esta obra). Acerca del caracter tragico del pro-
tagonista, ver también ZIMMERMANN (2006a). Sobre estos golpes, muy diferentes de aquellos que
en la comedia se propinan contra los esclavos, ¢f. REVERMANN (2006: 231), quien dice que en este
caso son mas graves porque trascienden la frontera de lo “aceptable” segtin los c4digos normativos.

78 Sobre el alcance sofistico de esta argumentacion y su relacion con el agon de los Logoi, ver
NIEDDU (2000: 32-35).

79 DUNBAR (1995: 469).

80 CASERTANO (1971).
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raleza (Ilept pOoewc) del orador Antifonte (fr. 87 A 44a, 5 D-K), para quien el hecho
de actuar bien con los padres que no han sido “buenos” con sus hijos podia ser con-
siderado una accion contraria a la naturaleza (moAépia tf] voet). Encontramos aqui,
como vemos, la constante oposicion entre ndmos y physis®' y el consiguiente triunfo de
la convencién,® argumentos caros al pensamiento sofistico contemporéaneo a la obra.*

Debemos situar el planteo de Fidipides en el contexto mayor de la regulacion ju-
ridica en Atenas del cuidado de los mayores por parte de sus hijos, para advertir las
dimensiones de su propuesta y la dialéctica que se tensa entre la interpretacion de
una ley en vigor y la fuerza obligatoria de las nuevas imposiciones legislativas que la
contradicen. En el ambito helénico, tenemos testimonios que sefialan que el incum-
plimiento del precepto esencial del respeto a los mayores acarreaba necesariamente
una sancion.* Si por algiin motivo un hijo o un nieto no le aseguraba a sus antepasa-
dos comida y vivienda, o si ejercia violencia fisica en su contra o no podia ofrecer los
ritos funerarios correspondientes a su muerte® era susceptible de ser acusado por el
cargo de maltrato de sus padres —kdkosis gonéon-.*¢ En el caso puntual de Atenas, de
acuerdo a una ley también atribuida a la autoridad histdrica de Solén,*” si los padres se

81 Enrealidad, debemos entender esta dupla como la contraposicion cierta entre las “creencias
convencionales” y los “hechos reales”; cf. OSTWALD (1986: 248). Acerca de lo que concibe como “die
sophistische Antithese”, ver HEINIMANN (1972: 110-169).

82 Platon, en Lg. 881b3-882a1, se encarga de las reglas sobre agresion contra padres y abuelos
en Magnesia. La pena que sugiere es el exilio permanente de la ciudad, junto con la exclusion de los
sitios sagrados y de las actividades sociales que, de acuerdo con SAUNDERS (1994: 275), debe inter-
pretarse en la época como un castigo mds severo que la cércel.

83 Esto se ve, por ejemplo, en la posicion politica de Calicles en el Gorgias platonico (483b-
d). Frente a la naturaleza, la convencién y el acuerdo social se traducen en el verbo “establecer”
(tiBeoBat, 483b5-7), que aparece también en nuestro pasaje de Nubes. Cf. OSTWALD (2005).

84 Entre los griegos, no devolverle a los padres el respeto debido implicaba no tanto ingratitud,
sino mas bien algo semejante a la impiedad (HEWITT [1931: 30]).

85 GLOTZ (1900: 792-3).

86 A.R. W. HARRISON (1968: 77-78); MACDOWELL (1978: 92); S. C. ToDpD (1993: 107).

87 El texto de esta ley puede ser reconstruido en parte a la luz de D.L. 1.55, donde se establece
que si uno no alimentaba a sus padres, podia estar sujeto a la privacion de derechos civicos o atimia.
Cf. LEAo (2011), quien analiza el texto de la norma. En cuanto al procedimiento, algunos testimo-
nios antiguos como [Arist.] Ath. Pol. 56.6 registran la existencia de al menos cuatro graphai distin-
tas (LIPSIUS [1905-1915: 343-349]); A. R. W. HARRISON (1968: 77) llega a la conclusion de que el
procedimiento para el juicio era posiblemente eisangelia, tal como sucedia con el caso del maltrato
de huérfanos, aunque debe reconocer la falta de pruebas suficientes para asegurarlo (Lys. 13.91,
Ais. 1.28, D. 24.103-7). El proceso en si parece encontrarse explicado en D. 24 (Contra Timocrates)
donde se prevé como medida el encarcelamiento hasta que el acusado sea llevado a juicio por cual-
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volvian ancianos o incapacitados, la violencia llevada a cabo en su contra autorizaba
una accion judicial y, una vez demostrado el maltrato, podia darse lugar a una pena
consistente en la descalificacion del ciudadano respecto del ejercicio de los cargos
publicos. Sin embargo, aunque a simple vista todo esto pareciera en el derecho atico
un proceso sencillo, existian ciertos requerimientos sine qua non para que la accion
originaria prosperara, y solo algunas pocas excepciones podian ser opuestas.®

Lejos de estas exigencias, Fidipides no busca ampararse en la excepcion, sino que
ataca la base misma de la normativa; para justificar el incumplimiento de la obliga-
cién impuesta y la imposicion de una nueva regla inversa que autorizara el castigo
de los padres, recurre a varias premisas juridicas.* Nuevamente, aparece en escena
una instancia de interpretacion legal. Asi, el principio de igualdad se consolida como
primer punto de su razonamiento. Si su padre le pegaba a él cuando era pequefio, del
mismo modo se justifica el accionar inverso, tratdndose de dos hombres libres: ;Y
como pues es preciso que tu cuerpo esté libre de golpes, y el mio no? Ciertamente
yo también naci libre” (n@g ydp 10 pé&v cov odpa xpn mAny@v a0dov elvat, / Todpov
O¢ pnj; kol pipv €@uv €AevBepog ye k&yw, vv. 1413-1414). Incluso si se dijera que los
jovenes son distintos de los mayores de edad, cabe el planteo de que los ancianos —en
alguna medida- sean doblemente nifios: “Dirds til mismo que esto es lo que debe ser
considerado respecto del accionar de un nifo; y yo te responderia que los ancianos
son dos veces nifios” (¢noelg vopiteabal ob madog todto Todpyov elvar- / Eyw 8¢y’
avteimot” &v g Oig maideg ol YEPOVTEG, VV. 1416-1417).”

Es preciso destacar la logica del planteo, que tiende a desbaratar los fundamentos
de una regla de indole consuetudinaria y que se construye a partir de posibles contra-

quiera que accione en su contra, dejandose la pena a criterio del tribunal y, en el caso de establecerse
una multa, encerrandolo en prision hasta tanto la pague (acerca de la prision como posible castigo
en el derecho griego, BARKAN [1936] y ALLEN [ 1997]). Acerca de la obligacion de gerotrophia en
los testimonios tragicos, puede consultarse FIALHO (2010), quien describe la impronta natural que
subyace en la obligacion ancestral. E. CANTARELLA (2016) afiade a esto que en el siglo V la ley escrita
es retomada porque fue util para contrarrestar el conflicto intergeneracional. Se trata aqui de aplicar
la manipulacion sofistica en el ambito de la familia, como sostiene ZIMMERMANN (2000: 685).

88 De este modo, la ley de Solon aparentemente excusaba a un hijo de la obligacion de respetar
a sus padres si se daban determinadas circunstancias: 1) si estos antepasados habian fracasado por
ejemplo en ensenarle al menor un comercio o trabajo; 2) si lo habian prostituido, o incluso 3) si
su nacimiento habia sido ilegitimo; todos estos casos nos presentan situaciones en las que el padre
estaba en falta y, por ende, en que su salvaguarda judicial desaparecia.

89 LoNG (1972: 295-296). No es este un caso unico en la comediografia aristofanica; basta
recordar una serie de pasajes a lo largo de Aves, que analizaremos oportunamente.

90 Se trata de un proverbio conocido en el mundo griego; cf. S. fr. 434, Crat. fr. 24, Teop. fr. 69,
Pl. Lg. 6464, Lis. 223b.
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argumentaciones que se desmerecen: el uso de un verbo en futuro (“dirds”, ¢roeiq) y
un optativo potencial (“responderia’, dvteinot’ &v), que apuntan respectivamente a
los pronombres expresos de primera y segunda personas, estructuran esa construc-
cion en que se prevé las criticas ajenas y de antemano se anulan.

El punto siguiente en el discurso argumentativo tiene que ver con el fundamento
del derecho positivo y con el origen de su obligatoriedad: dado que se trata de normas
juridicas impuestas, su base radica en el convencimiento de todos quienes se obliga-
ron por su contenido. De la misma manera, Fidipides alega estar en condiciones de
dictar él mismo una ley —distinta de la existente- si llegara a persuadir a todos acerca
de su eficacia (vv. 1421-1424). El efecto comico, en parte, estd dado por el hecho de
que en el caso se trata de una regla de caracter juridico que —aparte de ser escrita— es
en esencia un principio de derecho natural.”

Cierra su argumento con una comparacion con los gallos y otros pajaros, entre
los que es habitual que los pichones castiguen a sus mayores® (conviene recordar en
este punto —en términos formales— el paralelismo dias / mujeres esbozado en el caso
de la reglamentacion de las fechas de pago de las deudas). Frente a esto, Estrepsiades
esboza la inconveniencia de tomar a las aves como modelo de imitacion, dejando asi
desarticulada la logica de Fidipides, que deviene invalidada y que sdlo pasa a soste-
nerse sobre una ultima falacia de autoridad, nuevamente vinculada con la voluntad
del sabio (v. 1432). La exégesis, sin embargo, ya no apunta aqui a la intencionalidad
del legislador. No se trata, pues, de una alusion a Soldn, sino a Socrates, que en esta
ultima referencia aparece como fuente de sus propuestas.”

Letra y espiritu constituyen entonces vias de acceso autorizadas para determinar
el significado de un texto legal, y quedan fijados aqui como instrumentos sofisticos de
manipulacion del derecho en cuanto le sirven a Fidipides para justificar en cada caso
su accionar injusto bajo el amparo del derecho.

5. Estrepsiades frente a los acreedores: ;una “justicia poética”?

Desde los comienzos de la trama de Nubes se sugiere la oposicion radical que
se construye entre las dos partes que integran la relacion juridica contractual de los

91 Lahonra delos padres, regulada por escrito en el texto legal de Soldn, en verdad reproduce
un némos dgraphos (TURATO [1971-1972: 127]).

92 Precisamente, volveremos sobre este punto en el proximo capitulo al examinar la poética
comica de la justicia en Aves. Acerca de una comparacion entre ambas obras en lo que hace al trata-
miento del maltrato de los padres, ver Buts (2006).

93 MACDOWELL (1995: 127-128).
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préstamos de dinero. La obra instala progresivamente una antitesis absoluta entre el
propio Estrepsiades y los dos acreedores que pretenden el cobro debido.”* Como se
dijo, frente a la justicia del reclamo se erige una pretension escapista que ve en el ejer-
cicio judicial la mayor de las calamidades existentes.

Desde una perspectiva que tiene en cuenta, dentro de los estudios teatrales, el es-
quema de modelo actancial,” los primeros inconvenientes que plantea el texto —~como
ya hemos analizado- se vinculan con la identificacién de los sujetos involucrados en
la disputa crediticia: debido a una suerte de superposicion de actividades, sostuvimos
que resulta problematica la participacion de los propios Estrepsiades y Fidipides en la
solicitud original del préstamo monetario que origind la deuda. Por lo tanto, el vincu-
lo paterno-filial del que parte la pieza se disuelve y reconstruye, configurandose una
ruptura en la unidad que los ordenaria detrds de una misma voluntad de defenderse
frente a los acreedores (desarticulacion que la propia obra llevara hasta sus limites en
la materializacion violenta del enfrentamiento generacional). Lejos de luchar juntos,
la pieza explota los matices del desplazamiento de las categorias formales.*

En los episodios de ambos acreedores, que se produce luego del agén entre los Lé-
g0i (VV. 1214-1255 y VV. 1259-1300, respectivamente), el efecto comico esta dado por
las respuestas sofisticas y la posterior violencia que el protagonista ejerce sobre sus
interlocutores.” En este sentido, los reclamos de ambos prestamistas no constituyen
el objeto de la burla, de modo que en ellos podemos identificar un sustrato veridico
respecto de los pasos que debian ser cumplidos para el reclamo del crédito.”

El primer acreedor —que puede ser asimilado con el Pasias del v. 21 dado que re-
clama doce minas (v. 1224) usadas para la compra de un caballo moteado (v. 1225)-"

94 Los papeles de los dos prestamistas fueron seguramente actuados por el deuteragonista y el
tritagonista de la obra (que antes habian desempefado los roles de Sdcrates, Fidipides y al menos
uno de los Argumentos), ya que el actor principal siempre se mantiene en escena como Estrepsiades;
¢f. CLAUGHTON & AFFLECK (2012: 96).

95 Cf. UBERSEELD (1989: 42—-47).

96 De hecho, el golpe es resultado de las expresiones de Fidipides cuando pretende presentar
un canto euripideo sobre el incesto (vv. 1369-1372). La educacién socratica, pues, invierte la nor-
mativa familiar y parece oponerse a los fundamentos divinos que establecen las reglas de la pdlis,
segin HABIB (2014: 40-41).

97 Sobre estos aspectos reiterados en ambos casos, ver DOVER (1968: 242).

98 Nos hemos ocupado de esta escena de la obra en Buis (2007a).

99 La mayor parte de las ediciones critican esta identificacién, pero muchos de los fundamen-
tos esbozados se refieren basicamente al segundo de los acreedores. Los argumentos, no obstante,
no nos parecen suficientes para rechazar la identificacion del primer prestamista con el Pasias men-

cionado al comienzo.
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aparece en escena con cierta renuencia, manifestando intenciones mas que dudosas de
llevar a Estrepsiades a la justicia el dia “viejo y nuevo”. Si nos guiamos por lo que dicen
los vv. 1237-1238, se trataria de un hombre obeso, lo que en la Atenas clasica debia
de ser un signo de opulencia y estatus: su presencia entonces puede haber despertado
alguna primera impresion negativa entre los espectadores. Sin embargo, su actitud
parece tender de a poco a alterar ese posible rechazo inicial: desde el principio ingresa
acompanado por un testigo de la citacion oral, pero se encarga enseguida de mostrar
su incomodidad ante la inminencia de su didlogo con el deudor (vv. 1217-1221):

6te TOV EpavTod y' Eveka VUL Xpnudtwy
E\kw o€ KANTEVOOVTA, KAl YeEVIjoopat
£x0pog 1t oG TovTOLOLY AVl SNUOTY.
dtap 008EMOTE Ye TV MaTpida KATALTXVLVD
{@v, aA\& kahoDpon Ztpeytddny —

Ahora que por causa de mi dinero te traigo para que seas testigo de la citacion, resultaré también
odioso para un varén de mi mismo demo. Pero nunca avergonzaré a mi patria mientras viva,
sino que cito a juicio a Estrepsiades.

En boca del recién llegado, la recurrencia a un vocabulario técnico del derecho
atico es notoria, si se rescatan los verbos kaloiéimai (“citar para comparecer ante el
tribunal”) o kletetio (“servir de testigo de una citacion judicial”).'” Sin embargo, solo
una lectura inocente que se limitara a estos relevamientos permitiria concluir que se
trata de un acreedor experto en tretas o amenazas juridicas. El pasaje citado muestra,
al contrario, hasta qué punto las palabras sugieren un caracter bien predispuesto al
didlogo. Tal como se presenta el autor del reclamo, no se trata de un profesional del
préstamo, sino de un compaiero de demo de Fidipides que accedio a la entrega del
dinero en forma tan desinteresada que incluso aqui se muestra arrepentido de haber
aceptado la transaccion (vv. 1215-1216)."""! Ademas, con palabras vacilantes se discul-
pa ante el testigo por arrastrarlo hasta el lugar cuando se trata en verdad de un asunto

100 De hecho, estas palabras estan incluso etimoldégicamente emparentadas. El término kletér,
asi, para indicar al testigo de una klésis (“citacion”), es utilizado en Aristéfanes en los vv. 1408 y 1445
de Avispas. Hemos trabajado la importancia de este campo semdntico en el Capitulo I.

101 CAVALLERO, FRENKEL, FERNANDEZ, COSCOLLA & BUZON (2008: 41) afirman, en este pun-
to, que “aqui se plantea una viieta bastante significativa del modus operandi de las normas de ve-
cindad dentro de los démoi aticos y la obligacion de ayuda mutua entre la comunidad de vecinos en
el contexto de la patria chica que representa el demo. En este contexto, el no haber prestado dinero
a un vecino hubiera sido un motivo de vergiienza ante el resto de los congéneres, ya que se trata de
una obligacion natural”.
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meramente personal, y s6lo encuentra como justificativo de su accionar judicial la ne-
cesidad de no avergonzar a la patria, sin descubrir ni dejar traslucir pretensiones sub-
jetivas.'” Estamos, sin duda, lejos del litigioso sicofanta que Aristéfanes hacia objeto
a menudo de encarnizadas burlas; por lo tanto, no siendo afectadas por motivaciones
comicas, puede afirmarse que sus alusiones al derecho reflejan aspectos ciertos de la
realidad de la Atenas de la época. Para la citacién formal, en efecto, las fuentes nos
revelan que era preciso que el denunciante contara con un testigo.'”®

Por su parte, el segundo acreedor —que no puede asimilarse al Aminias menciona-
do en el v. 31-'" tampoco estd caracterizado objetivamente en términos negativos.'”®
De hecho, la primera imagen que reciben los espectadores genera una compasion
considerable: aparece en escena maltrecho por una caida de un carro y sugiere que se
halla en un estado de necesidad que lo obliga a reclamar el dinero (v. 1269), dejando
de lado la recurrencia a motivaciones vinculadas con el enriquecimiento individual.
Modesto y realista, llega a preguntar ante el publico, después, si acaso es una locura
reclamar un dinero que le pertenece legitimamente (Anp®, t& xpripat’ drmolapeiv &i
BovAopat;, v. 1274). De un modo semejante a lo sucedido con el primer acreedor, aqui
se amenaza también, y en ultima ratio, con un juicio (v. 1278). No habiendo traido
un testigo consigo, sin embargo, recurre al procedimiento judicial: realiza una con-
vocatoria publica para que cualquiera que haya presenciado el ultraje pueda sostener
su futura acusacion. Ya no se trata, como en el primer caso, de traer un testigo de la
citacion, sino mas bien de convocar a los espectadores que han presenciado la injusti-

102 El derecho transforma al individuo, quien debe adaptarse al espiritu civico de la “judicia-
bilidad” para avanzar en el pedido de devolucién del dinero. Acerca de esta tensiéon que termina
en Atenas transformando a los propios ciudadanos en una suerte de agentes de una justicia que los
excede, ver FARENGA (2006). De hecho, seria posible reconocer aqui el ejercicio impuesto de un
verdadero derecho civico —como sostendria CHRIST (2006)- y no tanto una voluntad de instar la
maquinaria jurisdiccional.

103 Acerca de las fuentes antiguas atenienses en materia de testigos, cf. HUMPHREYS (1985) y
THUR (2005).

104 En efecto, esta asimilacion es tardia. Segin DOVER (1968: xxx), en el caso de Aminias
pareciera tratarse mas bien de una venta, en lugar de un préstamo, mientras que en el caso de este se-
gundo acreedor es evidente que se menciona una suma de dinero otorgada en mutuo. Sobre el hecho
de que no se trata de la misma persona, puede consultarse ademas MACDOWELL (1978: 138-139) y
E. E. COHEN (2005: 293-296).

105 Se trata de un conductor de carros, lo que por si es sefial de su extravagancia, pero ello le
otorga tintes comicos al personaje y no califica negativamente sus actitudes. Es posible sostener que
Aristofanes juega con la imagen de ambos prestamistas, contrastando su apariencia con los discur-
sos que luego pronuncian: el publico, que debia imaginar a ricos litigiosos dispuestos a maltratar al
ya muy castigado Estrepsiades, asiste nuevamente a una sorprendente desilusion.
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cia proveniente de las palabras ofensivas del anciano: “llamo a testigos de esto” (tadt’
£y papTopoual, v. 1297).1%

El trasfondo juridico de estas expresiones se condice bien con el derecho conocido
por el auditorio del teatro y con el vocabulario forense que el protagonista expone al
describir su delirio persecutorio. Con relacién al inicio de la demanda judicial, parece
claro que en el dia “viejo y nuevo” el denunciante debia abonar las tasas de justicia,
conforme lo sefiala Estrepsiades cuando describe ese fatidico momento: “me dicen
que ese dia depositardn las tasas judiciales” (eig fjv ye Ofoetv t& mputaveld gaci pot,
v. 1180). Aqui el término prytaneion por cierto, es juridicamente relevante. En el de-
recho atico, hacia referencia a la suma que el demandante debia depositar antes del
juicio para que se cubrieran los pagos de los jueces y que el Estado obtenia si aquel

resultaba perdedor en el pleito.'””

El anciano explica asi, de un modo técnico, sus
miedos naturales ante la actitud de todos los nefastos “prestamistas” (vv. 1135-1136):
“Pues cada uno de aquellos con quienes tengo deudas afirma, jurando, que después de
haber depositado las tasas judiciales me va a arruinar y destruir” (g ydp 15 OpvUG,
olc 0@eilwv Tuyxavw, / Beig ot TpuTavel” dmolelv e gnot kd&oleiv). Los infinitivos
de apéllymi (“arruinar”) y de exdllymi (“destruir”), propios del lenguaje agonistico,'®
muestran una vez mas el tenor negativo de la caracterizacion de los acreedores en la
cosmovision del personaje central.

Con todo, debe reconocerse que en el devenir de la comedia los temores manifes-
tados por Estrepsiades nunca llegan a materializarse hasta el extremo de una destruc-
cion como la imaginada.'” Ello no implica, empero, la ausencia absoluta de litigios
judiciales: el primer acreedor, por ejemplo, aprovecha su retiro de escena para amena-
zar al protagonista y asegurarle que depositard los prytaneia para iniciarle una causa
(vv. 1254-125).11°

106 Se trata, precisamente, del mismo verbo martyromai que Estrepsiades utiliza para convo-
car testigos de que el primer acreedor habl6 de citarlo para dos dias distintos (v. 1222, que ya hemos
mencionado).

107 Al respecto, pareciera que estas tasas se debian pagar en los casos judiciales en los que el
querellante buscaba su propio interés, tal como sucedia en el caso de las deudas. Al respecto, cf. A.
R. W. HARRISON (1971: 93).

108 Sobre este tipo de lenguaje en Aristofanes, cf. CAMPAGNER (2001).

109 En efecto, el dia “viejo y nuevo” esta todavia bastante alejado (cf. v. 1131).

110 Con ello, podemos afirmar que la comedia nos coloca frente a un supuesto de pago de estas
tasas, aclarando un campo del derecho ateniense sumamente oscuro: “The precise interpretation
of each type of fee, however, is obscure, not least because of the rare occasions when payments are
mentioned, the individual terms do not appear to be used in any precisely consistent fashion” (S. C.
TopD [1993: 368]). Siguiendo a MACDOWELL (2010), es posible concluir que solamente pagaban
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Otro pasaje de la obra, también relevante para analizar el procedimiento judicial,
vuelve a reflejar la litigiosidad generalizada que tanto teme el protagonista. Asi, entre
las primeras angustias de Estrepsiades, se sefiala: “me muerde desde las mantas un
demarco’, daxvet pé Tig Snpapxog €k TOV GTpwHATWY, V. 37). La referencia al demarco,
que en Atenas era la autoridad oficial de cada demo atico, elegido por sorteo cada
afo,'!! debe llamarnos la atencion por su extrafieza, dado que no tenemos testimo-
nios mas alla del que proporciona este texto comico con respecto a sus actividades en
la puesta en practica de la resolucion de controversias sobre préstamos de dinero.'
Resulta suficiente entender, en el contexto dado, que la accién determinada por el
verbo “morder” (ddkno) traduce una imagen perniciosa de la justicia, especialmente
si tenemos en cuenta la importancia de la funcion representada por los demarcos en
Atenas y la habitual atribucién del verbo —como hemos relevado- a comportamientos
ligados a la implementacion practica de una “judicializacion” exagerada.

La pregunta que cabria hacerse, para dejar al descubierto la construccién ideo-
légico-discursiva de los acreedores en palabras de Estrepsiades, se relaciona con
la naturaleza de lo que, segtin este tltimo, debia ser devuelto a los acreedores para
evitar ser denunciado ante los jueces locales. Los distintos pasajes nos mencionan
que, l6gicamente, se pretendia que el deudor reintegrase en principio la suma total

estas tasas los acusadores, dado que de haber tenido que pagarlas también los deudores seguramente
Estrepsiades hubiese manifestado su disconformidad con una queja; Poll. 8.38 parece ser el tnico
testimonio que afirma que también el acusado estaba obligado a abonarlas.

111 MacDoweLL (1978: 69). Acerca de esta magistratura y sus importantes roles civico-reli-
gi0sos, ¢f. GEORGOUDI (2007). Debe tenerse en cuenta, por cierto, que el hecho de que los demarcos
contaran con ciertas atribuciones en la implementacién de decisiones judiciales no quiere decir
necesariamente que fueran responsables de emitir esas decisiones; esto explicaria que fuesen ellos
los encargados de llevar adelante los procedimientos de confiscacion, teniendo en cuenta que debian
conocer mejor la situacién de los habitantes del demo, incluyendo la ubicacién de sus bienes. Sabe-
mos que, en tiempos aristotélicos al menos, la solucion de controversias vinculadas con préstamos
de dinero era llevada a cabo por uno de los cinco eisagogeis (cf. [Arist.] Ath. Pol. 52.2), lo cual habia
sido una creacion institucional reciente.

112 En efecto, la referencia al demo, que puede vincularse con las palabras del primer acreedor
que alegaba ser compaiiero de demo (demdtes) de Estrepsiades y Fidipides (v. 1219), podria indicar
que los asuntos crediticios eran resueltos por los jueces locales, bajo la presidencia del demarco. Con
respecto a este ultimo, las fuentes s6lo mencionan su activa intervencion en los casos de confisca-
cion de propiedad, donde el oficial estaba encargado de fijar una lista (apographé) con los bienes del
acusado para que fueran luego adjudicados a la pélis y llevados a la venta. (Cf. MACDOWELL [1978:
256]). Esta actividad de los demarcos, por cierto, nos permite reflexionar sobre aquello que efecti-
vamente estaba en juego en los casos de deudas y sobre la posibilidad concreta de que los bienes del
deudor pudiesen ser tomados juridicamente como garantia por parte de los acreedores.
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de dinero prestada (vv. 1266, 1278, etc.). Sin embargo, el protagonista —recuperando
nuevamente un saber juridico consistente con su personalidad dramatica- insiste en
que los préstamos tienen todos, en principio, una base mensual (“puesto que el dinero
se presta mes a mes’, 6T Katd puijva Tayvplov daveiletar, v. 756). Desde las primeras
lineas del drama se encarga de hacer las cuentas para actualizar a la fecha el contenido
de la deuda mas alld de ese monto originalmente prometido (vv. 18-20):

dnte mod Aoy vov,
Kdkpepe 1O ypappateiov, (v’ dvayvo Aapav
Omooo0Lg O@eilw Kal Aoyiowpat ToLG TOKOVG.

Muchacho, toma una lampara y trdeme el libro de cuentas, para que después de tomarlo sepa a
cuantos debo y calcule los intereses.

La cita parece dejar bien en claro que para Estrepsiades no sdlo corresponde devol-
ver el monto concedido en mutuo, sino que corresponde sumarle a eso los intereses.
De hecho, como ya afirmamos, estos intereses (tdkoi) deben pagarse mensualmente,
lo que justifica la mencionada treta de Estrepsiades de encontrar como solucién el
encierro magico de la luna (vv. 754-755). sSupone esto una puesta en escena concreta
de una situacion verosimil o solamente una exageracion en boca del personaje?

El interrogante de si, en realidad, el acreedor puede exigir el dia del vencimiento
la suma total de la deuda o debe limitarse, como minimo, a aceptar el pago de los
intereses acumulados hasta ese momento, parece quedar resuelto si seguimos las in-
dicaciones del segundo acreedor en los vv. 1285-1286: “Pero si estas corto de dinero,
paguenme los intereses” (AAN’ el Tomavilelg, Tdpyvpiov pot TOv toKov / dnddotet).!

La posibilidad de que, a falta de la cancelacion total de la deuda, el obligado pudiese
abonar los intereses queda entonces consagrada en el gesto del acreedor y decodifica
la lectura diferente que postulan los dos agentes involucrados en la relacion juridica
comercial. Resulta evidente que los acreedores no son como Estrepsiades los describe.
Es claro —aunque no sepamos a la luz del pasaje si la existencia del tdkos se deriva de la
celebracién de un acuerdo adicional o si se presume en todo préstamo-'** que el dinero

113 Esllamativo que el segundo acreedor mencione los intereses, mientras que el primero no.
De hecho, el segundo acreedor utiliza el verbo Saveiletal, que implica de por si el préstamo a interés.

114 Algunos préstamos (como los de éranos) no tenian intereses estipulados, aunque MILLETT
(1991) sostiene la hipdtesis de que la mayoria de ellos tenian. No obstante, contrariamente a sus
opiniones, no hay testimonios claros que nos permitan generalizar al respecto y concluir que todo
préstamo “amistoso” carecia de intereses mientras que en los comerciales éstos solian ser pactados.
Puede ser cierto que, cuando se trataba de operaciones “profesionales”, ellas iban acompaiadas de
tokoi fijados, y también podriamos pensar que, generalmente, estos intereses debian ser impuestos
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prestado genera intereses y que éstos se acrecientan mensualmente,'"® pero no parece ha-
ber coincidencia entre las partes respecto del contenido de su exigibilidad. En este senti-
do, Estrepsiades sefiala con inquietud que los intereses corren (ol yap téxot xwpodoty, v.
17) v, cuando le pregunta al acreedor qué son los tékoi, la respuesta que recibe da cuenta
de como su crecimiento resulta permanente en el tiempo (vv. 1287-1289):

T8 &ANo ¥’ 1j katd pijva kol ko’ uépav

nAéov TTAEOV TApYDpLOV del yiyveTat

broppéovtog Tod xpovov;

;Y qué otra cosa mas que cada mes y cada dia la plata siempre se vuelve mds y mds por el tiempo
que fluye?

Podriamos aventurar que la imagen de los acreedores que fomenta la obra deja tra-
ducir una vision realista y comprensiva de quienes se ven forzados a reclamar lo que
les pertenece.!® Es cierto que los atenienses debian tildar a los prestamistas que pe-
dian los intereses en términos negativos,'!” pero a la vez es también cierto que Estrep-
siades —al pretender recurrir a los sofistas para aprender a evitar pagar lo debido- no

por la parte mas fuerte del acuerdo contractual. Pero ello no autoriza a pensar —por un razona-
miento contrario— que los préstamos “familiares” no implicaban intereses; quizas cuando éstos se
estipulaban (como es el caso en Nubes) es factible imaginar que el monto, lejos de ser establecido
unilateralmente, se acordaba por acuerdo, con una participacion mds equilibrada de ambas partes
en términos de negociacion.

115 El término griego pareciera indicar, a partir de su raiz (tikto, “parir”), que los intereses
“nacen” directamente del dinero prestado. En realidad, la utilizacién del término tdkos para referirse
a ellos no tiene que ver con un surgimiento necesario a partir del dinero mismo, sino a sus origenes
histéricos: se trata de un vocablo que, en la antigiiedad griega, se aplicaba a los rebafios, porque
precisamente —en esa sociedad pastoril- los primeros préstamos se dieron entre campesinos con las
crias de sus animales (MILLETT [1991: 45]). Quienes apoyan la idea de que en Atenas los intereses
eran vistos como algo natural mencionan el célebre pasaje de Aristdteles (en Pol. 1258b6-10): en su
interpretacion dentro de este contexto, el filosofo sostenia que el interés crece solo, como sefiala el
propio término que se usa para describirlo, de la misma manera que las crias nacen de sus padres.

116 Destaquemos que este no es un caso tnico en la comedia aristofanica, si tenemos en cuenta
que, con rasgos diferenciados, no era inusual que aparecieran en escena personajes que resultaban
victimas de las acciones negativas del héroe comico; es, por ejemplo, lo que ocurre con el hombre
decente que es objeto de la violencia de Filocleon en Avispas a partir del v. 1418, escena estudiada
en el Capitulo V.

117 Cf. Arist. Pol. 1258b, donde afirma que las acciones de estos individuos, que no son na-
turales sino que pretenden obtener beneficios a costa de los otros, eran “reprochables con justicia”
(yeyopévng dkaiwg).
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debia ser un personaje muy simpatico a la vista de los espectadores."'® En el caso de los
dos acreedores de la obra, el ofrecimiento de recibir al menos los intereses si el deudor
no tiene dinero suficiente, o la imperiosa necesidad de contar con ese monto de vuel-
ta para reponerse de una enfermedad, por ejemplo, constituyen planteos lastimosos
capaces de provocar en el auditorio del teatro un efecto, en cierto modo, de positiva
compasion. Al presentar al publico un protagonista como Estrepsiades, obsesionado
por el acoso forense, la antitesis que propone Nubes se funda en su contraposicion con
los dos personajes secundarios inexpertos que optan por dejar de lado las cuestiones
técnicas de la solicitud monetaria para proponer una soluciéon de comun acuerdo a la
problematica originada por la falta de reintegro.

A los efectos concretos de la trama comica, Estrepsiades se esfuerza por describir
en todo momento a ambos acreedores en términos rotundamente negativos. Asi, por
ejemplo, el anciano tergiversa la realidad para indicar que los prestamistas, injusta-
mente, no aceptan las “ofertas” que él alega estar en condiciones de presentarles (vv.

1137-1141):

K&pod peTpid Te Kai Sikat” aitovpévov,

“O Saupovie, TO L€V TLVUVL piy AaPng,

10 8’ dvaparod pot, T0 8’ dgeg’, o paciv mote
oUtwg dmoyead’, dAAd Aodopodai pe

¢ Adtko¢ elpt, kai SicdoeoBal gaot pot.

Y después de preguntarle yo mesurada y justamente, “Estimado, no tomes ahora esto, esto pos-
térgamelo, y esto otro conddnalo”, dicen que nunca recibiran ese pago, y mas bien me injurian
de que soy injusto y dicen que me van a llevar a juicio.

De acuerdo con este discurso, y a partir de un juego léxico, Estrepsiades se coloca
del lado de la justicia (Sikar’), frente a la actitud injusta e intolerante de quienes pre-
tenden, supuestamente sin fundamento, iniciarle una accion judicial (dikdoeoBat). La
antitesis queda construida desde los versos mismos, cuando el protagonista se colo-
ca mentalmente del lado de los prestamistas para revertir las acusaciones y mostrar
como -ante los otros— ¢él es descripto como injusto (wg &dwog eipt). El anciano se
dirige a ambos como si se tratasen de “usureros” que mediante un ataque injustificado

«:

injurian’, Aowdopovoi)'’® promueven el cobro de intereses de los propios intereses

118 AMBROSINO (1986-1987: 118) sostiene que los atenienses sentian un natural rechazo por
los deudores que no cumplian con el deber de devolver lo prestado, porque esa actitud era capaz de
poner en peligro el principio de reciprocidad social propio de la isonomia.

119 Sobre los diversos valores de la loidoria como estrategia de ataque en el corpus aristofanico,
consultar SAETTA COTTONE (2005) y CHRONOPOULOS (2017: 35-53).
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generados: “Lloren, usureros, ustedes, el capital y los intereses de los intereses” (iw,
KAdeT” @ «BolooTatal / adToi Te kal Tépxala Kal TOKOL TOKWY, VV. 1155-1156).

No parece haber dudas hoy de que el anatocismo (&vatokiopdg), o “intereses de
los intereses”, frecuentemente mencionado en los testimonios epigraficos, estaba per-
mitido bajo la normativa ateniense del periodo clasico,'® y su imposicién se habia
vuelto entonces una realidad tan extendida que de hecho fue preciso referirse con
un término especial, euthytokia, a los intereses simples o directamente producidos
por el dinero principal.'* Sin embargo, legalidad no implica buena fe y, tal como se
plantea en Nubes, el anatocismo suele estar vinculado con la practica criticable de los
obolostdtai (es decir, de los pequefos prestamistas a corto plazo)'?y, por lo tanto, se
ve connotado peyorativamente a pesar de no encontrarse prohibido. De forma idén-
tica, el término arkhaia que aparece en el v. 1156 y que sirve para indicar el capital
—otra expresion técnica del derecho atico para referirse al dinero de base o al monto
originario-,'* también se incorpora en esta critica del protagonista como un concep-
to vinculado de cerca con la usura y, por lo tanto, despreciado como un indicador de
avaricia.

Una deuda entonces puede suponer la necesidad de devolver, ademds del dinero
obtenido en préstamo, los intereses y los intereses que de éstos ultimos puedan ser
devengados. Pero esto no es lo que los acreedores estan dispuestos a requerir, sino lo
que Estrepsiades mismo elabora ideoldgicamente para caracterizar de modo grotesco
a sus “enemigos”. Hasta tal punto actia de mala fe el deudor anciano que, como tltima
posibilidad, imagina en algin punto que los acreedores —desmesurados e intolerantes
- le exigiran sus propios bienes a cambio de los montos impagos. En efecto, cuando
Estrepsiades increpa a su hijo dando cuenta de su delicada situacion judicial, compa-
ra juicios que ya tuvieron lugar en su contra con la imagen de los nuevos acreedores
quienes, segun él, estan dispuestos a arruinarlo (vv. 33-35):

AN @ peN” gEnhikag ey’ €k TOV PV,
6te kai Sikag dPAnka xdrepot TOKOL
évexvpdoeabai gaoty.

120 Cf. CAILLEMER (1892a): “Tout débiteur, qui ne payait pas les intéréts a Iépoque de leur
échéance, était méme (...) habituellement tenu de payer les intéréts de ses intéréts”. A partir, pre-
cisamente, de este origen griego, el anatocismo se generalizé juridicamente en el mundo romano
(PI1KULSA [1998])

121 LIDDELL & SCOTT (1996: 716), s.v. evBvtoxia.

122 MILLETT (1991: 182-183).

123 Asi, por ejemplo, en D. 34.26.
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Pero, estimado, a mi me desenrollaste de mi dinero, porque perdi juicios, y otros dicen que
tomaran garantias sobre los intereses.'**

En el mismo sentido, mas adelante el protagonista se aparta del tiempo futuro
para describir el presente de su situacion, donde aparece llamativamente el mismo
verbo (vv. 240-241): “Soy tomado y arrastrado por los intereses y los acreedores
malhumorados, y toman garantias sobre mis bienes” (Vmo yap TokwV XprioTwV TE
SvokohwTdtwy / dyopat, gépopat, T& Xprpat’ évexvpdlopat). Lo que en la primera
cita se describe tan sélo en términos de temor y permanece en la dimensiéon de meras
amenazas verbales (“dicen”, paowv)'®® que no tienen entidad real, aqui se transforma
en la referencia a una situacion actual de ataque en justicia. De acuerdo con A. R.
W. HARRISON (1971: 244-7), la enekhyrasia de la que habla el pasaje con el verbo
évexupdlopat remite en Atenas tanto a la garantia frente a un dinero prestado como
a la obtencidn de los bienes del deudor ocasionada como resultado de una sentencia
judicial. En este sentido, pareciera que mientras los vv. 34-35 pueden estar refirién-
dose a la posible obtencién de objetos de propiedad de Estrepsiades por parte de pres-
tamistas si llegaran a ganar los juicios en su contra, el segundo caso —con el verbo en
presente en el v. 241 in fine- nos indicaria que se trata de una posible constitucion de
garantias para asegurarse el cobro. Sea cual fuere la interpretacién que se le dé a estos
dos supuestos, lo cierto es que en boca de Estrepsiades se menciona la posibilidad
extrema (y poco probable, considerando la caracterizacion aristofanica de los acree-
dores) de que su propiedad termine en manos de usureros desalmados en caso del
incumplimiento de la obligacién de devolver el dinero.

En otras palabras, Estrepsiades parece tildar a sus adversarios (mediante un su-
perlativo) de crueles y extremadamente insensibles.'? El retrato construido desde lo
negativo se ve complementado por la calificacion que se hace de las actividades de los
acreedores en los vv. 1290-1295:

2t ... v Bdhattav €00” dtL mheiova
Vuvi vopilelg i pod Tob;

124 El valor resultativo propio del tiempo perfecto de los versos muestran que, habiendo ocurri-
do en el pasado, todavia los efectos de aquellos procesos subsisten en la mentalidad de Estrepsiades.

125 Cf. 1141, donde aparece el mismo verbo de decir (phemi) también en tercera persona del
plural; no parece injustificado concluir que existe en estos pasajes una verdadera construccion dis-
cursiva de los acreedores que refleja un supuesto lgos de los propios prestamistas (inventado por
Estrepsiades) que autorizan una réplica defensiva.

126 El término khréstes para designar a los acreedores, derivado del verbo kikhremi, es utiliza-
do por [Phoc.] 83, Lys. 32.29, Lycurg. 22; ¢f. LIDDELL & SCOTT (1996: 2006).
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Xp. po AU, AN Ton.
oV yap Sikatov mheiov’ eivat.

31, kdta g
altn pév, @ kakodapov, 008EV yiyvetat
ETIPPEOVTWV TOV TTOTAUDV TAELWY, O O€
{nreig motfjoan TépyvpLov TAEIOV TO OOV;

Est:— ...;Y consideras que el mar es mas grande ahora que antes?; Acr:- Por Zeus, no, sino que
es igual. No seria justo que fuese mds grande; Est:—Y en ese caso, miserable, siendo que el mar
no crece en nada aunque rios mayores fluyan en él, sestas buscando hacer mas grande mi plata?

A través de la comparacion del dinero con el mar, en la que repercuten tintes
sofisticos claros, Estrepsiades logra esbozar su posicion con relacion a la exigibilidad
de los intereses. Cuando el segundo acreedor sostiene que seria contrario a la justicia
natural o a las leyes de la fisica (“no seria justo’, o0 ... dikalov) pensar que el mar crece
indefinidamente, el protagonista logra invertir la argumentacion para sefalar que,
del mismo modo, los intereses deben ser vistos como contrarios a la naturaleza.'” El
efecto comico es indudable y se consolida sobre el humorismo de una argumentacién
patentemente falaz:'*® a partir de la comparacioén de un concepto juridico —como los
intereses— con otro natural -los rios, en este caso—, se termina considerando como
antinatural el reclamar una actualizacién monetaria por el dinero debido.'”

Como consecuencia de todas estas intervenciones discursivas, el anciano Estrep-
siades se victimiza y logra calificar a quienes buscan cobrar sus créditos como avaros
y codiciosos, a pesar de que ellos mismos manifiestan una seria preocupacion por co-
brar lo debido por medios pacificos y se ven obligados en los dos casos a justificar ante
la audiencia la necesidad de llegar al recurso de las medidas judiciales, que consideran
algo excepcional. No es ingenuo que Aristéfanes se focalice en una simpleza civica y
en una suerte de mesura judicial al caracterizar a los prestamistas: ello contribuye,
desde la creacidn literaria, al establecimiento textual de una polaridad expresa (entre
litigiosidad y apatia politica) que opone a los sujetos del drama. Asi, mientras uno de
los acreedores hasta se conformaria con recibir tan sdlo el pago de los intereses, y no

127 Eladjetivo dikaios, que en general apunta en la obra a aquello que es “juridicamente” justo,
en este pasaje se aplique a un fenémeno natural. Vinculado con los origenes semanticos de dike, este
uso nos coloca de lleno en el mundo sofistico del juego planteado entre derecho natural y positivo.

128 Falaz, si, pero argumento convincente para Aristoételes, si tenemos en cuenta el pasaje de
Pol. 1258b2-8 en el que se afirma que el dinero no debe ser usado como fuente de ingreso sino como
medio de intercambio.

129 SOMMERSTEIN (1991% 223, 1. 1294-5) reconoce en este pasaje “the earliest known attempt
to prove that usury is contrary to nature”
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el total de la suma, el padre de Fidipides incluye en su discurso todo lo que imagina
como posible, legalmente, que ellos le reclamen de mala fe: los intereses compuestos
y las garantias sobre el monto en cuestion devienen ejemplos concretos de este perfil
mordaz creado por la fantasia del protagonista.

Estrepsiades, pues, termina siendo mucho mas litigioso que sus propios acreedo-
res, algo que ya habia demostrado cuando supo decodificar y examinar todo en tér-
minos juridicos frente a las palabras de Socrates en el Pensadero. Cuando el filésofo le
pregunto, pues, qué haria él en caso de ser golpeado, la respuesta del protagonista no
se hizo esperar (vv. 494-496), dejando traslucir su “pasion” forense:

TUTTOAL,
Kdmert’ ¢moxwv OAlyov émpapTopopat:
elt’ avbig dxkapf] Stakmav Sucdlopat.

Lo golpeo, y después de esperar un rato llamo a testigos; y después de otro rato, lo llevo a juicio.

La frecuencia del léxico propio de los tribunales (“llamo a testigos”, émpaptOpopal;
“llevo a juicio’, Sikalopar), aqui v a lo largo de la obra, da cuenta de un Estrepsiades
contrapuesto a las actitudes que presentan sus acreedores. Frente a la pasividad ju-
dicial de ambos, el protagonista plantea una sucesion enérgica de acciones que pasa
velozmente y sin solucion de continuidad de una violencia privada a la instancia ju-
dicial.

Tan sélo hacia el final, Estrepsiades retomard una vision conservadora, capaz de
oponerse al relativismo. Su hijo, Socrates y el discurso débil se unen todos en la nece-

sidad de recibir un castigo (vv. 1448-1451):"

000£V o€ kKwADOoEL GEVTOV EUPalely
elc 10 Papabpov petd ZwkpdTovg
Kai TOV Aoyov TOV fTTw;

;Nada impedira que te arrojes a ti mismo al precipicio, junto con Sdcrates y el Argumento
Inferior?

No hay duda de que el pablico debia experimentar una sensacion extraia de sim-
130 A pesar de esta revelacion, no podemos decir que en la obra triunfa el discurso mas justo
del Argumento Superior. De hecho, el joven Fidipides en ningin momento recibe una sancién (Ch.

SEGAL [1996: 164]); el conservadurismo aristofanico, una vez mas, lleva a que la comedia termine en
forma invertida, de modo de crear en el auditorio una verdadera conciencia acerca del ridiculo final.
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patia y, al mismo tiempo, de rechazo por el viejo personaje.”” En efecto, y aunque
las figuras de los deudores debian de despertar en la sociedad ateniense una gran
repulsion, lo cierto es que —-mediante el cambio que supone el final de la obra— Aristo-
fanes ubica en Estrepsiades un arrepentimiento deseado y materializa en él los deseos
compartidos de luchar contra los efectos mds perniciosos de la influencia sofistica del
Pensadero, que el protagonista incluso sufrié en carne propia.

Las alianzas y oposiciones entre los personajes del drama son reveladoras de esta
naturaleza ambigua. El propio coro, que durante la obra acompand las opiniones de
Estrepsiades, lo abandona hacia el final, mostrando con crudeza que tiene un castigo
merecido por ser el verdadero culpable (aitios) de los hechos: “Tti mismo eres el cul-
pable de estas cosas, por cierto, ya que te volcaste hacia asuntos sucios” (a0TOG pev odv
OaVT@ oL TOVTWV AITIOG, / CTPEYAG OEAVTOV €iG TTOVIPA TIPAYHATA, VV. 1454-1455).
Pero no sélo son los integrantes del coro quienes atribuyen culpabilidad al protago-
nista, aqui y en otros pasajes significativos.*? La culpa por haber mandado a Fidipides
al Pensadero ya habia sido asumida por él mismo, al sefialar ante su hijo que habria
sido mejor dejarlo con las carreras de caballos antes que llevarlo hacia el aprendizaje
sofistico (vv. 1406-1407): “Vuelve entonces a tus caballos, por Zeus, que es mejor
para mi criar una cuadriga de caballos que ser triturado a golpes” (inmeve Toivuv Vi
AU, ¢ Epotye KpelTtov 0Tty / Inmwv tpépety Té0putmov fj Tumtdpevoy EmTpiBivat).
Tragicamente, y casi siguiendo la estructura formal y de contenido de las moralejas
esopicas, Estrepsiades llega a reconocer explicitamente ante los espectadores que su
sufrimiento actual es justo (dikaia), puesto que no debi6é haberse negado a devolver
el dinero prestado (vv. 1462-1464): “jAy de mi, Nubes! Es malo pero justo, porque
no debia yo defraudar con el dinero que habia pedido prestado” (@pot, movnpd y’, @
Negélat, dikata d¢- / 00 yap pe xpijv T xpnpad’ adaveloauny / Anootepelv).

131 “Pero en Nubes (...) las simpatias del publico, entonces, podrian restringirse, con respecto
a Strepsiades, a la injusticia de su endeudamiento opresivo, del cual no es responsable, o a las penu-
rias que le ha ocasionado un matrimonio descompensado, o al conflicto generacional que lo enfren-
ta con su hijo, del cual el ptblico podria tener experiencia. Dificil no ver de antemano condenados al
fracaso su proyecto de aprendizaje de las armas de la retérica y sus ideales intelectualistas, inscriptos
como estan en una comedia que se propone, ni mas ni menos, echar luz sobre el devastador efecto
de la sofistica en el seno de la sociedad ateniense. El objetivo de la pieza, por no decir del autor,
colisiona con los ideales del héroe de la comedia, un caso este excepcional sin duda, y el espectador
es exigido a experimentar una incémoda situacion de ambigiiedad para con el personaje, entre la
comprension y el rechazo” (CAVALLERO, FRENKEL, FERNANDEZ, COSCOLLA & BUZON [2008: 24-5].

132 Nos referimos a los vv. 1345, 1397 y 1494, en los cuales mediante la expresion coloquial
oov €pyov se pretende mostrar que la responsabilidad recae en el protagonista. Sobre un analisis de
estas alusiones y de su importancia en el final de la obra, ver CAVALLERO (2007b).
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Sin embargo, el derecho no es dejado de lado por el protagonista, quien recono-
ciendo sus errores le pregunta a Hermes -utilizando un claro léxico judicial- si co-
rresponde llevar a juicio a Sécrates y sus discipulos mediante la introduccion de una
accion publica (graphé) (vv. 1481-1482): “Conviértete en mi consejero acerca de si les
inicio una accion publica o lo que te parezca” (kai pot yevod Eoppovrog, eit’ avtodg
ypagnv / diwkdbw ypayauevog, €0° 6 T oot Sokel). La sofistica y el recurso al plano
forense, rechazados a lo largo de la obra, parecen a punto de triunfar finalmente sobre
el escenario. Pero Nubes es, en definitiva, una pieza particular y en su protagonista,
escuchando a la divinidad,'** surge la idea de no recurrir a los tribunales sino mas
bien de quemar la casa de los charlatanes (vv. 1483-1485):

0pO®G apaveig 0Ok Qv Sikoppagely,
AN G TaytoT” émumpdvart ThHv oikiov
T@OV 4G0NETXDV.

Me aconsejas correctamente no hilvanar juicios, sino que incendie lo antes posible la casa de
los charlatanes.

Elincendio del Pensadero ha llevado a distintas interpretaciones con relacion al fi-
nal de la obra. ;Cémo interpretar los tltimos versos de la comedia en términos juridi-
cos? ;Estamos frente a un caso, entonces, de “justicia poética’, como sefiala RECKFORD
(1976: 103)?"%* ;Se trata de un éxito rotundo del personaje, que en definitiva, no se ve
obligado judicialmente en la obra a devolver la plata'*® y logra destruir los cimientos
de la sofistica y de la ensefanza de la litigiosidad extrema? ;O se trata de un fracaso
que solamente genera lastima en el puablico, puesto que lejos de su ambicioso plan
Estrepsiades se ve forzado a renunciar a las estrategias contemporaneas del derecho
para recurrir a una primitiva venganza por la fuerza bruta?

Partidarios de que la comedia terminaba o bien con la muerte de Sdcrates' o bien

133 Nadie mejor que Hermes, un dios engafioso, picaro y versatil, figura recurrente en el gé-
nero, para darle respuesta y reencauzar a un protagonista que durante toda la comedia se mantuvo
lejos de un tipico perfil de héroe comico; ¢f. FERNANDEZ (2005-2006: 33, 1. 4).

134 Sobre esta expresion aplicada a la comediografia aristofdnica, puede consultarse también
M. DAVIES (1990) y COSCOLLA (2002: 210-212). REVERMANN (2006: 232) considera que Aristofa-
nes hace a Estrepsiades recurrir aqui no al castigo institucionalizado sino a la justicia popular, en
un gesto que tiene resonancias paratragicas en lo que hace a su sentido de autoreconocimiento y
venganza.

135 R. K. FISHER (1984: 212).

136 KoPFF (1977).
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con la huida del filésofo y sus seguidores,'*” los criticos han tratado de explicar el fin
de la comedia —de por si una obra contradictoria- como un cierre anti-cémico."*
Sin embargo, el rechazo final de las ensefianzas de la sofistica, que se materializa en
un incendio festivo, reconcilia al protagonista con sus palabras previas, en las que
reconocia su responsabilidad, e instaura el jubilo y el contento.’*” Apartada ahora de
las chicanerias judiciales y de quienes las ensefiaban, la atmésfera comica reinstala un
universo en el que ya no subsisten los peligros de un derecho manipulado retdrica-

mente por unos pocos contra muchos.
6. Recapitulacion

Tal como ocurre con el resto de las comedias estudiadas, el objetivo de Nubes es
provocar risa entre el auditorio."* Sin embargo, no podemos negar en un plano mas
serio cierta intencionalidad didactica expresada a través de la hipérbole o de la burla. A
Aristéfanes le intereso retratar a los sofistas en sus obras, y esta pieza es la prueba mas
evidente de ello."! Asi, y como mecanismo comico, el circulo de aprendizaje sofistico
que atraviesa el drama en multiples sentidos se cierra incluyendo a todos en una serie
compleja de argumentos retoricos, vinculados con cuestiones de la naturaleza o del
derecho, que suponen preocupaciones constantes entre los filosofos de la época.

Luego de un primer contacto Socrates—Estrepsiades, en el que el primero parece
mas imbuido en inquietudes fisicas y el segundo en el apremio de dar solucién a sus
conflictos legales, Estrepsiades ilustra a su hijo sobre las ventajas de la nueva educa-
cion. Tras ser convencido y estudiar entre los sofistas, Fidipides saldrd del Pensadero
como un litigante experto, capaz de defender posiciones antitéticas y de justificar po-
siciones contrarias al derecho positivo vigente fundado en una hermenéutica juridica
personal, como sucede con la ley sobre el pago de deudas e intereses o, poco después,
con la ley contra el maltrato a los padres. Si bien en un principio Estrepsiades aprende

137 HARVEY (1981), M. DAVIES (1990), CAVALLERO (2007b).

138 MACDOWELL (1995: 136), AMBROSINO (1986-1987: 7). HUBBARD (1991: 212) senala
que “by burning down the Phrontisterion, Strepsiades does not reestablish nomos and order, as he
thinks, only again violates it”

139 Coincidimos, en este punto, con las conclusiones a las que arriba FERNANDEZ (2005-2006:
36-37).

140 R. K. FISHER (1984). Sobre los resortes comicos para lograr este fin, DELAUNOIS (1986).

141 CAREY (2000b: 430); sin embargo, otros autores contemporaneos también hicieron refe-
rencia en sus comedias —aunque en menor medida, posiblemente- a la sofistica, al menos a partir
de lo que nos sugieren algunos fragmentos conservados de Amipsias (con su Kénnos), Eupolis (K-
lakes), Platon el Codmico (Sophistai) o Cratino (Pandptai).

296



EL JUEGO DE LA LEY

de su hijo para discutir con sus acreedores, poco después rechazard ese aprendizaje:
siguiendo una misma légica, inicia su oposicién en el preciso momento en que las
consecuencias de la interpretatio legis se le vuelven en contra y se ve azotado por su
hijo. Como clausura de estas argumentaciones, se resume el planteo en la figura de
Sdcrates, en quien se radica finalmente la autoridad didactica.

En un sistema de idas y vueltas, la comedia se estructura en la interpretacion de las
leyes a través del juego léxico y de razonamientos falaces y faltos de ética. Advertimos
en el discurso de los personajes una serie de practicas engafiosas y una verdadera
manipulacion legal, con sus multiples efectos dentro y fuera del escenario. La textura
abierta de las leyes, tal como la definimos al comienzo de este capitulo, se ve explo-
tada en la obra hasta el limite: no sélo abre el juego a argumentos forzados, sino que
también llega a autorizar lecturas exageradas o impropias y comprensiones criticables.

Mientras se potencia esta hermenéutica extrema y se vuelve difusa su razonabili-
dad, surge en la obra una permanente modificacién de alianzas y oposiciones entre
los personajes, que Aristofanes se encarga de justificar en la naturaleza del relativismo
sofistico y que educan al ptiblico de Atenas en dos sentidos: por un lado, y en un plano
directo y lineal, las citas muestran como evitar ser llevado a la justicia y como burlarse
de las leyes vigentes; por el otro, en términos indirectos (y he aqui el poder didactico)
se descubren sobre la escena los inconvenientes, los peligros y las incongruencias que
pueden surgir cuando se manipula indiscriminadamente el contenido y cuando se
distorsionan los mecanismos interpretativos de las leyes vigentes.

Por lo demas, el hecho de que Nubes se convierta argumentalmente en un espacio
extra—juridico privilegiado para discutir la exigibilidad legal del crédito debe ser com-
plementado con una reflexién mas sutil vinculada con el uso de la practica litigiosa
que propone la ficcion teatral. Las menciones al derecho caracterizan, en términos de
contraste, a cada uno de los personajes que recorren la escena. Estrepsiades califica a
sus acreedores —en apariencia ciudadanos de buena fe que, con realista cautela, bus-
can llegar a un acuerdo antes de iniciar un juicio- como prestamistas litigiosos y pro-
fesionalizados. Esta doble caracterizacion, que genera risa, va acompanada de un rica
descripcion tanto de los mecanismos disponibles menos escandalosos para solicitar
la devolucién de un dinero cuanto del caso mds exagerado de quienes buscan obtener
ganancias y destruir al deudor exigiendo el maximo de los intereses y asegurando el
cobro a costa incluso de la confiscacion de los bienes ajenos.

El reconocimiento final de la culpabilidad de Estrepsiades'* y la actitud heroica

142 En efecto, él ha sido responsable, con sus actitudes, de llevar a los dos acreedores a una si-
tuacion tal en la que el litigio se convierte en la tinica via posible. El acuerdo técito del cobro pacifico
de las deudas ha sido violado por Estrepsiades.
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ultima de reconciliarse con el publico eliminando el mundo de corrupcion e impiedad
representado por el Pensadero —y no llevando a los sofistas a juicio, lo que hubiese
implicado hacer uso de las mismas chicanas judiciales que ellos ensefiaban— hacen
concluir alegremente la obra.'*® La leccion es aprendida por todos, y la relacion entre
pleitos y sofistica queda consolidada; en esta segunda version de Nubes Aristéfanes
consagra una poética particular de la justicia en la que se rechaza plenamente el mal
uso de la litigiosidad promovido por la academia socratica.

En gran medida —dentro de una obra signada por cuantiosas caracteristicas para-
tragicas y por permanentes alusiones al ordenamiento juridico- la critica aristofanica
encuentra en el manejo de las referencias juridicas, con este final particular en que los
discipulos de Sdcrates son derrotados y el derecho es dejado de lado, un interesante y
eficaz recurso de comicidad.

143 Sin embargo, podria sostenerse que el final no es distendido, por cuanto Estrepsiades ter-
mina peor que antes y la venganza violenta contra Sdcrates es poco consuelo; quizés la celebracion
ya tuvo lugar en la pieza y su resultado ha sido desastroso.
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CAPITULO VIII

Proyectar el derecho:
la poética comica de la justicia en Aves

1. Introduccion

Representada en el afio 414 durante las festividades de las Grandes Dionisias, la
comedia Aves nos enfrenta claramente a la problemética de la imposicion del derecho
en un universo paralelo al de Atenas, en donde interactiian atenienses e inmortales,
barbaros y héroes, personajes masculinos y femeninos. La obra ha motivado numero-
sas interpretaciones a lo largo de la historia: desde la lectura de las claves alegorico-
politicas' hasta el reconocimiento de una construccion utdpico-fantastica’ —atrave-
sando casi todos los matices intermedios- los planteos han sido cuantiosos.’ Ninguno
de ellos, sin embargo, se ha focalizado exclusivamente en el aspecto juridico* y, en este
punto, nuestro estudio viene a cubrir esta ausencia.

El argumento nos presenta a dos ancianos, uno llamado Pisetero’ y el otro

1 Nos referimos esencialmente al trabajo fundamental de SUVERN (1835) acerca de las alusio-
nes a la expedicion llevada a cabo a Sicilia en verano del 415, seguido de cerca en ese punto por VAN
Looy (1978), Karz (1976) y KONSTAN (1990: 186-188), KLIACHKO (1956) y por VICKERS (1989),
(1995), (1997) y (2015). DUNBAR (1995: 3) reconoce en este sentido la existencia de dos alusiones
indirectas pero claras, y una posible tercera: asi, sefiala, por ejemplo, el v. 639 (en el que posiblemen-
te se haga una alusion a la fuerte oposicién de Nicias en los debates de la Asamblea), los vv. 145-147,
donde implicitamente se menciona el arresto de Alcibiades en el afo 415, y los vv. 163-164, que
pueden estar aludiendo al ardid realizado por Nicias y Ldmaco para establecer un campamento en
Siracusa. A pesar de estas referencias, concluye que “..attempts to find in Birds any extensive allegor-
ical comment on the expedition to Sicily are unconvincing”

2 MAZON (1904b), CROISET (1909), NORWOOD (1931: 241), GELZER (1960: 259), G. MURRAY
(1933: 136), WHITMAN (1964: 169), DOVER (1972: 145), inter alias/os.

3 MAacDOWELL (1995: 221-228) y KONSTAN (1997: 3-6) revisan estas distintas aproximaciones.

4 Con la excepcién quizas de TURATO (1971-1972), quien sin embargo solamente se focaliza
en el problema de las leyes no escritas a lo largo de la obra.

5 Recordemos que el nombre “Pisetero toma por base el término persuadir en griego. Es por
esta caracteristica central del personaje a lo largo de la obra que nos inclinamos, entre las distintas
posibilidades que brinda la transmision textual de la obra, por esta version del nombre siguiendo
a BERGK. En este sentido, MARZULLO (1970: 182) sostiene que “Solo ITeioétalpog sembra dunque
poter esprimere il meioat TOv €talpoy, riconosciuta abilita del protagonista”. Otras/os autoras/es se
inclinan por lectiones distintas. Asi, CRAIK (1987: 27) considera que “Peisthetairos” es el nombre que

299



EMILIANO J. BUIS

Evélpides,® que —cansados de los excesivos litigios de Atenas— deciden partir en busca
de un lugar libre de conflictos judiciales: los atenienses, explican, estan fanatizados
por los juicios. Los vv. 39-41, en un primer juego de paralelismos sintacticos, ponen
en relacion contrapuesta el mundo de las aves con el de los litigiosos ciudadanos:

ol p&v yap odv téttiyeg éva pijv’ fj dvo
gmi TV kpaddv @dova’, ABnvaiot §” del
¢l TV Stk@v aSovaot avta TOV Biov.

Las cigarras ciertamente cantan uno o dos meses sobre las ramas de higuera, pero los atenienses
cantan siempre sobre los juicios toda la vida.”

Recorreran un largo camino hacia sus objetivos (tovde tov fadov Padilopev, v.
42) lo que los conduce a enfrentarse en su avanzada con aves, hombres, héroes y dio-
ses. La oposicion entre los deseos de los personajes y el derecho atico -tal como era
aplicado en el marco de los tribunales de fines del siglo V- parece ser evidente a partir
del inicio mismo de la pieza. El primer contacto con el mundo ideal de los péjaros,
sumido en un utdpico estado de naturaleza alejado de todo convencionalismo social,
les aparece como propicio para favorecer el abandono del universo juridico. De este
modo, luego de que el protagonista, Pisetero, ideara la conveniencia de construir una
ciudad en las nubes, en el didlogo con la Abubilla -rey de las aves— empezaran a al-
zarse los muros de la nueva pélis en un espacio intersticial alejado tanto de hombres
como de dioses. Sin embargo, la oposicion al derecho, que parece ser el fin primero,
no tardara en ser puesta en crisis por la propia comedia.

Como nos proponemos examinar en este capitulo, a medida que progresa la co-

traen los manuscritos y que todo cambio es innecesario; del mismo modo lo hace VICKERS (1995:
345) porque “that is what Aristophanes wrote”. En cuanto a nuestra castellanizacion del nombre,
nos parece apropiado mantener para la raiz una légica semejante a la de la version del nombre de
“Pisistrato” (Ileloiotparog), con quien algunos incluso identifican —por la alusion a la tirania- a la
figura de Pisetero (RECKFORD [1987: 333], por ejemplo).

6 Evélpides proviene esencialmente de €0, “bien”, y de €\nig, “esperanza’, resultando asi, desde
la etimologia, un personaje bien esperanzado. Ambos protagonistas manifiestan en sus nombres
una descripcion de sus estados y disposiciones de animo (GIL [1993: 34]).

7 BORTHWICK (1967: 248-249) explica que las ramas de higuera (t@v kpad@v) sugieren una
alusion al hecho de que la excesiva litigiosidad de los atenienses era en general representada por
los sicofantas (recordemos que el origen etimoldgico de los sicofantas subyace la idea de los higos
—obka-) y se defiende de ese modo, con sélidos argumentos, de quienes criticaban su posicion sobre
la base de que los sicofantas no estaban asociados a las dikai (que es el vocablo que aparece en el
pasaje) sino a las graphai.
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media el protagonista Pisetero terminara imponiendo su l6gos y destronando a Zeus.
La palabra y la ley, como sustentos del personaje, lo llevaran a relativizar la contra-
posicion entre naturaleza y cultura y a consagrar la cultura ateniense en un mundo
inicialmente utdpico. Sin embargo, esa subversion® de los valores tradicionales, ma-
terializada en la figura de un mortal/anti-héroe® que amenaza y consigue desplazar a
los dioses y que acttia con violencia ante sus pares, no puede menos que ser concebida
por el espectador ateniense, in abstracto, como un accionar injusto segun las conven-
ciones tanto religiosas como legales.'® El triunfo final, entonces, representado por su
matrimonio con Basileia y la aceptacion del mismo por parte de un publico acostum-
brado a los castigos de los imprudentes personajes en la tragedia, sélo son posibles en
el marco ficcional de una comedia donde los valores convencionales, materializados
en torno de las ideas antitéticas de la violencia y el derecho, se invierten desde el pri-
mer instante."

El derecho es incorporado, entonces, en el seno de una verdadera operacion de
institucionalizacion de la comunidad de las aves, y las referencias a las leyes y normas
en los discursos de Pisetero desempefian un papel persuasivo que se aparta empero
de la objetividad juridica para servir a los intereses individuales de quien las realiza."

Analizaremos el derrotero del protagonista para entender la logica subyacente
dentro de la trama de Aves, que lleva a una doble tendencia: por un lado, el rechazo del
derecho ateniense y, por el otro, la proyecciéon de aquellas normas que se pretendian
dejar de lado. Como veremos, este relativismo del derecho se pone en relacion directa,
pues, con la convencionalidad del lenguaje, y en esta actitud paraddjica de Pisetero
hallamos una serie de indicios sofisticos que subyacen a la obra en su conjunto.

8 SOMMERSTEIN (1987a: 3) utiliza este término para referirse al patréon que domina la obra
desde el comienzo.

9 WHITMAN (1964).

10 Sobre este tema ver ZANNINI QUIRINT (1987) ¥, especialmente, la resefia del volumen reali-
zada por SOMMERSTEIN (1989: 383-384).

11 Las personas imprudentes, inmorales o impias suelen recibir castigos en la comedia aristo-
fanica y los héroes comicos no estan siempre exentos de tales sanciones, como vimos en el capitulo
anterior con Estrepsiades. Pisetero, en ese sentido, no es el unico protagonista imprudente e impio
que triunfa al final de la obra. Tanto a Trigeo en Paz como Crémilo en Plutos les ocurre lo mismo:
ambos desafian también a Zeus y, casi como Pisetero, Crémilo consigue derrocarlo (aunque en vez
de reemplazarlo él mismo lo hace a favor de la Riqueza).

12 En efecto, notaremos que en el mundo de Pisetero, al igual que en el de Atenas de los espec-
tadores, hay normas juridicas (cf. vv. 1353 et seq., 1450, 1656 et seq.).

301



EMILIANO J. BUIS

2. Huir de Atenas: la violencia como anti—derecho

Es evidente que la virulenta oposicion del protagonista a las convencionalidades
juridicas que dejo atras en su huida de Atenas constituye una constante a partir del
inicio de la obra. El traslado al universo de las aves y los comportamientos iniciales
de Pisetero parecen indicar su ingreso en una anomia absoluta y una censura de toda
justicia positiva.

En efecto, los personajes manifiestan una clara voluntad de encontrar un lugar
apartado de los asuntos juridico—politicos (Tomov dnpdypova, v. 44), un rechazo de la
polypragmosyne que destaca a Atenas y una busqueda de un espacio de ocio privado."
En un claro alejamiento de las instituciones aticas, ellos mismos se denominaran a si
mismos “anti-heliastas” (dmnAtaotd, v. 110), término que supone algo asi como una
contra-magistratura creada por el propio Aristofanes para llevar a un extremo de
comicidad lo que se supone constitufa un deseo generalizado."

A través del vuelo, que representa de alguna manera la libertad escapista,'” los dos
ancianos procuran alcanzar el mundo de las aves, en el que —se nos afirma- no ocurre
nada semejante a la litigiosidad ateniense: se trata de una comunidad gobernada por
antiguas leyes sagradas (Beopoig apyaiovg, v. 331), establecida con base en la concor-
dia (vv. 631-632) y el respeto de los juramentos (6pxot, v. 332)."® Desde el momento
en que entran en contacto con el rey Tereo, convertido ahora en ave,"” los ancianos

13 RODRIGUEZ ADRADOS (1966: 374).

14 Da Costa RAMALHO (1952: 86). En este término dnnAtaotd, literalmente “lejos del tribu-
nal’, resuena el prefijo dmo- de alta frecuencia en el vocabulario juridico.

15 Las alas funcionan en esta dicotomia como un modo de despojarse de las normas conven-
cionales que nos rodean para dirigirse hacia la naturaleza: “La ley y las costumbres ponen siempre
limites a la libertad sexual, a las ambiciones de riqueza y poder. Por eso, las alas que ayudan a satis-
facer el secreto anhelo de quebrantar las normas constituyen fuente de alegria comun, sin distingos
ni fronteras sociales. La naturaleza alada esta por encima de las leyes, da libertad sin restricciones,
es un triunfo de @vo1¢ sobre vopog” (GINER-DE Hoz [1979: 123]). Como veremos, precisamente la
comedia se basa en una progresiva inversion de esta dicotomia.

16 Asi, se trata de una “rappresentazione affettuosamente idealizzata del mondo degli uccelli’,
en clara oposicion a “I'Atene dei profanatori, della spietata lotta tra fazioni, dellegoistico interesse’,
como indica TURATO (1971-1972: 120).

17 Es preciso recordar aqui la tradicién mitica de Tereo. Una vez estallada una guerra de fron-
teras entre el rey Pandion de Atenas y su vecino Labdaco de Tebas, el ateniense convocé en ayuda al
tracio Tereo, hijo de Ares, quien lo ayud¢ en la victoria. En agradecimiento, Pandion le entregé a su
hija Procne en matrimonio, y éstos tuvieron un hijo, Itis. Pero el mito sefiala que Tereo se enamoré
de su cuniada Filomela, la viol6 y —para que no pudiera quejarse- le cort6 la lengua. Filomela, no
obstante, logré describir el hecho bordando un telar y su hermana, enterada de la situacion, castigd
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experimentaran primero la oposicion y luego el apoyo de los pajaros a su programa
politico.

La obra plantea un juego léxico permanente en términos de la antitesis entre el
universo natural y la cultura ateniense,' estrategia verbal que adquiere potencia en
un verdadero mecanismo de resemantizacién de los objetos naturales en productos
juridicos" que —atravesando la obra- convierte poco a poco el mundo incivilizado
en una copia de Atenas, por cierto muy desmejorada si tenemos en cuenta que hasta
los personajes tipicos de la ciudad son expulsados y la democracia cede su lugar a una
verdadera tirania del protagonista.

Las polaridades que la obra parece consagrar entre aves y atenienses, sin embargo,
se anulan, al punto que, comicamente, la physis es desplazada por la imposicion del
némos.” En la nueva ciudad, en efecto, las actividades llevadas a cabo por los pdjaros y

a su marido inmolando a Itis y sirviéndoselo a Tereo para cenar. Al descubrir el hecho, Tereo persi-
guidé a ambas hermanas y las alcanz6 en Datlide, en Focide. Ante el ruego a los dioses, los tres fueron
convertidos en pajaros: Procne en ruiseior, Filomela en golondrina y Tereo en abubilla (cf. GRIMAL
[1986: 202, s.v. Filomela]. Acerca de las fuentes de esta leyenda y del modo en que Aristéfanes la
retoma como intertexto, ver POLLARD (1948: 356-358). Sobre la construcciéon comica de la figura
de Tereo, ver DOBROV (1993). Acerca de la funcidn esencial del mito en el marco de la obra en su
conjunto, cf. H. HOEMANN (1976).

18 Un ejemplo de esto ocurre en el v. 28, donde ya podemos darnos una idea respecto del
uso de expresiones coloquiales que plantean una doble valencia permanente: € kopakag é\Oeiv,
literalmente “ir a los cuervos’, en Atenas constituia una formula que indicaba marchar a la perdi-
cidn; sobre la expresion en este pasaje inicial, ver THIERCY (1986: 113); VAN Looy (1978: 183) y
SOMMERSTEIN (1987a: 203, n. 28). Precisamente aqui lo que confluye es el sentido directo (en un
contexto en donde encontramos un cuervo que guia a los personajes) con el sentido figurado, y un
contraste entre dos individuos que, buscando la ciudad de las aves, pretenden en efecto llegar &g
KOpakag, que es hacia donde la mayoria, sin querer ir, termina dirigiéndose.

19 La resemantizacion se vislumbra en el plano de los objetos: asi, los elementos fundaciona-
les luego sirven para otra cosa: en la parodia militar prevista en el enfrentamiento entre Pisetero y
Evélpides, vemos como una olla sirve de escudo, una asador parece una lanza clavada y un plato
o0 taza actda de casco frente a los ataques (vv. 357 ef seq.); como examina FERNANDEZ (1994: 80):
“Peisetero resemantiza los objetos alterando su uso habitual, convirtiéndolos en armas defensivas y
ofensivas contra las aves.

20 “Nomos and physis provide the polarity which (...) frame the actual and metaphysical ge-
ography of the action. Theatrically they are visible as the gulf which separates city and country, the
metaphorical distance between the unjust and meddlesome laws (n0moi) of the litigious Athenians
and the natural grazing-grounds (nomoi) of honeysuckle and mint cropped by the cityless birds in
their nomadic and pre-imperial days. And the thematic counterpart of these polarities is of course
the conflict between apragmosyné and polypragmosyné; between the aggressive pleonexia and un-
impeded eros of imperial Athens and the idyllic contentment of archaic Attica (...) But again and
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los ciudadanos se confunden: en los vv. 1286-1289, el heraldo compara el vuelo de los
pajaros con el de los atenienses y juega significativamente con el doble posible sentido
entre “ley” (nomos) y “pastura” (nomds):

TPOTOV PV e0OVS TTaAvTEG EE VTG dptat
énetovd’ Ewbev domep felg Emt vopov-
kdmelrr” &v dpa katfpay &G ta PiPAia,
elt’ av évépovt’ évtadba t& yngiopara.

Primero, todos saltan de la cama cuando amanece y vuelan como nosotros hacia la ley (ndmon),
enseguida recalan en los anuncios y alli toman para si los decretos.*'

En toda la serie de enfrentamientos dialdgicos que ocurrirdn en escena, el prota-
gonista se encargara de rechazar sistemdticamente a los molestos visitantes que llegan
a la nueva pélis y pretenden transportar el derecho de Atenas a la comunidad recién
fundada, considerandolos a todos inadecuados para sus propdsitos. Numerosos cri-
ticos han visto que la agresion constituye un elemento central a la hora de problema-
tizar la configuracion de los argumentos de la comedia como género. La amenaza al
castigo fisico y su consumacion en escena suponen un recurso de gran utilidad para
provocar risa entre los espectadores.”? Sin embargo, los sutiles caminos por los que
circula la violencia son esenciales para examinar las funciones del derecho (y de su
falta) en el desarrollo del tejido dramatico; esto requiere profundizar en la nocion de
hybris.

En una sociedad minada por relaciones de violencia, por luchas de poder en que
la misma relacién entre ciudadanos atenienses y extranjeros (los “otros”) configura el
choque de categorias irreconciliables en algun punto (que la comedia como género

again Aristophanes reveals these polarities only to narrow the gulf between them and finally annul
it altogether” (ARROWSMITH [1973: 157-8]).

21 En este verso, optamos por la version de SOMMERSTEIN (1987a). DUNBAR (1995) en su
edicién opta en cambio por la lectio “hacia la pastura” (¢ni vouov). Esto podria condecirse con el
hecho de que se discute un término referido a la alimentacioén en relacion con la presencia de las
aves que vuelan. Sin embargo, estas palabras en boca del heraldo, que opone (y a su vez compara con
el ®omep) en su discurso a las aves —por un lado- y a un “nosotros” (1jueic) permite pensar en que
conviene optar por “hacia la ley” (¢ni vopov). Creemos, empero, que tanto por su lectura métrica
como por laldgica de desestructuracion que subyace a las categorias de toda la obra, existe una plena
voluntad de preservar la ambigiiedad en los términos. Segin CoscoLLa (1998: 62), este tratamiento
del significante termina degradando la nocién de némos que introduce Aristéfanes.

22 CAVALLERO (1996: 234-235).
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se ocupara de diluir),” las vinculaciones con el “otro” que surgen de toda lucha de
agresion se establecen necesariamente en un notorio plano de desigualdad. En efecto,
las relaciones juridicas que se disefian a través de la violencia implican una disime-
tria entre los individuos que toman parte de ella. Quien ejerce la agresion desplaza
del sitial de poder a quien es sometido y la imagen de la igualdad entre ciudadanos
(isonomia), consolidada en Atenas desde el equilibrio de la libertad de expresion y
desde la democracia popular, se quiebra cuando las normas habituales y aparentes de
convivencia pacifica se ven afectadas mediante un acto de desmesura. Si uno ejerce en
un momento determinado la violencia contra otro, queda habilitada la consecuencia
inmediata de que en un ordenamiento juridico como el que se materializa en la Ate-
nas clasica la victima tenga la posibilidad de iniciar el procedimiento para que ese acto
reciba su castigo, conforme los patrones de la justicia criminal.**

La disimetria nos lleva a discurrir acerca de la oposicion que marcan los ejes so-
ciales de la comunidad: hombres / mujeres, adultos / jévenes y divinidades / mortales.
La violencia, como factor causante de responsabilidad, penetra en cada una de estas
relaciones porque subyace necesariamente en todo régimen social. Y si cada uno de
esos extremos (determinados por el género, la edad o la condicién mortal) implica de
entrada un posible conflicto social, la acumulacién de estos factores conduce a mayo-
res probabilidades de crisis. Esto se percibe con claridad en toda la comediografia
aristofanica,” donde la superioridad y el ejercicio de la violencia parecieran quedar
reservados en general a los adultos de sexo masculino.

En la Atenas cldsica, las victimas del ejercicio de la agresion, en cambio, son va-
riadas. En este sentido y segtn los testimonios conservados, puede tratarse de otros
hombres (en el caso de enfrentamiento fisico, por ejemplo), de mujeres (nos estamos
refiriendo a los casos de violacion, seduccion y adulterio)® o incluso jovenes (el caso

23 Ver al respecto nuestro trabajo, Buis (2001).

24 Al analizar la violencia propia de la comedia, Kaimio (1990) sostiene que las escenas de
agresion fisica funcionan dramaticamente para caracterizar a los individuos que cometen esos actos.
En muchos casos, se advierte que se trata de actos que, a pesar del inicio de acciones para su castigo,
resultan impunes, como ha analizado RIESS (2012: 267-279).

25 En el marco de un contexto mayor, RIESs (2012: 251-319) brinda una visiéon completa acer-
ca de las capas de violencia que habitan en el corpus aristofanico.

26 Destaquemos también la existencia de los delitos sexuales vinculados con la seduccion y el
adulterio, en los cuales parece no haber habido solamente una afectacién a la mujer, sino fundamen-
talmente al marido engafiado. Suele decirse que los griegos consideraban que la seduccién como cri-
men era mas grave que la violacion, por tratarse de una corrupcion espiritual mas que fisica; sin em-
bargo, lo cierto es que no parece haber gozado de una pena mas grave; c¢f. HARRIS (1990) y (2004¢) y
GALAZ (2004) . Sobre este tema, y en particular acerca de la idea del consentimiento en el delito de
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de la transgresion de las pautas normativas de la pederastia).”” Un interrogante se des-
prende de una afirmacion que se muestra tan rigida: ;por qué hablamos tan antitéti-
camente de agresor y victima, cuando muchas veces ambos promueven la realizacion
de la conducta reprochable?

En una sociedad como la ateniense, no podemos dejar de notar la fuerza que cobra
en un plano abstracto el ejercicio de la violencia y sus consecuencias, que se expan-
den mas alla de la mera interaccion entre individuos. A través de ella se consolida el
robustecimiento del poder y del honor masculino frente al consecuente deshonor de
los “otros™ y con ello se comprende la presencia inmanente de la violencia en una
sociedad: a través de su deslizamiento por las raices de la ciudad se afianzan y repro-
ducen los papeles sociales y se moldean los agentes creadores y receptores del poder
en un verdadero imaginario colectivo.?’

En Aves encontramos pasajes que nos plantean enfrentamientos en todos estos
planos, y en algunos episodios es posible discernir como se presenta la violencia fisica
en los distintos niveles de la comedia. Lo primero que debemos sefialar es una profun-
da diferencia que se plantea sobre el escenario entre accion practica y discurso. Mu-
chas veces, la violencia s6lo queda sugerida en una amenaza verbal que en definitiva
no se concreta; otras, en cambio, la agresion fisica desplaza o cumple la mera promesa.

En este sentido, cobra una importancia central el personaje de Evélpides, quien
durante la primera parte de la obra cumple un papel complementario al de Pisete-

violacion —especialmente en una critica al planteo de OMITOWOJU (2002)- ¢f. SOMMERSTEIN (2006).
Por su parte, sobre los castigos contra el culpable de adulterio, puede consultarse KAPPARIS (1996).

27 Respecto de los jovenes en la comedia aristofdnica, ver BRYANT (1907), quien, sin embargo,
no trata el tema de la pederastia.

28 En el caso de la violencia sobre las mujeres a través del “engafio” que supone el adulterio,
D. COoHEN (1990: 163) sefiala: “The adulterer is a man of honour in the sense that he increases his
own status, accentuates his masculinity, by dishonouring other men by seducing their women”. Por
supuesto, ello es asi mientras que no sea capturado: en caso de serlo, las penas a las que puede estar
sujeto —sin juicio previo— son quizas las mas degradantes de todo el derecho dtico. En cuanto a la
pederastia, puede explicarse en idénticos términos a través de una semejanza con el caso anterior:
“..the Athenian male who adopts the passive, submissive role, the role of the woman, is likewise
dishonoured” (D. COHEN [1987: 12]). En ambas citas la cursiva es nuestra.

29 Es claro que esta posicion tiende a ver la “violencia” como un aspecto habitual y no permite
distinguirla de los actos especificos de agresion (esto es, cuando existen victimas) en el marco de
una sociedad. Al respecto, existe una interesante discusion acerca del nivel de violencia concreta
existente en el mundo ateniense clasico. El altruismo que de manera optimista le ha atribuido re-
cientemente HERMAN (2006) -siguiendo su trabajo anterior (1994)- y que lo lleva a afirmar que se
trataba de una “remarkably peaceful society” (206), no se condice con la imagen que brinda CHRIST
(2006), por ejemplo.
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ro; mientras el protagonista es quien esgrime las nuevas propuestas y avanza me-
diante sus ideas, en boca de Evélpides se presentan generalmente los comentarios
estrictamente comicos o vulgares.” No llama la atencién entonces que sea dentro del
discurso de este para—protagonista donde aparecen las primeras manifestaciones de
violencia y de amenazas fisicas.”'

Las mujeres, figuras centrales del blanco critico de Aristéfanes, constituyen un eje
textual privilegiado. A diferencia de lo que sucede en otras comedias en las que ellas
representan los personajes centrales,” en Aves la mujer constituye un tema lateral
pero recurrente, que subyace bajo diversas formas en los discursos con que los perso-
najes interactan. Los roles femeninos que aparecen en escena, escasos pero altamen-
te significativos, parecen sufrir en algun punto los efectos de la violencia: toda mujer
es una potencial victima en la representacién escénica.”

Esta agresion particular contra las mujeres se manifiesta ya desde el encuentro de
los dos personajes con la Abubilla. Recordamos alli el ataque verbal contra Procne,
esposa de Tereo, cuando Evélpides la ve desnuda® y anuncia comicamente su deseo
de violarla (vv. 668-671):

Ev. &pd y’ olo0’ &1

gy Stapnpifout’ &v avtv Réwg;
ITe. doov & £xel TOV XpLOOV, DoTep TapOEvog.
Ev. éyw pev ady kdv @iAijoai pot Sokd.

Ev.:— ;Sabes con qué placer la abriria de piernas?; Pi:— ;Y cudnto oro tiene, como una doncellal;
Ev.:- Yo, me parece, al menos la voy a besar.

El pasaje destaca la primera persona enfatizada por la repeticion del “yo” (¢yw) a
comienzos de verso (vv. 669 y 671), que sefiala la figura de Evélpides como sujeto de
dos verbos que apuntan a actividades vinculadas con lo sexual (Stapnpilw y réw),*

30 MACDOWELL (1995: 201).

31 Llamativamente, ante la desaparicion de Evélpides del escenario, Pisetero sera luego quien
tome a su cargo las conductas agresivas en la pieza.

32 Nos referimos, claro estd, a Lisistrata, Tesmoforiantes y Asambleistas. Son obras posteriores
a Aves y, si bien pueden constituir una innovacion del autor, consideramos interesante marcar esta
distincién en el tratamiento de las mujeres que hace el comedidgrafo a lo largo de su produccion.

33 Recordemos el tratamiento de la figura de Mirtia en el Capitulo V, donde ademds nos
referimos de modo sucinto a la situacién de las mujeres en Atenas desde un punto de vista juridico.

34 A.D. BARKER (2004: 197-8) ha sugerido que Procne estaba presentada como una flautista
¥, por ende, como una prostituta.

35 Se reflexionard sobre los alcances obscenos del verbo Siapnpiletv mas adelante en este
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cada uno de ellos mediatizados a su vez por verbos de pensar y saber que implican un
conocimiento de su interlocutor (0io0’) y su propio parecer (Sok®). Las dos interven-
ciones estan interrumpidas por un verso en que Pisetero compara a Procne, en algun
sentido, con una doncella (mapBévog).*

Las amenazas explicitas de violacién a la mujer-ruiseiior,” en un contexto hu-
moristico (jante su propio marido!), suponen el ingreso en el plano de la obra de una
dimension particular de la violencia. A través del discurso del personaje, los roles que
representan los interlocutores quedan separados y la distribucién de las fuerzas de
poder quedan asignadas. El equilibrio de la palabra se ve desplazado por la superio-
ridad de quien tiene el control de la situacion, y eso precisamente es lo que origina la
relacion agresiva.®®

Evélpides también es quien introduce el tema de la violencia sexual respecto de los
muchachos, cuando sostiene que lo que él pretende es un lugar en el que el padre de
un joven atractivo se quejara ante su abstencion de acercarsele (vv. 137-142):

Smov Euvavt@v pot Tadi Tig pépyeton
womep adknBeig madog wpaiov matrp-
“KaA@g yé pov TOV vidV, @ ZtMPwvidn,
eDPWV ATOVT™ ATO yupvaciov AeAovévoy
0VK €KVOAG, 0D TIPOCEITAG, OV TTPOCTYAyov,
OVK QPXLTESLOAG, OV €{OL TTATPIKOG PiNog”

capitulo cuando analicemos la escena de Iris en la ciudad. En relacién con la significacién y utiliza-
cion de @ihfjoat dentro del campo semdntico del vocabulario erdtico en Aristéfanes, ver KomoRr-
NICKA (1981).

36 En el esquema social griego, la mujer —se supone- circulaba en una progresién que se ex-
tiende desde la nocion de doncella virgen (parthénos) a la de esposa (gyné) Es significativo aqui que
Procne, miticamente casada con Tereo, se presente como una virgen y que —como tal- sea vista por
aquellos que provienen de Atenas como una posible esposa: “It is logically difficult to make the par-
thenos wholly asexual, because every parthenos is a potential gyné” (KING [1993: 124]). Ver ORFANOS
(2006: 189-191), quien explica la “virginidad” de Procne en la libertad natural con que viven las aves.

37 En conductas reprochables como la violacién, que presentan un alto contenido de violencia,
se dificulta la tendencia lingiiistica a la atenuacién y al eufemismo (URiA VARELA [1997: 406]); las
alusiones a estos temas en la comedia aristofdnica parecen ser expresas para provocar una reaccion
inmediata en el espectador.

38 Al hablar de la violacion en el derecho de Gortina, GERNET (1955: 55) sefiala cOmo se oca-
siona el quiebre del balance y su necesaria compensacién: “D’une fagon genérale, le viol est traité
suivant les regles du droit interfamilial. Il cause une rupture déquilibre qui doit se compenser ou par
la vengeance effective ou par le rachat quest la composition (...) Nous sommes dans une société ou
les familles relativement autonomes traitent dégale a égale. A un pareil moment, cest la conception
fondamentale de la “rupture de paix” qui définit la notion de viol: le fait est universel”.
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Un lugar donde, al encontrarse conmigo, el padre de un joven hermoso —como si estuviese
agraviado- me reproche: “Qué bonito, Estilbonides, tras encontrar a mi hijo cuando salia del
gimnasio, bafiado, no lo besaste, no lo saludaste, no lo abrazaste, no le tocaste los huevos, jy eso
que sos amigo de la familia!l”

Aqui se expone una clara inversidn respecto de la realidad ateniense; si Evélpides
—habiendo huido de su pdlis— plantea que esto es lo que busca en un nuevo lugar, es
evidente que precisamente lo que manifiesta en su expresion de deseo no es un patrén
habitual en Atenas. Segtin esta visidn, entonces, se deja entrever en términos de nor-
matividad social que la conducta de no aproximarse al joven constituye en este orden
de ideas una ofensa o un acto ilicito contra el padre. El uso del participio “agraviado”
(&dwknBeic), que se relaciona con una falta de justicia o con la comisiéon de un delito,
es significativo para indicar la reaccion de este padre indignado. Se establecen pro-
gresivamente las bases para motivar un cambio en escena respecto de la tradicional
perspectiva sobre el tema —algo propio de la comedia- y se exponen a los espectadores
los entretelones de una falsa moralidad. En efecto, si el publico no considerara la exis-
tencia de una norma (si no juridica, al menos moral)* que establece que un “amigo
de la familia” (matpkodg @ilog) no debe pretender seducir a los hijos de sus amigos,
carecerian de sentido los efectos de la broma.*

El humor aristofanico no hace del tema de la pederastia activa uno de sus resor-
tes privilegiados, tal vez porque no existia una critica acérrima en la Atenas clasica
a quienes se vinculaban sexualmente con menores por el hecho mismo: si era mal
visto en cambio -y por lo tanto era considerado una actitud violenta en el contexto

39 D. CoHEN (1987) sostiene que la ausencia de normas que regulen este tipo de relaciones en
la antigua Atenas se vincula a un doble discurso por parte de una sociedad que mira esta situacion
con una cierta desconfianza. Excede el marco de este trabajo, pero resultaria un tema de investiga-
cion interesante, plantear una relacion con la postura que toma Aristéfanes como personaje en el
Banquete de Platon, donde asegura que las relaciones homoeroéticas responden a la naturaleza y no a
la convencién -y por ende son mejores— y se propone una ley sobre la pederastia; ¢f. LUDWIG (1996).
Acerca de las normas informales o “extra—estatutarias” como parte integrante de un concepto am-
plio de derecho en Atenas nos hemos ocupado en el Capitulo I.

40 Al respecto, senialemos que estamos brindando una vision simplificada de un fenémeno
mucho mds complejo; es cierto que este tipo de relaciones podian llegar a veces a ser muy respeta-
bles; en el Banquete de Platdn, por ejemplo, el personaje de Pausanias trata de darle sentido y cohe-
rencia a las normas que se aplican en la materia; cf. DOVER (1978), cuya tesis consiste en sefialar que
las practicas homosexuales entre hombres mayores y jovenes, entre erastai y eromenoi, respondian
a patrones culturales. En nuestro pasaje, sin embargo, se presupone la negativa del padre del menor
y en ese sentido la relacion resulta rechazada.
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de la ciudad- hacerlo en contra de los padres y guardianes del menor.*! Esto nos lleva
a pensar nuevamente en la ldgica de la violencia, que instaura el conflicto cuando el
equilibrio social se quiebra ante intereses contrapuestos, en este caso entre el amante
mayor y el pariente del amado. La igualdad inter pares queda derogada por la acciéon
sobre un tercero que quiebra el balance; es evidente en este contexto que la oposicién
del padre, sugerida en el texto cémico citado, se alza como garante del orden en el
sistema.

Pero no sdlo los menores son objeto de una accién violenta en el marco de la
sociedad. El otro extremo etario, también desprotegido, se ve desmerecido a través
del fortalecimiento de la superioridad del ciudadano varén y adulto de clase alta. La
violencia ejercida contra los ancianos, que ya hemos visto en Acarnienses y Avispas,
también cobra aqui importancia, lo que da cuenta de la complejidad de los diversos
circuitos de la agresion en el tejido de la comedia. Si nos centramos en todas estas re-
laciones que muestra la obra, dominadas por una voluntad de imposicién y en general
de cierta violencia por parte de uno de los personajes sobre otros, descubriremos que
todas ellas en el plano juridico ateniense son abarcadas por la nocién de hybris: en este
concepto se subsumen numerosas acciones que comparten como lineamiento comun
la presencia de un atentado contra el honor de una persona,* incluyendo entre dichas
afectaciones la que se dirige contra el honor sexual.* Nos dedicaremos ahora, pues,
a relevar este término en otros pasajes de la obra, que consideramos trascendentes a
nuestros efectos.

Una vez alzados los muros de Nubicuquilandia (Nephelokokkygia, literalmente “la
ciudad de los chorlitos en las nubes”), la obra instala un 4mbito performativo en el que
se despliegan los entretelones de una nueva autoridad civica.* Un mensajero anuncia
pronto que un dios ha ingresado en la ciudad sin autorizacién (vv. 1171-1174). Efec-
tivamente, se trata de la diosa Iris, quien como mensajera de los olimpicos es enviada
hacia los hombres y debe atravesar el territorio de las aves.*” La interaccién verbal
entre ambos comienza con la identificaciéon de la diosa en clave humoristica.*® Sin em-
bargo, el juego léxico queda desplazado rapidamente en el didlogo, cuando Pisetero
manifiesta su voluntad de derrocar a Zeus del pante6n mitico, instaurando a las aves

41 HENDERSON (1975: 215).

42 Recordemos la importancia de la nocion de timé para los griegos: para Aristételes, por caso,
se constituye como el objetivo de la vida politica (EN 1095b19-31). Cf. N. R. E. FISHER (1976).

43 N.R.E. FISHER (1992: 126-131).

44 Acerca de la centralidad de la ciudad como objeto performativo en la obra, cf. SLATER
(1997b).

45 D CREMOUX (2009) ofrece una lectura del episodio en clave literaria.

46 ROBERT (1898: 577).
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como verdaderas divinidades a las que deberan realizarse los sacrificios: “Ahora los
hombres tienen a las aves como sus dioses, a las que hay que hacerle los sacrificios, y
no a Zeus, jpor Zeus!” (8pvifeg avBpwmotol viv eiowy Oeol, / olg Butéov avtovg, Al
uct A 00 @ A, vv. 1236-1237).

No solo Pisetero rechaza la autoridad de los dioses que la enviaron (a partir del v.
1243) sino que también amenaza a Zeus con incinerar su palacio y las habitaciones
de Anfién, ademas de sugerir el envio de pajaros para que lo ataquen. La violencia
resulta asi instalada en contra de los dioses. El tono y el vocabulario utilizados en
estas advertencias resultan propios de la cosmovision de una tragedia,*” sobre todo
en virtud de las reminiscencias, ficilmente identificables por la audiencia, de algunos
pasajes de Esquilo.*®

De la misma manera, Iris recurre a un discurso de caracter tragico (evidenciado,
entre otros mecanismos sintdcticos, por la ausencia de articulos, la posposicion de
adjetivos y el orden de los lexemas) cuando intenta evitar que Pisetero desate la colera
de los dioses. De manera expresa, le sugiere no agitar los animos temibles de las divi-
nidades (vv. 1238-1242):

@ pdpe, ppe, Ui Bedv kiver ppévag
dewvag, 6mwg pr oov yévog tavarebpov
AOG pakéAn v avaotpéyn Aikn,
Atyvig 8¢ o@pa kol SOHWV TEPLTTUXAG
kata@alworn cov Awkvpviag foAais.

iLoco, loco, no despiertes la tremenda ira de los dioses, para que Dike no destruya toda tu fu-
nesta estirpe con la horquilla de Zeus, y que la humeante llama no calcine tu cuerpo y los limites
de tu mansidén con fulgores de Licimnio!

La violencia humana acarrea necesariamente la imposicion de un castigo supe-
rior. Conviene remarcar aqui el uso del término Dike que muestra la personifica-
cién de una nocion de considerables implicancias juridicas en una divinidad capaz

47 Cf. SCHLESINGER (1937: 302): “This paratragedy begins gradually during the excitement
caused by the discovery that a god has eluded the frontier guards and works up to the epic language
of Iris and her highly tragical exchange with Peisthetairos”. Acerca de la nocion de paratragedia en
Aristofanes, ver RAU (1967), BONANNO (1987), MILANEZI (2007) y JAY-ROBERT (2009: 114-133).

48 Los escolios a la mayoria de los cddices senalan que el v. 1247 constituye un verso de Niobe
de Esquilo (DUBNER [1883], HOLWERDA [1991]). DUNBAR (1995: 627) comenta asimismo que la
tautologia “el palacio y las casas” (uéhaBpa ... kai §6povGg) en ese verso es claramente esquilea (cf.
A. Ag 851).
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de castigar las conductas impias.*”’ Asi, la perturbacion de los dioses, causada por la
irreverencia de los hombres, origina una sancion por parte de la Dike, entendiendo
por tal, en este contexto, la justicia impuesta por Zeus.”® La comedia parece retomar
la referencia esquilea a una nocidn juridica que encontramos presente a lo largo de
las tragedias.”

Inmediatamente, sin embargo, el tono solemne de Pisetero cesa y, a cambio, se
vulgariza cuando intimida a su propia interlocutora: en caso de que Iris no acepte sus
imposiciones, amenaza con violarla.”> En efecto, lo que era una propuesta abstracta
de violencia abstracta contra la propiedad y la persona de Zeus se vuelve aqui una
amenaza concreta contra la diosa. El uso de términos propios de un lenguaje obsceno,

49 Distinguiendo un sentido abstracto de uno concreto, como propone J. W. JoNEs (1956:
24-28), podemos considerar que Dike, como hija de Zeus y de Temis, representa la correccién
(straightness) y la justicia de ser lo que se debe ser. HUBBARD (1991: 161) sostiene la centralidad de la
impiedad en la obra: “The Birds illustrates in comically exagerated form the ultimate consequences
we could expect from the actions of the impious..”. Acerca de la amplitud del sentido de impiedad
en el contexto ateniense, a la luz de Platon, ver SAUNDERS (1996: 100).

50 Recordemos como Aristofanes ubica en Nubes, mas exactamente en el discurso del Argu-
mento Superior, a la figura de Dike entre los dioses (v. 904); frente a éste, el Argumento Inferior
niega su existencia como divinidad (v. 902). Coincidimos, sin embargo, con CoscoLLa (1998: 52)
en que dike es un término polisémico, incluso en el siglo V y en el propio Aristéfanes. Asi, mientras
que por un lado se atestigua su uso con un sentido personificado que apunta al plano mitico, por el
otro supone la imposicién exclusivamente juridica de un orden humano instaurado por los gober-
nantes de las pdleis contra la violencia desmesurada (GAGARIN [1973], PORATTI [2000: 33]). En Aves
la desintegracién de un limite preciso entre el plano de los dioses y de los hombres nos pone frente
a una variabilidad significativa de los alcances de la expresion, como veremos.

51 “Aixn in Aeschylus is sometimes a principle upheld and enforced by Zeus or the Gods. At
other times it is a personified power which directs the course of events or influences them by the
awe which it inspires in men. These two ideas are combined when Sikn is referred to as the daughter
of Zeus. Here, as elsewhere, Aeschylus teaches the universality of the laws of justice” (ROBERTSON
[1935: 219]). Sobre la nocidn de justicia en Esquilo, consultar PEARSON (1962: 91-135) y, para una
lectura de la trilogia esquilea y el juicio de Orestes desde el punto de vista del derecho penal, Gas-
TALDI (1999).

52 Acerca de la violacién como una amenaza generalizada contra los personajes femeninos en
la comedia y sobre las semejanzas de Pisetero en esta escena con la figura de los satiros, ver SCHAR-
FFENBERGER (1995). Aunque no se trate explicitamente de violacion, en Lisistrata, por caso, también
encontramos la violencia masculina contra la oposicion femenina en un interés por mantener la su-
premacia sobre su pélis. “Da questo spazio, simbolo stesso della polis, gli uomini tentano di snidarle
con mezzi diversi ..” (PERUSINO [1999: 73]). Aunque en principio las tentativas fracasan, la obra se
cierra con los hombres que retoman el poder (ROSELLINT [1979: 19]).
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tales como los verbos en primera persona del singular Stapnpi® o otdopat,™ expresan
claras agresiones verbales contra Iris™ (vv. 1253-1256):

oL 8’ & pe Avmroeig 11, Tig Stakdvou
TPWDTNG dvateivag T okéNel Slapnpid
v Ipw advtny, dote Bavpdle Smwg
oUTw Yépwv OV oTvOAL TPLEUPOAOV.

Y si en algo me vas a molestar, ti que eres su primera mensajera, después de abrirte de piernas
te voy a ensartar, aunque seas la propia Iris, para que te sorprendas de cémo, asi de viejo, te clavo
el espoldn tres veces.

La diosa responde defendiéndose mediante un discurso que también se aparta
de la grandilocuencia tragica: “Que te destruyas, querido, con tus propias palabras”
(Stappayeing @ péN’ adtoig prpacty, v. 1257). Esta referencia a las “palabras” como
causantes de la agresion enfatiza el valor del l6gos de Pisetero como arma de combate
frente a los otros. La tltima intervencion de Iris antes de desaparecer de escena, en
el v. 1259, es la que para nuestro enfoque nos resulta mas interesante por cuanto in-
troduce en este contexto el término hybris al plantear la necesidad de que, en virtud
de sus dichos, el agresor sufra una pena suprema por parte de Zeus: “Mi padre va a
poner fin a tu insolencia (hybris)” (1 ufv o€ mavoet TG VPpews oOHOG TATHP, V. 1259).

En virtud del anélisis realizado, es evidente que, al menos en este pasaje, queda
resuelta la vaguedad del término hybris,” connotado ahora en un sentido propio del
universo tragico y mitico.® La hybris se concibe, en esta cita, como una insolencia
que desemboca en una actitud violenta caracterizada por un sentimiento de orgullo

53 Para un excelente estudio sobre el alcance de la terminologia obscena en Aristéfanes, ver
HENDERSON (1975) y ROBSON (2006: 70-94). Acerca de la doble valencia del verbo diamerizo (“dé-
couper les cuisses des victimes” / “introduire entre les cuisses”) y su relacion con los sacrificios
homéricos, ¢f. DE LAMBERTERIE (1998: 47-8).

54 TAAFFE (1993: 42). La presencia de mujeres en la obra va de la mano de la elevaciéon de
las alusiones obscenas, como sostiene DE WiT-TaK (1968: 357) para el caso de Tesmoforiantes y
Asambleistas.

55 Teniendo en cuenta la importancia del lexema en la obra, es de destacar el hecho de que sélo
se mencione el término en dos oportunidades; cf. O. J. TopD (1932), s.v. HBpLG.

56 WULFF ALONSO (1995: 7-8) sostiene que en todo contacto entre diosas y hombres se pre-
senta un desequilibrio que juega con las categorias sexuales: “Aquella época fusionaba lo por natu-
raleza distinto, era por definicién una época de hybris, al producirse un contacto vergonzoso para
unos, las divinidades, y peligroso para otros, los humanos, no soélo en el sentido de un contacto
sexual entre ambos, un contacto matrimonial en el caso de algunas diosas y algunos hombres, o

parentescos, sino también el mero mezclarse en comensalismo o en otros encuentros”
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personal® y que lleva al hombre a desafiar a los dioses.” En este contexto, debe ser
contrapuesta a la justicia divina, a la propia Dike que mencionaba Iris® y se alzaba
como un orden superior que controla los excesos de los mortales.® Recordemos, pues,
que incluso el mismo Soldn habia utilizado una alegoria de indole mitoldgica para
mostrar la crisis politica ateniense: en el fr. 4 el legislador consolidaba textualmente
la imagen hesiddica de una Dike vulnerada por una Hybris triunfante.®' Interesante-
mente, Iris plantea su potencial violacién en términos masculinos: al hablar de hybris
se trata de identificar el accionar de Pisetero como un ataque contra el honor de su
padre Zeus.®

Si atendemos al plano humano, en cambio, el enfrentamiento entre ciudadanos
llevaba a una disputa que irrumpia la paz de las interacciones sostenidas en un pie de
igualdad. La ley, que se imponia como reguladora de conductas sociales a través de

57 LIDDELL & SCOTT (1996: 1841).

58 Ver en este sentido, para el caso de la hybris humana y el castigo que merece mediante la in-
tervencion divina, sobre todo en Homero, DIETRICH (1965: 218). Segtin J. E. HARRISON (1927: 468),
“together with this conception of a dead and barren immortality there grew up the disastrous notion
that between god and man there was a great gulf fixed, that communion was no more possible. To
attempt to pass this gulf was hybris, it was the sin against the gods”. PERSSON NILSSON (1948: 52), de
modo semejante, nos introduce en dos términos para ¢l centrales en el pensamiento religioso arca-
ico de los griegos: “Hybris is haughtiness in word and deed, presumption, presumptuous conduct;
nemesis is the ill will or indignation which such conduct arouses.” La hybris es definida en términos
semejantes por SAUNDERS (1994: 269). Al analizar la multiplicidad de alcances que manifiesta el
concepto, concluye ROBERTSON (1967: 373) que “Hybris eventually came to be a term of wide con-
notation. Its essence is over—aggressive self-assertiveness which may express itself in physical vio-
lence, lust, overbearing behavior, plundering, headstrong folly, boasting, or acts of pride. It overlaps
or shades off into other concepts just as injustice, intemperance, shamelessness and impiety.”

59 “OPpig aber ist das Gegenteil der ik, der Ausdruck der adikioa” (EHRENBERG [1966: 65]).

60 Lroyp-JoNEs (1971: 161): “Dike means basically the order of the universe, and in this
religion the gods maintain a cosmic order.” Este sentido del kdsmos presocratico permite relacionar
en la concepcidn griega a esta Justicia con Zeus: “The power that maintains that universal order is
Zeus' justice, as the one wise is unwilling and willing to be called Zeus, so Dike is unwilling and
willing to be called Justice” (1971: 155).

61 N.R.E. FISHER (1992: 70 et seq.) apud DOMINGUEZ MONEDERO (1999: 171).

62 En Buis (2013b) hemos analizado el episodio de la violacién de Iris en clave de género. En
efecto, al rechazar el ingreso de la diosa en el espacio aéreo de Nubicuquilandia, se asimila la pene-
tracion sexual con el cruce de los muros de la ciudad (cf. los vv. 555-560 en que Pisetero instruia a
las aves respecto de como obtener el poder de Zeus, poniendo un sello de inmigracién en los 6rga-
nos sexuales de los dioses que se acerquen). Como sostuvimos en aquel trabajo, una clave de lectura
que pone en relacion la violacion con la conquista exterior permite advertir que Aves se construye
sobre la inversién comica del patrén tipico de la fundaciéon mitica de colonias.
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la imposicion de castigos disuasivos, aseguraba este equilibrio penalizando a quien
excedia ese pacifico balance de poderes.*® Si la violencia desestructuraba ese clima
de convivencia, la justicia debia reinstaurar la tranquilidad social.** Asi, en términos
no vinculados con la desmesura tragica, la hybris resulta una suerte de ataque serio o
inmotivado® o bien una agresion agravada,®® que como tal merece su castigo judicial
en el marco del sistema juridico de Atenas® y se convierte en un verdadero pilar de
la democracia.®®

Siguiendo este razonamiento, una contraposicion semejante a la de Pisetero res-
pecto de los dioses se manifiesta, entonces, frente a los atenienses que se acercan a la
ciudad. Tal es lo que sucede, por ejemplo, con el inspector (episkopos), quien es recha-
zado inmediatamente por Pisetero a través de un supuesto “pago” (uo006g), aludiendo
en realidad, en el plano de la accién, a un golpe efectivo. Frente a la agresion fisica, el
personaje solicita la presencia de testigos en el v. 1031: “{Llamo a testigos de que me
golpearon, a mi que soy inspector!” (papTOpopat TVITOHEVOG WV émiokomog). Este
hecho resulta de gran trascendencia a los efectos de nuestra hipotesis. Como hemos
ya detallado, el uso del verbo martyromai era una férmula habitual en el campo del
derecho ateniense para llamar a todo aquél que hubiera presenciado o escuchado una

63 La hybris no es s6lo un término que, identificable con la tragedia, implica una desmesura
de caracteristicas estrictamente religiosas. Muy por el contrario, en realidad se trata de una nocién
de fuerte compromiso moral, cuya funcién principal es la de describir comportamientos que causan
deshonra a individuos, grupos o valores que afianzan una sociedad.

64 “Elhito que distinguia al ciudadano (polites) del que no lo era marcaba una esfera de eficacia
personal, de orden e igualdad relativa (...) En la polis, la ciudadania ofrecia beneficios tangibles: li-
bertad, seguridad para buscar el propio bien y la oportunidad de conseguir honores al guiar y defen-
der a la comunidad. La polis era un instrumento de la justicia; el imperio de la ley tenfa la finalidad
de asegurar que cada hombre recibiera lo que se merecia” (FARRAR [1995: 31]).

65 GAGARIN (1979: 232). Se trata de abarcar una “variada gama de conductas abusivas ca-
racterizadas por la actitud orgullosa y ofensiva del agresor hacia la victima del atropello”, segiin
ScABUZZO (1999: 117). En realidad, debemos aclarar que la hybris no implica en sus alcances nece-
sariamente un acto de violencia. Si hay un comtn denominador entre todos los actos “tipificados”
bajo su oOrbita, debemos pensar que se trata —en todos los casos comprendidos— de un “shameful
abuse of a physical body” (N. R. E. FISHER [2005: 70])”

66 S.C. Topp (1993: 379).

67 En Avispas, KONSTAN (1985: 45-46), al comentar el episodio en que Filocledén golpea a
su hijo que quiere llevarse a la flautista (vv. 1379-1386), reconoce que “violence against a fellow
citizen was an actionable offense”. Esta idea juridica de hybris es constante a lo largo de las obras
aristofdnicas.

68 Segun O. MURRAY (1990: 139), la hybris constituia “a cornerstone of the democratic legal
system”.
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agresion contra la victima por si en el futuro se iniciaba un juicio y eran necesarios
testimonios en la corte.”

La presencia de martyromai en este pasaje que apunta a la figura de los testigos,
un recurso frecuente como parte de los elementos probatorios en las actuaciones ante
los tribunales, nos esta dando cuenta —en términos comicos- de una respuesta juri-
dica concreta ante la violencia de Pisetero. Dicho contexto, que enmarca las posibles
sanciones aplicables al golpeador dentro de la ley ateniense, queda reforzado por la
llegada a la ciudad del vendedor de decretos (psephismatopdéles), quien también expe-
rimentara la agresividad del anciano (vv. 1035-1038) cuando comente haber llegado
a la ciudad para vender nuevas leyes:

Y. éav §° 6 Negehokokkvyledg Tov ABnvaiov adik —
ITe. Tovti Ti £0TIv ad kakov T PipAiov;
. YN@LopaTondAng el kal vOHovg véovg

fikw map” OpAG Sedpo TwARoWY.

Ven.:- Y si un nubicuquilandio comete injusticia contra el ateniense...; Pi:— ;Qué otro mal es ese
librito?; Ven.:- Soy vendedor de decretos y llegué aqui junto a vosotros para vender nuevas leyes.

Tras intentar imponer ciertas normas juridicas nuevas (vopovg véouvg, v. 1037)
que vende en un escrito, la suerte del vendedor no es distinta de la del inspector: es
expulsado por Pisetero mediante golpes que él mismo oculta en su propio discurso
bajo misma denominacién: “Y yo te voy a mostrar hoy leyes agudas” (mukpovg €y
oot Tpepov Seifw vopovg, v. 1045).7° Tanto en uno como en otro caso comentado, los
golpes en escena son discursivamente “disfrazados” por medio de alusiones a térmi-
nos mencionados con anterioridad por cada uno de los personajes que han sufrido
los embates.

La otra referencia a la hybris en la comedia ocurre en el v. 1046, cuando Pisete-
ro es llamado a juicio por haber ejercido violencia: “Cito a Pisetero por el cargo de
violencia (hybris) para el mes de Muniquion” (kahodpat Iletcétapov HBpewg eig Tov
Movvixidva pfjva).”! La discusion sobre cudl de los personajes —si el inspector o el

69 SOMMERSTEIN (1987a: 268-269) destaca aqui la importancia del verbo, que como vimos
Aristdfanes repite reiteradamente en su produccion literaria.

70 Como senala JACKSON (1919: 96), la agresion contra el vendedor de decreto encuentra una
légica en el tratamiento general que la comedia aristofdnica otorga a los politicos contemporéneos:
“The ynelopatonwAng in the Birds embodies in all probability this phase of the pernicious activity
of politicians in moving, altering, and misinterpreting laws for the benefit of their particular clients”.

71 Ya hemos reconocido el sentido técnico del verbo kaléomai (“llamar o citar para que com-
parezca”). De acuerdo con el estudio de WILLI (2003: 74), aparece frecuentemente con este alcance
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vendedor de decretos- pronuncia estas palabras es ajena a las hipotesis planteadas en
la presente investigacion.”” Si nos interesa, en cambio, destacar que el contexto de esta
nueva alusion es muy diferente del anterior: frente a la presencia de un vocabulario
claramente paratragico que relevamos en el caso del didlogo con Iris, aqui el objeto
de la critica aristofanica recae en las figuras de estos empleados judiciales que, aun
antes de haberse celebrado la fundacién de la nueva ciudad, ya buscan incorporar en
Nubicuquilandia el sistema de administracion ateniense que los protagonistas de la
obra rechazan desde el principio.

De esta manera, el efecto cdmico radica esencialmente en la utilizacién de un vo-
cabulario de contenido juridico que es propio del sistema atico, como hemos visto
que sucede también en el resto de las comedias estudiadas. Asi, correspondera ne-
cesariamente decodificar la nocion de hybris de forma distinta del planteo esbozado
parael v. 1259, o incluso modificar nuestra interpretacion respecto de aquella lectura.
Es evidente que el ambito de circulacion de la violencia adquiere en la obra perfiles
diferenciados en cada una de las escenas, segun lo demuestran los didlogos de los
personajes con el protagonista.

En el ambito particular del derecho ateniense, encontramos la existencia de una
graphé hybreos, es decir, de una accion de caracter publico que podia ser iniciada
frente a conductas enérgicas realizadas por alguien en contra de otros.”” Como ya
hemos sefialado, la finalidad de proteger a las personas y a su honor constituye la base

en otras comedias de Aristofanes (V. 1335, 1416, 1418, 1445, ¢f. Nu. 1221, Ec. 864), como hemos
podido ya advertir en capitulos precedentes.

72 Baste para ello remitir a las distintas posturas presentadas por DUNBAR (1995: 572) yala
discusion presente en RODRIGUEZ ALFAGEME (1997: 65-66).

73 MAcDOWELL (1978: 129). DOVER (1972: 37) interpreta el alcance del derecho atico en este
tema: “Athenian law took violence seriously; a blow directed by one citizen at another could lead to a
prosecution for hybris, regarded as an offence not against the individual but against the community,
and so even to the death—penalty, if the jury was satisfied that the striker intended to establish over
his victim a moral and social ascendancy like that of a master over a slave”. Hacia el siglo IV, Demds-
tenes citard en uno de sus discursos (21.47.1-4) la ley correspondiente. El texto legal establece que,
si alguno cometiera violencia (hybris) contra alguien, sea contra un menor, una mujer o un hombre,
esclavo o libres, o le hiciera algo ilegal a alguno de éstos, cualquier ateniense, al que se lo legitime,
puede interponer una accién publica (graphé) ante los thesmotétai. También Aristoteles, en su Retd-
rica, se ocupa del delito en términos semejantes a los alli planteados (1374a 13-15 y 1378b 23-25).
La determinacion sobre el castigo que debia ser impuesto al caso correspondia al propio tribunal,
que lo resolvia valorando la sancién sugerida por el denunciante (que podia incluso llegar a consistir
en la muerte) y aquella contrapropuesta hecha por el denunciado. Sila sancion decidida consistia en
una multa —como debia de ser habitual- se establecié que el culpable tenia que ser encarcelado hasta
tanto la pagara, a menos que se tratase de un esclavo.
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de la accion™ y esta afectacion del honor es comun en un género como la comedia
que presenta numerosas situaciones de violencia que originan una vergiienza publica
o una humillacién que pueden llegar a constituir causales para el inicio de un proce-
dimiento.”

Cuando, en las escenas yambicas que ilustran las consecuencias del nuevo orden
instaurado por Pisetero, llega a la ciudad un sicofanta para pedir alas y conseguir vo-
lar mas rapido para distribuir denuncias, la reaccion negativa del héroe se traducira
también en términos de violencia fisica. Blanco privilegiado de la comedia aristofani-
ca —como ya examinamos-, el sicofanta es también aqui ridiculizado y el protagonista
no deja pasar la oportunidad en ese sentido y se queja primero, en forma irdnica, de
la naturaleza del oficio (vv. 1422-1423):

v, ua AL, A& KANTHp €t VINOLWTIKOG
Kal OVKOQAVTNG
ITe. @ paxdpte TAG TEXVNG.

Si.:— No, soy citador judicial en las islas y delator...; Pi.:- jAy, bonito arte!”

Pocos versos después, esta lectura de la actividad litigiosa del sicofanta queda evi-
denciada por la calificacién que hace Pisetero del trabajo forense (vv. 1433-1435):

AN oty Etepa v Al €pya cw@pova,
ag’ @v daliv &vdpa xpfiv Tocovtovi
¢k T0D Stkaiov paAAov i Stkoppaelv.

Pero hay otros trabajos mas prudentes, por Zeus, a partir de los cuales deberia vivir un hombre
de tu edad, antes que juntando un proceso con otro.

El resultado final aproxima esta escena a las que hemos analizado antes. El delator
es golpeado, esta vez con un latigo (v. 1464), y debe escapar.

La comparacion de las tres escenas nos muestra una actitud coherente frente a la
imposicion de las normas atenienses. No solo advertimos que Pisetero, en estos su-

74 “The central purpose of the law of hubris is to prevent, by a graphe open to all, and by
penalties which could be as severe as death, ill-treatment of persons who have ‘honour) status and
valued function in society, but are in practical terms weak and incapable of defending that ‘honour™
(SAUNDERS [1994: 270]). Esto evidentemente nos lleva incluso a ampliar nuestra lectura respecto de
la relacion Pisetero-Iris, donde el término hybris, aparte de su connotacion religiosa, adquiere un
alcance legal vinculado con los delitos sexuales (ver S. G. COLE [1984: 98 et seq.]).

75 Cf. RIESS (2012: 260-265).
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puestos, rechaza de entrada el derecho atico sino que, ademds, cuando es denunciado
segun las leyes atenienses, recurre raudamente a la violencia fisica, actitud que sin
duda es susceptible de generar risa entre el publico. Sus adversarios dialégicos, en
cambio, oponen conceptos claros del mundo judicial, tales como la convocatoria de
testigos, el llamado a comparecencia o las amenazas del inicio de una accién publica
por maltrato. Mediante estas respuestas violentas, el protagonista consigue quebran-
tar en escena el nexo entre accion y castigo al rechazar las denuncias legales de sus
victimas. Pisetero esta lejos del derecho ateniense y —asi como es inmune a los poderes
sancionatorios que los dioses suelen tener respecto de los humanos que los ofenden-
también parece mostrarse totalmente impune a las normas juridicas.”

3. ;Una Atenas peor? La proyeccion del derecho de familia como estrategia

El derrotero del héroe comico en Aves es complejo. A medida que va avanzando
la trama de la obra, el espectador advierte progresivamente que Pisetero no tiene por
objetivo (o al menos por tnico objetivo) huir de Atenas en busca de una comunidad
ideal en estado natural, como parecian indicar sus palabras iniciales.”” Tal como su-
giere la etimologia de su propio nombre, a partir de su Idgos comienzan a delinearse,
en su interaccion con los restantes personajes, discursos persuasivos y engafiosos que
revelan sus propias ansias de poder y en los que pueden distinguirse las caracteristi-
cas propias de una situacion cultural signada por la influencia de la sofistica. En este
sentido, la obra nos muestra como el lenguaje se eleva como un instrumento de poder,
a tal punto que el propio Pisetero lo reconoce como medio de convencimiento y do-
minacion: “Por las palabras la mente se eleva y el hombre se levanta” (010 yap Aoywv
6 voig te petewpiletan / Emaipetal T &vOpwmog, vv. 1447-1448).”% Esta frase justifica

76 MEYER (2014: 295) ha interpretado que Pisetero no actua en contra del derecho ateniense,
sino solo de aquellas normas juridicas que restringen sus impulsos naturales (esto es, sexuales), y es
aqui que la obra entremezcla el némos con la physis. Nuestra lectura, mas bien, pone el énfasis en la
habilidad retdrica del protagonista de descartar o avalar las normas juridicas (con independencia de
su contenido concreto) que le sirven a su propdsito politico. La pieza ejemplifica la manipulacion
sofistica convencional del orden juridico de la pdlis.

77 G. MURRAY (1933) nos menciona que se trata de un “play of escape”. En todo caso, si lo in-
terpretaramos asi, no podemos menos que concluir que se produjo un fracaso del planteo, puesto de
manifiesto por la configuracion cultural trasladada por Pisetero y Evélpides desde Atenas a la nueva
ciudad: “No true Greek could live without a city, even if he was returning to Nature” (WHITMAN
[1964:177]).

78 Respecto de la importancia del ldgos a lo largo de la obra, especialmente en el juego que se
construye en torno de las relaciones entre lenguaje articulado e inarticulado, ver nuestro trabajo en
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la actuacion oral de Pisetero como la bisqueda mediante la persuasion del ascenso en
la escala de poder.

Ya en el agon, al explicar su plan, Pisetero construye un discurso eficaz y persua-
sivo, que recurre a una serie de estrategias retoricas de argumentacién muy propias
de un ciudadano ateniense. Asi, tras fomentar el logro del bien comun (v. 459), con-
mueve a los interlocutores apelando a una pena compartida y entendiendo la situa-
cion de degradacion a la que estan sometidas las aves (v. 466). Enseguida se pregunta
esencialmente si no es correcto que el poder real vuelva a los péjaros al ser los mas
antiguos (v. 478). La presentacion de las pruebas que justifican su posicion para sos-
tener la autoridad suprema de las aves —basadas en el poder del canto del gallo, la
presencia recurrente de pédjaros en los cetros de los reyes mitoldgicos o el vinculo
estrecho con las divinidades- da cuenta de una voluntad por construir un discurso
eficaz desde los patrones impuestos por la oratoria.”

El discurso (I6gos) y la ley (némos) son variables socioculturales fundamentales,
coexisten, se superponen y se potencian en el marco de la obra.® Es a través de las
palabras de Pisetero, un habil conocedor de las tretas juridicas, que se reintroducira
en su propio interés una serie de referencias explicitas a la legislacion de su pdlis, que
—como vimos- paraddjicamente surgia como el motivo de su huida.®' La utilizacion
concreta del léxico juridico por parte de Pisetero, segin veremos a continuacion, se
manifiesta en la alusion a dos pilares del derecho ateniense que se superponen y com-
plementan: por un lado, en el tratamiento a los padres como norma juridica y, en
segundo lugar, en una aplicacion concreta del derecho sucesorio atico.

a. Pisetero frente a la kdkosis gonéon

Como hemos visto en el caso de Nubes, la problematica del mal tratamiento a los
padres era, sin duda, habitual entre las discusiones de la época. De hecho, el deber
general y tradicionalmente absoluto de honrar a los mayores pasa a verse desafiado
a fines del siglo V por toda una nueva generacién de intelectuales imbuidos, tam-

Buis (2010). Cf. también DoBROV (2001: 122-124) acerca de la inversion que se produce respecto
del intertexto tragico.

79 Acerca de un analisis mas detallado de este agon, ver FERNANDEZ (1995). Por supuesto,
destaquemos que el factor comico estd dado, precisamente, porque al fin de cuentas serd el propio
Pisetero quien lograra triunfar y quedarse con el poder de Zeus, no las aves.

80 MOULTON (1981: 42).

81 A tal punto Pisetero hace uso comicamente del orden juridico atico para su propio interés
individual que, lejos de las estrictas disposiciones que prohibian la tirania, terminara convirtiéndose
en un verdadero tirano de los péjaros.
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bién en gran medida, en las reflexiones de la sofistica y su relativismo.** En Aves,
precisamente, Aristéfanes recupera el tratamiento de la tematica derivada del vinculo
paterno-filial, habitual en las comedias tempranas que analizamos y que parece aqui
desarrollado con profundidad y de un modo particular.®

El desprecio de Pisetero por las leyes y por el aparato burocratico de la justicia
ateniense se contrapone, por otra parte, a su actitud cuando una vez alzados los mu-
ros de Nubicuquilandia aparece el futuro parricida® que resulta amante de las leyes
naturales de las aves (Vv. 1343-1345):

ovk 0Tty 008V ToD TéTecOat YAVKOTEPOV.
[¢pd & Eywye T@V év BpvIoLy VOHwV.]
OpviBopav® yap kal métopat kai fovlopat

82 DUNBAR (1995: 469). No creemos, en rigor de verdad, que algin sofista haya intentado
justificar alguna vez la licitud de la violencia contra los padres; serfa una exageracion que le sirve
bien a Aristofanes para mostrar los efectos nefastos del empleo indiscriminado de las ensefianzas
de esta escuela.

83 Manifestamos nuestra distancia respecto de las palabras de B. STRAUSS (1993: 154) cuando
afirma que en Aves el tema de la relacion entre padres e hijos “appears briefly”. Tampoco compar-
timos del todo su visién cuando entiende que “his descriptions (...) are more indicative of what
behavior did not occur rather than of what behavior did occur” (1993: 166). La fantasia propia del
género comico no implica representar sobre el escenario situaciones totalmente ajenas a la realidad,
sino ubicar en un espacio “otro” una serie de elementos reconocibles por el espectador desde una
oOptica ridicula o exagerada: en esto radica la busqueda de la risa. S6lo se descubre el verdadero sen-
tido de lo comico cuando a través de la risa, que excluye pero que sobre todo integra, se descubre en
el trasfondo de la representacion dramatica una critica compartida por los espectadores (MILANEZI
[2000: 395-396]).

84 SOMMERSTEIN (1987a) prefiere hablar de un “young man” (neanias) puesto que aun no
realiz6 ningun acto contra su padre; nuevamente, la idea de la intencionalidad como opuesta a la
realidad dramadtica. Optamos por preservar la denominacién de “parricida” (patraloias), conscientes
de que no resulta la mas apropiada, porque la consideramos mas clara en funcién de la identifica-
cion del personaje (no implica, en nuestra opinién, una toma de posicion respecto de su estatus
legal: es preciso sefialar que el término en griego no tiene, per se, resonancias juridicas; ¢f. BLANC
[2003]). No obstante, la idea de SOMMERSTEIN es interesante por cuanto releva el tema etario. Segiin
WESTLAKE (1954), y a través de referencias internas (principalmente vinculadas a las referencias en
materia de servicio militar) este joven debia tener entre dieciocho y veinte afios de edad. Respecto
de la figura del “parricida” como un tema frecuente en la comediografia aristofdnica, ver ORFANOS
(1998: 120-121, n. 5), quien identifica su aparicion, aparte de en Aves, en Nu. 911, 1327, 1427-1428,
Ra. 274,773, V. 1133-1134 (en este ultimo caso, se destaca el uso paradojico de la inversion, ya que
ridiculamente el propio padre resulta ser el “parricida’, patraloias, de su hijo).
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OlKelY (el DUV KATOLU®D TOV VOHWV.H

No hay nada mas dulce que volar. [Yo amo las leyes de las aves]. Pues estoy loco por los pdjaros,
vuelo y quiero vivir con ustedes y deseo sus leyes.

Pisetero le responde, a través de un interesante planteo, que las leyes (némoi) de los
pdjaros son muchas. Nos enfrentamos con la pluralidad y subjetividad de las normas,
que es lo que le va a permitir avanzar en sus objetivos politicos individuales: “;Cua-
les leyes? Pues son muchas las leyes de las aves” (moiwv vopwv; moAlot yap opvibwv
VOpoL, V. 1346). Una respuesta semejante no solo pone aqui en juego las discusiones
acerca de la variabilidad del derecho positivo, sino que ademas vincula la multiplici-
dad de las normas con la existencia de la contradiccion.® Tener normas multiples en
un ordenamiento juridico poco sistematizado implica la posibilidad de enfrentarse
con leyes cuyo alcance se contrapone en determinada materia. Como veremos, entre
las aves también existirian, como entre los hombres, normas convencionales que re-
sultan incompatibles en cuanto a sus contenidos.

Pisetero efecttia a través de estas referencias una operacion de traslado del sistema
normativo de Atenas al mundo de los péajaros, y el sentido pleno de este desplazamien-
to surge si analizamos sus alusiones a la luz de un pasaje previo que aparece en el texto
acerca de las ventajas juridicas del sistema de vida de las aves. En efecto, el corifeo
habia mencionado ya el principio de que las cosas que son malas entre los atenienses
y prohibidas por la ley, resultaban todas buenas entre los pajaros: “Pues cuantas cosas
son alli malas y prohibidas por la ley, esas cosas son todas buenas junto a nosotras las
aves” (6oa yap évBad’ éoTiv aioypd kal VoUW kpatovpeva, / TadTa mévt’ éoTiv map’
HHIV Tolow Spvioty kakd, vv. 755-756).% A continuacion, se ejemplificaba la afirma-
cion mediante una similar construccion sintactica: “Si pues alli es malo segun la ley
pegarle al padre, eso aqui junto a nosotros es bueno” (el yap év0ad’ éotiv aioxpov ToVv
Tatépa TOTTEY VOUW, / ToOT kel kKahov map’ fUiv éoTwy, vv. 757-758). Es factible

85 Los corchetes indican que el segundo verso citado, muy posiblemente, es una incorpora-
cion tardia al texto. Acerca del comentario de los escolios respecto del par léxico némos / només, ya
nombrado, alo largo de este pasaje, ver ROBERT (1898: 582 ef seq.). Sobre la ambigiiedad del término
némos en toda la obra, ver ALINK (1983: 54-59).

86 “..the sophistic concept of legal relativism is most convenient, since it allows him to find
support in the body of bird nomoi for any position he wishes to take” (HUBBARD [1997: 35]).

87 Es problemitico el participio kpatovpeva, que mantienen la mayor parte de las ediciones;
sin destacar los argumentos convincentes de DUNBAR (1995), N. G. WILSON (2007: 122-123) pro-
pone inteligentemente su posible reemplazo por natovpeva. El adjetivo kpatovpeva ha sido defen-

» ¢

dido por IMPERIO (2004: 403), quien lo traduce como “tenuti a freno”, “dominati”.
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apreciar aqui la idea sofistica de la relatividad de las normas y del juego entre physis y
némos:*® mientras que en ciertos contextos un némos puede ser de determinada ma-
nera, ello no necesariamente implica su proyeccion a otros ambitos, que bien pueden
estar regulados por némoi de diverso contenido y alcance.

En la escena del parricida, sin embargo, Pisetero modifica su discurso luego de
hablar de la valentia de quien se enfrenta al padre y rechaza al joven visitante ale-
gando la existencia de una antigua ley —escrita en las tablillas de anuncios de las
cigiiefas— que determina que, cuando el padre cigiiefio alimenta a los cigofiinos
hasta que éstos puedan volar, es deber de los pichones luego alimentar a su padre
(VV. 1353-1357):%

AN’ €oTiv iV TOloLV SpVIoLy VORog
TG év Taig TV eEAapy@v kbpPeoty-
EnNY O ot O TENAPYOG EKTIETNOIUOVG
ndvTag oon Tovg eEhapytdLag TpEPWY,
Oel TOVG VEOTTOVG TOV TIATEPA TIAALY TPEQELV.

Pero hay entre nosotras las aves una ley antigua en los tablones de las cigiienas. Cuando el padre
cigliefio alimenta a todos los cigofinos preparados para volar, es preciso que los pichones a su
vez alimenten a su padre.

A diferencia de lo que propone el corifeo, Pisetero encuentra desde la premisa
de la multiplicidad de normas la presencia de una ley asombrosamente paralela a la
que existe en Atenas para castigar en forma indirecta el maltrato hacia los mayores.
La transposicion cultural se advierte, de modo simultaneo, en la recurrencia de un
proverbio conocido por los atenienses (aunque ajeno a las aves mismas),” en la refe-
rencia expresa al acto de escribir sobre kyrbeis —placas en que se preservaban las leyes

88 RODRIGUEZ ALFAGEME (2012: 206-207).

89 Es evidentemente que el manejo retdrico de Pisetero, que se contradice a si mismo pero que
adapta su discurso de acuerdo a las circunstancias, es extremadamente habil. Poco puede hacer el
parricida frente a esta manipulacion retdrica, como muestra OREANOS (1998: 132). Pisetero es un
gran astuto que logra enganar a sus interlocutores; ORFANOS (2006: 99).

90 Zenob. 1.94. El proverbio de que uno debia actuar “como la cigiienia con sus padres” era de
vital importancia para la mentalidad ateniense (MENU [1997: 149]), en la medida en que se relacio-
naba con la piedad filial; ¢f. ZANETTO (1987: 289) y DUNBAR (1995: 656-657). En tanto se trata de
una burla de la institucionalidad de la pélis, y en virtud de la mencién de la Stoa Basileios, tampoco
serfa inadecuado imaginar aqui, en la estructura profundo, un juego 1éxico con el Pelargikon, la linea
de murallas que defendia parte de la acrépolis ateniense.
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en la Stoa Basileios-*' asi como en la introduccion explicita de la legislacién de Solén
respecto del mal tratamiento hacia los padres (kdkosis gonéon) —que analizamos en
el caso de Nubes en el Capitulo VII-, esta vez aplicable comicamente a las cigiiefias.”

El cambio de postura de Pisetero y la recurrencia a una ley que se contrapone a
la mencionada previamente por el corifeo ocurren apenas después de revelarse la in-
tencion del parricida, que queda al descubierto cuando dice que su deseo de mudarse
entre las aves se funda en la voluntad de estrangular a su padre y “tenerlo todo” (mavt’
gxetv): “Por eso ciertamente me he mudado hasta aqui arriba: deseo estrangular a mi
padre y tenerlo todo (apoderarme de todo su patrimonio)” (Std tadta pévrot devp’
avotkioOeig £yw / dyxewv EmBupd® TOV matépa kai eVt ExeLy, vv. 1351-1352).%

La voluntad del joven de constituirse en heredero mediante el asesinato del proge-
nitor motiva el rechazo de Pisetero, quien con sus palabras cita el texto legal de Solén
que reproduce el némos dgraphos de la honra a los padres,™ e intenta convencer al
parricida —a partir de unos “buenos consejos” transmitidos por sus propios antepa-
sados— acerca de la conveniencia de participar en las campanas y ganar su propio di-
nero.” Aqui Pisetero ha hecho uso del derecho de familia transpuesto al universo de
las aves con un objetivo preciso: no sélo el de no permitir la llegada de extranjeros a la
ciudad recién construida en medio de las nubes, sino también el de oponerse a quien
pretende destronar a su padre y heredar sus bienes por la fuerza.

Aparece una nueva alusion de Pisetero a la legislacion soloniana cuando la em-
bajada de los dioses, hacia el final de la obra, se acerca a Nubicuquilandia. Heracles,
Poseiddn y el Tribalo son enviados para convencer al protagonista de la necesidad de
llegar a un acuerdo (vv. 1577-1578). Alli, si bien lo primero que quiere hacer Heracles
es matar al ateniense rebelde “ahorcindolo” (&yxetv) —intencién que menciona en
dos oportunidades (vv. 1575 y 1578)-, sin embargo luego de una conversacién con

91 Sobre la Stod Basileios como lugar en el que se colocaban los dxones y kyrbeis que contenfan
las leyes de Soldn, consultar RHODES (1981: 134-136) y S. C. TopD (1993: 128, n. 35).

92 ORFANOS (2006: 92-93).

93 Al analizar este pasaje, DUNBAR (1995: 656) sefiala que puede interpretarse que se trata
de un hijo tnico impaciente por heredar el oikos de un padre que no muere y que sigue ejerciendo
control sobre él. EHRENBERG (1957: 297), en este mismo sentido, muestra que en la Atenas de Aris-
tofanes un deseo propio y generalizado de los hijos era querer deshacerse de su padre por motivos
exclusivamente economicos.

94 TuraTo (1971-1972: 127). Ya nos hemos referido a esta norma no escrita en el Capitulo
VIL

95 Esto apunta al hecho de que ya no tendrd que mantener a su padre ni ser mantenido por ¢él.
Cf. B. STRAUSS (1993: 164). Acerca de la importancia patriética de esta recomendacion de Pisetero,
ver WESTLAKE (1954: 93—4).
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el protagonista termina aceptando su pedido. La pregunta, entonces, es ;como logra
Pisetero persuadir a sus interlocutores para que acepten sus términos?

Poseidén le comenta a Heracles que, si Zeus muere luego de haberle entregado
la soberania a los pajaros, sera pobre, por cuanto él es quien deberia recibir todo el
patrimonio que el padre de los dioses deje tras su muerte. Pisetero, escuchando este
argumento, aprovecha la ocasién para mencionar de modo explicito una ley en ma-
teria sucesoria expresamente atribuida a Solon (...tov Z0Awvog oot vopov, v. 1660),%
cuya funcionalidad radica en dar cuenta de la imposibilidad por parte de Heracles de
constituirse en heredero de Zeus por tratarse de un hijo bastardo.” La norma citada
dice (vv. 1661-1663):

VOO 8¢ pn elvat dyyroteiav maidwv Svtwv yvnoiwy-
gav 6¢ maideg ur @Ot yviolot, ToiG yyvTatw yévovg
PETEVAL TOV XPTHATWY.

Que el hijo bastardo no tenga derecho de parentesco de primer grado si hay hijos legitimos. Y
si no existen hijos legitimos, que los parientes colaterales mds préximos se repartan la herencia.

Frente a las indicaciones de Poseidon que intentan convencer a Heracles de que
heredara los bienes de Zeus cuando muera, Pisetero le recuerda que —en realidad-
nada podra heredar ya que nacié de una mujer extranjera (v. 1652). El texto legal
hace hincapié en el concepto de ankhisteia, que implica los “derechos de parentesco’,
la estructura familiar de los parientes mas proximos al difunto®, opuesta a los syn-
geneis que corresponden a los parientes colaterales.” Segun la ley de Solon, pues, los
bastardos no heredan, mientras que si lo hace la descendencia legitima.'® Una ley de
Pericles, propuesta hacia mediados del siglo V, reforzaba esta idea y restringia el orden

96 Ver un examen de las distintas posturas sobre esta legislacion en el minucioso trabajo de
GAGLIARDI (2002).

97 Este juego juridico toma por base la relacion paterno-filial de Zeus y Heracles, que en el
caso de la tragedia ha sido trabajada por MIKALSON (1986).

98 En su trabajo sobre las herencias, GALAZ (1988: 60) hace un rastreo por el sentido de este
concepto. S. C. Topp (1993: 217) define a la ankhisteia como “the statutorily defined group of kin
who had both rights and duties in default of direct heirs”; ¢f. BIsSCARDI (1982: 107), quien ademds
recupera el valor religioso del vinculo.

99 La syngéneia es un término mas laxo, pues, junto con la vecindad y el pueblo, es uno de los
constituyentes de la comunidad (Gemeinschaft) de la Atenas clésica (LONGO [1987: 116]).

100 No habiendo hijos legitimos —quienes, naturalmente, heredaban de forma directa-, en
derecho atico se procedia a la apertura de la sucesion a los colaterales (MILEs [1950], ]. W. JONES
[1956], COBETTO GHIGGIA [1999]).
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sucesorio a los hijos legitimos, de madre y padre ciudadanos,'”, considerados como
descendientes directos.

Mediante una conveniente referencia a la ceremonia de la amphidrémia en la que
los menores eran introducidos en la fratria del padre y por lo tanto legitimados como
tales (vv. 1668-1669),'% Pisetero hace que Heracles, cuya atencion solamente se foca-
liza en la carne que se asa,'®” finalmente acepte que no podra obtener ninguna heren-
cia de Zeus por carecer de legitimidad para ello. Alli, cuando es convencido, observa
hacia arriba con un gesto amenazante que motiva que Pisetero le pregunte por su
mirada de agresion: ;Y qué estas mirando arriba con gesto amenazante?” (ti 8T’ dvw
kéxnvag aiketov PAETWY;, V. 1671).

Si reparamos en como se describe el modo en que Heracles dirige sus ojos hacia
donde se encuentra Zeus, vemos que tiene una mirada violenta. Una vez mas, Pisete-
ro interpreta la reaccion desde un punto de vista ateniense; para los espectadores del
drama comico, el término aikeia tenia un significado preciso, ya que era utilizado para
designar el dafio fisico o la agresion, de modo que cuando era cometido originaba la
posibilidad concreta de iniciar una presentacion judicial privada (dike) contra el que
habia actuado de modo violento. Toda agresion fisica podia constituir una aikeia,
aunque si a través de la actuacion agraviante se afectaba el honor (timé) de la victima,
entonces podia interpretarse como la realizacion de una ofensa contra la comunidad

101 El cardcter legitimo de los descendientes provenia de la ciudadania de ambos padres (como
desarrollaremos mas adelante en este mismo capitulo), de modo que, seglin esta légica textual, He-
racles, hijo de una madre extranjera (xéne), Alcmena (mortal), jamas podria segtin el derecho ate-
niense heredar a su padre Zeus.

102 En Aves se manifiesta el gran conocimiento de Aristéfanes respecto del habito ateniense
de reconocimiento de los hijos: en los vv. 494 y 922 se alude a la ceremonia de la amphidrémia, por
medio de la cual se le colocaba un nombre al nifio al décimo dia de haber nacido; con posterioridad
era presentado a los miembros de la fratria, lo cual constitufa un paso importante en favor de la
legitimidad; BEAUCHET (1897: 343); EHRENBERG (1957: 303). La pregunta de Pisetero a Heracles en
el v. 1669 (“;Ya tu padre te presento a los miembros de tu fratria?”, 10n & 6 matip eionyay’ ei¢ Tovg
@patepag;) es otro argumento mas por parte de Pisetero tendiente a convencer a Heracles de que no
es un hijo legitimo y, por ende, no heredara. Sobre la presentacion en el seno de la fratria, ver LAM-
BERT (1993: 31-43). IMPERIO (2004: 410-411) reconoce que un modo eficaz de poner en discusion
el derecho de ciudadania era acusar a alguien de no haber sido admitido en una fratria o de haberlo
sido mediante fraude o corrupcion (cf. Ar. Ra. 417-418; Is. 6.21-26, D. 39.2—4). Las/os autoras/es
aun parecen no ponerse de acuerdo con relacion al verdadero valor de pertenecer a una fratria para
la determinacion de la calidad de ciudadano (A. R. W. HARRISON [1968: 64 ef seq.]). Cf. ademas S.
C. TopD (1993: 180) y FERGUSON (1910).

103 Se trata de una imagen comica habitual de Heracles, caracterizado siempre por su gloto-
nerfa; cf. PAPPAS (1991).
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en su conjunto y era llamada hybris. Estando involucrada una afectacion general, en
este caso cualquier ciudadano interesado podia presentar una demanda (graphé).'™*
No obstante, los campos de aplicabilidad de la dike aikeias y de la graphé hybreos no
solian ser claramente discernibles.'” En determinadas circunstancias, la posibilidad
de optar por una u otra accién correspondia a una decision que el querellante tomaba
en funcion de sus propios intereses.'*

Estamos en presencia de una nueva alusion al conflicto entre padres sometidos
e hijos golpeadores. Evidentemente Pisetero, quien antes habia citado una ley de las
aves basada en la kdkosis gonéon para expulsar a los visitantes indeseados como el
posible parricida, ahora origina desde sus palabras -y fomenta- un odio profundo
en Heracles respecto de su padre Zeus, promoviendo una actitud agresiva. No es un
dato menor que el término aikeia era empleado para denotar en particular un agravio
fisico contra los padres, penado por la ley de Solon.'””

Mediante el ejemplo del mal tratamiento de los padres por parte de los hijos, Aves
refuerza las mismas inquietudes de Nubes con respecto a la mutabilidad del derecho
positivo y a la manipulacion de las normas, que son entonces convencionales y rela-
tivas. En efecto, a lo largo de la comedia el estudio de las alusiones al maltrato de los
padres, como una regla no escrita que articula los cimientos de la sociedad ateniense,
revela la manera en que se comporta Pisetero frente a los otros personajes. Con su
discurso intenta proteger a los padres de los ataques de sus descendientes pero s6lo
cuando en sus objetivos aparece el deseo de deshacerse de los intrusos molestos, por-
que poco después manipula esas mismas leyes para originar una violenta oposicion
entre un padre y su hijo (Zeus / Heracles).

B. STrAUSS (1993: 166) afirmaba que el conflicto paterno-filial en Aristéfanes
suele ser utilizado simbdlicamente para dramatizar la tension existente entre genera-
ciones dentro de la Atenas contemporanea. También podemos concluir que la recu-
rrencia de un planteo relativista en materia juridica deja entrever de modo simbdlico
—desde la problematizacion de signos discursivos y legales— la realidad de la época y
las ideas corrientes en este aspecto.

La lectura de la tradicion desde el derecho atico escrito y la concrecion textual de
preocupaciones generales de la sofistica constituyen el modus operandi estratégico de

104 S.C.Topp (1993: 270). Entre los autores clésicos que discuten el valor de hybris, no puede
dejar de mencionarse a Arist. Rhet. 1374a— 1378b.

105 MAcDoOWELL (1978: 130); A. R. W. HARRISON (1968: 168-9); R. OSBORNE (1985: 50).

106 Cf D.s54.1.

107 No resulta casual que Platéon nombre, entre los delitos propuestos para sancionar en Mag-
nesia, la agresion contra los antepasados como aikia gonéon (Lg. 881d3).
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Pisetero. En el circuito de inversion que se experimenta a lo largo de toda la obra, los
atenienses como el parricida quieren sustraerse de los efectos de las reglas juridicas
de su ciudad y los dioses son sumergidos dentro del campo de accién de un poder
humano (v. 163) capaz de predecir e influir en sus vidas.

El poder del Idgos en el seno de la comedia'®

permite que la palabra se convierta
en instrumento de dominacién dentro de un para—universo en el que los valores son
replanteados en su sentido. Pero las palabras —recordemos que otro dilema sofistico
estaba dado por las discusiones acerca de la naturaleza del lenguaje- pueden ser utili-
zadas en un doble camino. Por un lado, pueden ser apropiadas para delinear un com-
plejo sistema organizativo y provocar la imposicion de un esquema paralelo, minando
sofisticamente las bases conservadoras de la sociedad y mostrando la flaqueza de sus
instituciones. Pero, por el otro lado, suministran un modo interesante de expresar a
través de la comicidad la crisis inevitable de una pdlis en que se cuestiona la solidez
de los lazos familiares y se subvierte, por convencion impuesta, la justicia natural.'®
Llevando al extremo discusiones contemporaneas planteadas por los sofistas,
como ocurre segun lo visto con el relativismo de las normas juridicas, Aristofanes
presenta irénicamente su vision acerca de las nuevas tendencias del pensamiento. Si
en Nubes la oposicion padre / hijo estaba atravesada por la presencia de la nueva edu-
cacion sofistica,''’ en Aves también la ecuacion sofistas / brecha generacional aparece

planteada desde un manejo del poder del discurso y su proyeccion retdrica.'!

b. Matrimonio y sucesion: como heredar a Zeus

Lejos estamos ya del protagonista que al comienzo de la pieza rehuia las normas
invocadas por los demas. En efecto, advertimos como, frente al parricida, Pisetero lo-
gra hacer uso del derecho de familia traspuesto al universo de las aves con un objetivo

108 La importancia del ldgos en el drama ateniense es sefialada explicitamente por LOPEZ Ro-
DRIGUEZ (1997: 257). ORFANOS (2006: 101) sefiala que Nubicuquilandia no tiene nada que envidiar
a Atenas, salvo en el hecho de que es potencial y que solo existe “par la grace du langage, par la vertu
des jeux de mots” Acerca de la proximidad y lejania de Nubicuquilandia y Atenas, ver RUFFELL
(2011: 295).

109 La pdlis, pues, se consolida como una creaciéon convencional, “a purely human invention,
attempting to constrain the inherently erotic nature of men with the spiderwebs of its laws, customs,
and propriety” (NELSON [2014: 124]).

110 La relacién de los atenienses con el movimiento sofistico se advierte en este conflicto de
generaciones y se manifiesta en sus aspectos mas contradictorios (SANCHEZ MANZANO & Rus Ru-
FINO [1991: 23]).

111 THIERCY (1986: 103).
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preciso: no sélo el de no permitir la llegada de un nuevo extranjero a la ciudad recién
construida en medio de las nubes, sino también -y sobre todo- el de oponerse a quien
pretende destronar a su padre para heredar sus bienes por la fuerza.

Hemos visto que la lectura del texto de la norma soloniana sobre herencias sugie-
re, de acuerdo a las palabras del propio Pisetero, que Heracles no estd en condiciones
de heredar a Zeus, pues, como él sefiala, sera Poseiddn el primero que se va a oponer
a que reciba los bienes, alegando ser hermano legitimo (v. 1657). Sin embargo, dado
que en el sistema juridico atico el orden hereditario establece que los hijos legitimos

desplazan a los colaterales'!?

—como era sabido por Pisetero y por el publico que pre-
senciaba este contrapunto discursivo— es evidente que tampoco Poseidon, en tanto
hermano de Zeus (el causante) estaba legitimado en principio para sucederlo, a pesar
entonces de los engafosos términos del ateniense. Nuevamente la referencia a la le-
gislacion en materia de herencia no es casual, sino que supone un manejo discursivo
consciente y minucioso por parte de Pisetero. La pregunta que cabria hacerse, en-
tonces, es: ;quién sera el heredero de Zeus, conforme la logica del texto, cuando éste
“muera” (vv. 1642, 1645, 1656)? Corresponde aqui rastrear en la obra la terminologia
especifica vinculada con el derecho de sucesiones.

Enlos vv. 1652-1654 se presenta la siguiente pregunta retérica:

fj TG &v mote
gnikAnpov eivat v ABnvaiav dokelg,
ovoav Buyatép’, Svtwv ASeAQ@dV yvnoiwv;

;O cdmo crees que Atenea seria la heredera tnica, siendo una hija, si tuviera hermanos legiti-
mos?

Si entendemos que la epikleros hace referencia a la figura de la mujer que, sin un
familiar varén que pudiera heredar, debia trasmitir por si misma el patrimonio del
oikos,'® esta expresion daria por sobreentendido que es Atenea, huérfana de su pa-

112 Dos son las caracteristicas fundamentales del sistema de herencias en Atenas: el desplaza-
miento de las mujeres por los herederos varones, por un lado, y el hecho de que los descendientes
prevalecen sobre los colaterales. Cf. BISCARDI (1982: 119).

113 Suele indicarse que la epikleros era la “heredera universal”. Contra esta traduccion se mani-
fiesta BOEGEHOLD (1994: 60), quien indica que ella era una suerte de intermediaria en la transmision
de los bienes. Leemos en [D.] 43.51 que ante la ausencia de disposicién testamentaria, las mujeres se
trasladan junto con los bienes; es severo en Atenas este vinculo de inescindibilidad entre su persona
y la propiedad de los bienes, lo que queda relevado por el prefijo ¢mi— que indica que ella estd “enci-
ma” o “atada” a los bienes, cf. KELLs (1967: 181). Sobre la epikleros pueden consultarse PAoLI (1936:
78), HARRISON (1968: 132-138), LACEY (1968: 139-145), MACDOWELL (1978: 95-108), SCHAPS
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dre, quien recibird sus bienes. Era natural que el piblico asumiera la propuesta de la
comedia: por un lado, si bien todos sabian que Atenea tenfa hermanos legitimos, a
nadie debia de sorprender que sobre el escenario comico un personaje como Hera-
cles —con sus pocas luces- lo olvidara. Por el otro, ni Hefesto ni Ares podian contar
como posibles herederos; el primero ni siquiera era considerado hijo de Zeus en al-

gunas tradiciones miticas,"*

mientras que el segundo -referido habitualmente como
un dios deshonrado por los demas dioses'"” e, incluso, odiado por su propio padre-'
dificilmente podia ser tenido en consideraciéon dentro del circulo de potenciales su-
cesores.'”

Las mujeres, lo sabemos, carecian de personalidad juridica propia, pero mediante
la institucion del epiclerado, que algunos consideran proveniente del derecho sagrado
familiar, se permitia su participacion en la transmision mortis causa. Asi, por ejemplo,
el orador Iseo (8.33) nos aclarard, en el siglo IV, que —aun a pesar de su sexo- una hija
resulta pariente mds proximo que un hermano a los efectos sucesorios, pues nacié
del causante y no con él: esto sigue mostrando la preeminencia del vinculo lineal por
sobre el colateral.

Hay que recordar, no obstante, que para evitar esos inconvenientes entre lineas
de parentesco la huérfana de padre establecida de este modo como epikleros estaba
sometida a una accién de reivindicacion por parte del pariente mas cercano, junto
con la masa de la herencia. Era costumbre -y ley- que el pariente mas proximo del
muerto, si asi lo solicitaba judicialmente, contrajera matrimonio con ella, de modo
que la mujer fuese una suerte de vehiculo de transmision hereditaria entre varones
del mismo circulo familiar.'"®
(1979: 25-42) y Cox (1998: 94-99), asi como el trabajo fundamental de KARABELIAS (2002). Acerca
de la importancia de su rol en la comedia, ¢f. BELARDINELLI, IMPERIO, MASTROMARCO, PELLEGRINO
& TOTARO (1998: 264-270).

114 Por ejemplo, cf. Hes. Thg. 927-9.

115 S.OT 215.

116 1II. 5.889-98.

117 Esto excluye, claramente, a Poseidon. Segtin CASEVITZ (1978: 100, n. 1653), “Aristophane,
pour glorifier Athéna et Athenes, ne mentionne pas les fréres legitimes de la déese, Ares et Héphais-
tos”. Esbozaremos, a continuacién, una explicacion que nos resulta mas convincente para concebir
ficcionalmente a Atenea como hija tinica. Recordemos que Atenea era, en la mitologia griega, la hija
favorita de Zeus. A diferencia de otras divinidades, ella naci6 directamente de la cabeza de Zeus,
siendo su descendiente por partida doble. Desde esta perspectiva, no presenta juridicamente los
problemas de Heracles de tener una madre extranjera.

118 A.R. W. HARRISON (1968: 66): “to ensure the safe transmission of property (...) if a man
died without male issue, his daughter was required to marry his closest male relative, even if that
man had to leave his wife to do so” (LEFKOwTTZ [1983: 38]). En estos casos, debia probarse en la cor-
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En la légica presentada en Aves, Atenea resulta la tinica heredera, y segtin la cos-
tumbre atica, en su situacion juridica podia ser solicitada como esposa por Poseiddn,
tal y como sugiere Pisetero al hablar del reclamo juridico que éste hara como hermano
legitimo de Zeus."® No obstante, la union entre ambos dioses habria resultado im-
pensable para el propio Aristofanes y para el publico ateniense de sus obras. Cabria
preguntarse, entonces, si, en el seno de una comedia cuyo propdsito es hacer reir,
existe una instancia en la que el conflicto sucesorio presentado se resuelve humoris-
ticamente.

Evidentemente muchas son las pautas que nos brinda el texto acerca de la posicién
juridica de la mujer. Resultan llamativos, en una obra tan focalizada en el manejo
del orden legal, ciertos descuidos que deben motivar, al menos, una reflexion. Uno
de ellos radica en la cita analizada de la ley de Solén que no incorpora la alusién a
las hijas ilegitimas (ndthai) que, en cambio, fue transmitida por otros textos que hoy
conocemos.'? Por otra parte, sorprende también la presentacion de Iris en la ciudad
de las aves, ya analizada, puesto que en dos oportunidades afirma ser hija de Zeus (vv.
1230y 1259),"?' cuando carecemos de otras fuentes de la literatura griega que nos su-
gieran ese parentesco. Estos detalles nos llevan, en conjunto, hacia el relevamiento de

te la cercania familiar con la epikleros para reclamarla (SCAFURO [2011: 25], aunque dicho vinculo
haya sido en extremadamente dificil de probar en la practica, como sostiene MACDOWELL (1978:
102-103). Muy posiblemente, los casos en que no hubiese ningtin pariente masculino cercano ha-
yan sido escasisimos (KARABELIAS [2002: 106-108]), pero la ley los preveia. Asi, en ciertos casos
podia admitirse que no fuera el pariente mds cercano quien contrajera matrimonio con la joven (cf.
las normas en juego citadas por CAREY [1998: 103 et seq]). Podia suceder que el pariente mas cerca-
no no presentase un pedido judicial por el motivo que fuere (por ejemplo, por no querer terminar su
matrimonio existente, o porque preferia que fuese su propio hijo u otro familiar quien se casase con
la epikleros, o incluso por cuestiones de edad). También era posible que su padre decidiera adoptar
a un hijo (en vida o mediante testamento) para que contrajese matrimonio con ella. La oratoria nos
muestra que, de no ser asi, ella podia estar sujeta a adjudicacion judicial en funcién de los reclamos
presentados; Is. 2.2, 6.4, 7.3.

119 Desde ya, corresponde dejar aclarado que esto no estd ni dicho ni sugerido en el texto; no
obstante, también es cierto que el hecho de que el publico lo pensara no hubiese sido raro si tenemos
en cuenta que los espectadores del drama debian de estar mds que acostumbrados a litigios vincu-
lados con cuestiones sucesorias.

120 [D.] 43.51.

121 Iris pertenece, segun la tradicion mitoldgica, a la raza de Océano tanto por linea paterna
cuanto materna, de modo que, si la consideramos (de acuerdo con Hes. Th. vv. 233 et seq.) hija de
Taumante (medio hermano de Cronos) y de Electra (¢f. GRIMAL [1986: 291], s.v. “Iris”), resultaria
ser prima de Zeus y no su hija. No podemos dejar de advertir una intencionalidad en Aristéfanes al

modificar la tradicién mitica.
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la situacion juridica de los personajes femeninos en funcion de su relaciéon con Zeus,
y nos conducen inevitablemente hacia el analisis de la polémica figura de Basileia.'*
Algunos han querido ver en este rol femenino la abstracciéon de la monarquia o la
realeza (Basileia). En efecto, ya hemos visto que en las comedias aristofanicas, sobre
todo hacia su finalizacién, solian aparecer en escena ciertas figuras femeninas que,
como personae mutae, representaban personificaciones de ciertos valores.'”® Descar-
tamos aqui, sin embargo, esta interpretacion por dos motivos: por un lado, porque

las diferencias que se plantean entre estos personajes y Basileia son considerables.'?

Por el otro, existen motivos métricos que impiden que leamos en ella una referencia
a la “realeza” (basileia) y debamos leer en cambio la forma basileia, una “princesa”.'*

sPero quién es esta “princesa’? A lo largo del tiempo las interpretaciones han sido
de lo mas diversas, y se ha querido ver en Basileia una alusion a Pandora,'* a Dike,'”
a Hera,'”® 0 mas genéricamente a una “divinidad aristofanica”'* La primera referencia
a las caracteristicas de la muchacha aparece en boca de Prometeo, cuando Pisetero

(y evidentemente el ptblico) quiere saber quién es. Se nos dicen que se trata de una

122 Coincidimos con TAAFFE (1993) cuando sefala la importancia de Basileia en el plano ar-
gumental de la obra, alegando que su presencia es crucial para el cuamplimiento del plan comico. Sin
embargo, no compartimos su analisis en que la concibe como una figura simbolica que representa el
poder de Zeus, como una “personified abstraction of ruling power”.

123 Tales como Opora en Paz (c¢f. Capitulo VI) o Diallagé en Lisistrata.

124 Entre sus puntos de divergencia, llama la atencién sus cualidades “divinas” y el hecho de
que no sea objeto de ninguna broma en concreto (KOMORNICKA [1964: 98]).

125 La critica discuti6 ampliamente si debia leerse el nombre de este personaje como Basileia
(“princesa”) o bien Basileia (“Soberania’, “Realeza”). O. J. TopD (1932: 34) distingue aquellos pa-
sajes en Aves donde aparece cada version. Frente a esta alternancia textual de formas paroxitonas
y proparoxitonas, DUNBAR (1995: 703) sefiala que la alfa breve final de la palabra —que no puede
discutirse en los vv. 1537 y 1753-, nos muestra que la intencién del autor ha sido indicarnos que
debe leerse Basileia. Tras analizar en detalle las discusiones de la critica sobre esta figura y presen-
tarnos el estado de la cuestion, NEWIGER (1957: 92 et seq.) concluye que “Eine allegorische Figur
aber ist Basileia schon deshalb nicht, weil sie die ‘Konigin® ist” (1957: 102). Respecto de ella, en su
condicion de kére considero mas apropiado hablar de “princesa” que de “reina’, puesto que términos
como “queen” (SOMMERSTEIN [1987a]) dan la idea de que Pisetero solicita una diosa ya casada (cf.
DUNBAR [1995: 703]).

126 HOLZHAUSEN (2002).

127 ALINK (1983: 233), basandose especialmente en los vv. 1238-1243.

128 Dado que al final de la obra Basileia sera llevada al tdlamo nupcial de Zeus (vv. 1757-1758),
ZANETTO (1987: 303) opina que se trata de “la partner di Zeus, che Pisetero strappa all'avversario
sconfitto”

129 ZANNINI QUIRINI (1987: 82) y EPSTEIN (1981).
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joven hermosa, quien —entre otras cosas— tiene a su cuidado las buenas decisiones
(evPovAia), la buena organizacion juridica (evvopia), la prudencia (cwgpooiivn) y, en
primer lugar, el rayo de Zeus: “Una joven bellisima, precisamente la que custodia el
rayo de Zeus” (kaAAioTn kOpn, / fimep Taptevel TOV kepavvov tod ALdgG, vv. 1537-1538).

El silencio de este personaje a lo largo del final de la obra, junto con las alusiones
textuales que lo describen, permite avanzar sobre su configuracion y funcionalidad.
Creemos que, por un lado, el hecho de que Prometeo sugiera a Pisetero la convenien-
cia de que Zeus se la “entregue” en matrimonio (“y que [Zeus] te entregue a Basi-
leia como mujer”, kai Tv Baoiketav oot yovaix’ éxetv S18®, v. 1536), puede ser leido
como una indicacién que nos permite deducir —sin forzar el texto— que, en realidad,
se trataria de su propia hija.'*

Esta relacion de parentesco —que no es inaudita en la ficcién comica, teniendo en
cuenta el antecedente de Iris en el v. 1259, que hacia referencia a Zeus como su padre-
es sugerida incluso por la interpretacion de los escolios, donde se dice que “Basileia
es hija de Zeus” (Adg Buydtnp 1 Baoideia).”*! Tampoco debe ser visto como algo
azaroso que, en la primera descripcion de la joven, ella sea presentada como guar-
diana del rayo de Zeus. Esta referencia ha llevado a autores como WIESELER,*3* por
ejemplo, a aproximar el personaje de Basileia al de Atenea, por cuanto suele ser esta
ultima diosa la que se describe como protectora de los atributos del poder de su padre:
“Yo sola entre los dioses conozco las llaves de la habitacion en la que estd guardado
el rayo” (kAfj0ag oida ddpatog uovn Bedv / €v @ kepavvog 0Ty Eo@paylopévogs (A.
Eu. 827-8).13

130 En este sentido, nuestra lectura coincide con la conclusion de DUNBAR (1995: 704, n.
1537): “we infer that Bas. is his (i.e. Zeus’) daughter”. Ello no se explicita en la obra en ningin mo-
mento, pero —como postulamos aqui- es posible que Aristofanes brindara otras posibles herramien-
tas a los espectadores para que orienten sus reflexiones en ese sentido. Asi, por ejemplo, citamos en
el v. 1634 el ékdotéov éotiv, donde aparece el compuesto del verbo didomi (ek-didomi) que supone
el término legal ateniense para designar la entrega en matrimonio de una mujer por parte de su pa-
dre. Cf. CALERO SECALL (1993-1994: 91). Respecto de la fuerza asertiva del adjetivo verbal ekdotéon,
ver Diaz D CER10 DIEZ (1997: 253). Por otra parte, en el v. 1753, se dice que Pisetero kai mépedpov
Baoiletav €xet Alog; el orden de las palabras nos permite traducir que €l “tiene también, como quien
se sienta detras, a Basileia la hija de Zeus”, apoyando nuestra hipdtesis de la relacion familiar, en vez
de la tradicional interpretacion de que Atog es un especificativo de mapedpov.

131 Esto surge del escolio al v. 1536; ¢f. DUBNER (1883: 243). La figura de Atenea como hija de
Zeus es recurrente en la comedia; queda revelado en los escolios de Av. 516 (Buydtnp 1} ABnva), en
los de Pl. 773 y, ademds, seglin una conjetura propuesta por LLERA FUEYO (1993), podria incluso
estar previsto en un mimiambo de Herondas (7.25).

132 WIESELER (1843: 130).

133 Varias/os han sugerido esta asimilacion, como CRAIK (1987: 27) 0 CORNFORD (1914: 23).

333



EMILIANO J. BUIS

La asimilacidn, entonces, cobra pleno sentido si recordamos que Atenea era llama-
da por el propio Pisetero como epikleros y en cuanto se vuelve sobre la presentacion de
Basileia. Ella se muestra guardando el rayo y “todo lo demds” (kai TdAN" ana&dnavra,
V. 1539); este “todo” se reiterard unos versos después en la pregunta de Pisetero (v.
1541) y permite a Prometeo concluir dos versos después con una tercera referencia
al término: “Si la tomas de parte de él [de Zeus], lo tienes todo” (v y’ fjv o0 map’
ékeivov mapaaPng, mavt’ €xelc, v. 1543). Estas palabras nos reenvian directamente
a las manifestaciones del parricida a las que nos hemos referido, en las que resultaba
patente el deseo de matar a su padre para poder asi “tener todo” (mavt’ €xewy, v. 1352).
La ubicacion de esta misma expresion, en ambos casos situada a final de verso, permi-
te vincular ambas circunstancias.

En su trabajo sobre las diferentes alusiones de la diosa Atenea en la comediogra-
fia aristofanica, C. A. ANDERSON (1995: 73) se sorprendia de que en una obra como
Aves no hubiese casi referencias a la diosa, sobre todo teniendo en cuenta el caracter
politico de la pieza."** Es cierto que son muy pocas las referencias directas y explicitas
a su figura; pero también es verdad -de acuerdo con lo que postulamos- que en un
espectaculo dramdtico como la comedia no seria extraiio que, a través del personaje
de Basileia, se estuviese remitiendo visualmente a la representacion de la divinidad.'*

La critica ha discutido en numerosas oportunidades el final de la obra con la ce-
lebraciéon del matrimonio entre Basileia y Pisetero, provocando polémicas interpre-
taciones.”*® Desde nuestra lectura, Aves se cierra con la consagracion exitosa de los

Un argumento en favor de este nexo lo proporciona ZIMMERMANN (1991: 82): “Un ulteriore indi-
zio a favore dell'identificazione di Basileia con Atena ¢ fornito dai vv. 1539 sg., nei quali essa viene
chiamata lFamministratice di e0povAia, edvopia e cwepocvvn. Dal confronto fra questo passo ed
una notizia riportata nel catalogo degli scritti di Democrito, sotto il titolo Tpitoyéveia (68B2 D.-K.),
si ricava una prova ulteriore per la sudetta associazione: Atena, personificazione della gpovnotg,
sarebbe per gli uomini fonte di tre qualita, fovAevecBat kaAdg (evPovAia), Aéyetv dvapapTnowg
Kai pdttewy & 8el (cwppoovvn)”. Ver también NEWIGER (1957: 92-103), H. HOEMANN (1976: 147-
160) y C. A. ANDERSON & DIx (2007: 322).

134 “We might expect Athena to play a prominent role in Birds, since the comedy concerns the
establishment of a new polis”

135 C. A. ANDERSON & DiIx (2007) sefialan también las profundas analogias de Basileia con
Atenea, especialmente haciendo hincapié en la relacion nominal existente con la basilinna atenien-
se (cf. nota siguiente); también manifiestan que, en su papel respecto del derrocamiento de Zeus,
hay reminiscencias de las funciones atribuidas por Esquilo a Tetis en las tragedias vinculadas con
Prometeo.

136 CRrAIK (1987), por ejemplo, ha sostenido que en toda esta escena subyace una parodia al
festival de las Antesterias, donde se representaba un matrimonio sagrado en el que participaba la
Basilinna o Basilissa (cf. [D.] 59.74, Poll. 8.90), esposa del arconte basileiis. El hecho de que ahora
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planes politicos de Pisetero, quien no se convierte en sucesor de Zeus por el sélo
hecho de haber reclamado y obtenido el rayo y el cetro, sino principalmente porque
—conforme al derecho ateniense que él habilmente maneja y cita— se convierte en
marido de la epikleros.'”

En el vocabulario que lo caracteriza, Pisetero pasa por varias etapas a lo largo de
la obra, progresivamente consolidadas en el propio texto: de ser un “hombre engafio-
s0” (VV. 451-452) se va transformando discursivamente en drkhon (v. 1123) para luego
devenir tyrannos (v. 1708):*® Pisetero se convertira en el lider supremo de una ciudad
que, en rigor de verdad, desde el comienzo fue identificada como suya."** Pero esa me-
tamorfosis del personaje tan sélo adquiere una trascendencia indiscutible hacia la cul-
minacion de la comedia, cuando se instaura a si mismo, mediante la boda celebrada con
la princesa, como legitimo heredero ab intestato de todos los bienes (dmavta) de Zeus.

Un pasaje extraido de otra obra aristofanica puede ser util para justificar nuestra
interpretacion. Recordemos las palabras de Filocleén a su hijo en Avispas (vv. 583-
586):

K&V dmoBviiokwv 6 Tatp Tw 8@ kataeinwy mald’ EnikAnpov,
KAAQeLY TUELG Hakpd TRV KePaARy einovTeg Tf Stabrikn
Kal Tf KOy T Tévv oepvdg Toic onpeiototy Emodon,
€dopev TadTnV §0TIS &V Udg AvTiPoAnoag dvameion.

quien contraiga matrimonio sea un profesional del engafio obnubilado por el deseo de poder evi-
dentemente se pone en relacion con toda una critica acérrima de la posible alteracion de las insti-
tuciones religiosas que caracteriza a la obra desde el inicio. SPATZ (1978: 89-90) identifica la boda
como un hierds gdmos que se materializa en “a great cosmic copulation”. Aunque se trata en comedia
de niveles a menudo superpuestos e interdependientes, nuestra lectura —en lugar de focalizarse en el
plano religioso— opta por rescatar el aspecto juridico del triunfo de Pisetero.

137 DUNBAR (1995: 705) menciona la “unlikelihood even in comedy of a mortal marrying the
city patron goddess” Nuestra lectura es diferente; consideramos que en una obra en la que se espera
que el inmortal Zeus muera, en que Poseidon es un enganador y Heracles se comporta como un
infame glotén de pocas luces, muy pocas cosas serfan inesperadas. Creemos que el hecho de haber
“disfrazado” a Atenas detras de la figura de Basileia puede explicarse para no dejar en evidencia
que el protagonista estd contrayendo enlace con la jvirgen! diosa. De modo semejante, C. BON-
NER (1943: 209) explica que “Aristophanes may have chosen the name Basileia to avoid a possible
complaint of impiety”, aunque en la obra hay otras referencias comicas directas a la diosa (cf. C. A.
ANDERSON [2008]).

138 FERNANDEZ (1994: 88). Segin CATENACCI (2012: 66-67), la tirania adquiere una trascen-
dencia particular en Aves, que califica como “la pil ‘tirannica’ delle opere di Aristofane”.

139 El protagonista siempre hace referencia a Nubicuquilandia como “su” ciudad, utilizando
los pronombres de primera persona; cf. vv. 1125, 1246-1250, 1278-1279, 1307. Cf. SOMMERSTEIN
(2005a: 81).
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Y si, al morir, el padre entregara a alguien su hija, habiéndola dejado como heredera unica
(epikleros), nosotros, habiendo hablado mucho de que sufrimos de la cabeza por el testamento
y la conchilla que muy venerablemente cubre los sellos, se la dariamos a quien, tras suplicarnos,
nos hubiese llegado a persuadir.

El texto da cuenta de una situacién en la que un hombre ha dejado un testamento
estipulando el futuro de su hija epikleros y de su propiedad, pero la interpretacion o
validez del documento es puesta en duda por otro pretendiente.'* El resultado del jui-
cio es sorprendente, porque se nos informa que la épikleros es entregada no al pariente
mas cercano, sino a este otro hombre, quien ha conseguido convencer al jurado."*! Si
revisamos las palabras que Poseidon dirige a Heracles (“Pues resultan tuyos todos los
bienes, cuantos Zeus deje (transmita) al morir”, cod yap dmavrta yiyvetat / ta xpnuad’,
60’ &v 6 Zebg amoBviiokwv katalinm, vv. 1644-1645), no parece dificil concluir que se
encuentran alli términos idénticos a los incorporados en el fragmento citado de Avispas
(por ejemplo, el verbo kataleinw, “dejar’*? o el participio dnoBvrjokwy, “al morir”). A
partir del cotejo de los pasajes de ambas obras, se identifica un juego de paralelismos
que desambigua algunos sentidos: superpuestos ambos conjuntos de versos, es licito es-
tablecer una relacion entre el “padre” (6 matnp) y Zeus, que en su caso remite al vinculo
entre el pretendiente y Pisetero y entre la referencia a la epikleros y la figura de Basileia.

Todas estas reflexiones, dentro del propio sistema de construccion aristofanica,
crean un sistema de justificacién discursiva de la actuacion de Pisetero. El ha logrado
persuadir (dvaneiBewv) utilizando la palabra, tal y como lo confirma su propio nombre
parlante. El ascenso politico—social que disfruta, a diferencia de lo que pretende el
joven deseoso de matar a su padre, s6lo tiene éxito (y sélo puede tenerlo) a través del
discurso, y no sélo mediante las acciones fisicas: mientras que el joven parricida es

expulsado, convencido por los consejos de su interlocutor, éste tltimo lograra apode-
143

>

rarse de los bienes (mavt’ €xetv) del padre Zeus.

140 MACDOWELL (1971: 211).

141 CHARLES (1938: 40) determina que, al menos a fines del siglo V; los jurados atenienses
resolvian los casos de epiclerado como les parecia, sin prestar excesiva atencion a los criterios legales
concretos. MERRY (1893: 48) examina la relacion de estos versos con el pasaje que analizamos de
Aves (v. 1652) y concluye que seguramente debian de estar haciéndose eco de un escandalo reciente
en Atenas en el que alguien obtuvo el derecho de casarse con una epikleros sin ninguna relaciéon con
la familia del padre fallecido de la mujer.

142 No debe dejar de llamarnos la atencion el uso del verbo kataleipo, que implica, legalmente,
el dejar los bienes a los herederos (cf. Is. 1.1, 45 y 2,27).

143 Enelv. 1605, Poseiddn interroga a Pisetero: ;Despojards a tu padre de su poder absoluto?”
(amooTepeig TOV matépa TiHg TVPAVVISoG;). Aunque se responda con otra pregunta, el pablico ya
conoce la respuesta que el propio texto se ha ido encargando de elaborar.
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Pisetero logra asi alcanzar sus objetivos de poder a través de una utilizacion pre-
cisa del derecho hereditario atico, y es esto lo que le permite vencer a sus oponentes
textuales. La negociacion final resulta, en definitiva, un ejemplo de epidikasia comica
en el que el orador consigue reclamar (y obtener) para si la epikleros y, por lo tanto,
la herencia que ella transmite (esto es, el poder soberano de Zeus)."** El matrimonio
final, asimilado explicitamente al de Zeus y Hera (cf. vv. 1731-1735, 1736-1742),'"
consolida una apoteosis final en la que el protagonista es casi Zeus.'*® Nubicuquilan-
dia sera abandonada, porque el lider ocupard ahora el palacio mismo del padre de los
dioses (v. 1757).

El publico seguramente recordaria en esta divinizacién ultima la célebre imagen
de Pisistrato entrando en la ciudad con un carro, junto con una mujer tracia llamada
Fia vestida con la armadura de Atenea, persuadiendo a todos de que la diosa en per-
sona lo acompafiaba en su regreso al Atica.'¥” A través de sus comedias, Aristéfanes
pretende mostrarnos una vez mas no solo su amplio conocimiento del mundo nor-
mativo que lo rodea cuanto, fundamentalmente, los efectos funcionales de un manejo
juridico del universo cultural ateniense y la trascendencia del par némos / logos que,
una vez mas, se alza como el gran sustrato protagénico de su obra.

4. “Ciudadanos” y “extranjeros’: el derecho publico en Nubicuquilandia

La manipulacidn del derecho por parte del protagonista y la imposiciéon de valores
juridico—politicos atenienses a dioses y aves se advierten también en el estudio de
la configuracién textual de las nociones de ciudadania y extranjeria. Ya desde el co-
mienzo de la obra, Pisetero y Evélpides reconocen sufrir de una enfermedad porque,
siendo “ciudadanos entre los ciudadanos’, desean escapar (vv. 30-35):'*

144 Sobre este procedimiento de reclamo (Stadwkacia), ver D. 46.22, quien dice que era necesa-
ria una audiencia de adjudicacion, convocada por el arconte, para tener derechos. Cf. CUDJOE (2010:
196). Si ninguno se oponia al reclamo, el arconte o el tribunal concedia la herencia (epidikasia). Si,
en cambio, habia varios individuos con pretensiones, después del pago de un depédsito, se celebraba
una audiencia en la que se escuchaban los argumentos y los jueces decidian el caso (diadikasia). Cf.
SCAFURO (2011: 22-24). El resultado de estas acciones judiciales, una vez concedida la epikleros, era
idéntico en sus efectos al matrimonio (E. CANTARELLA [2005a: 249]).

145 SOMMERSTEIN (2005a: 83).

146 ZANNINI QUIRINT (1987: 81).

147 Hdt. 1.60.4-5. Sobre la relacion entre ambos episodios, ver A. M. BOWIE (1993: 162-166),
MAGNELLI (2007: 118) y C. A. ANDERSON & DIX (2007: 324). SINOS (1998: 74) identifica una serie de
elementos comunes (incluyendo, por supuesto, la presencia de Atenas como novia) en los dos textos.

148 Respecto de la nocion de deseo, que aqui y en el resto del trabajo utilizamos de manera

337



EMILIANO J. BUIS

THEIG yap, @VOpeg of TapovTeg év Aoyw,
VOOOV VOOODEV THV EvavTioy Xdakq:

O p&v yap dv ok dotog eofraletal,

THETG 8¢ PUAT Kol Yével TIHWUEVOL,

4oTol HeT” AOTOV, OV 60BODVTOG 0VIEVOG,
dventopeod’ ék Tig matpidog dugoiv modoiv

Porque nosotros sufrimos, varones presentes en nuestro discurso, una enfermedad contraria a
la de Sacas. Este, pues, no siendo ciudadano, intenta ingresar por la fuerza; nosotros, en cambio,
honorables de tribu (phylé) y de génos, ciudadanos entre los ciudadanos, sin que nadie nos per-
siga, salimos volando de la patria con ambos pies....

A pesar de que en realidad los atenienses no solian hablar de “ciudadania” como
una entidad en abstracto, si encontramos el término astés que supone aquella perso-
na que en el contexto de un sistema normativo como el de Atenas gozaba de plenos
derechos civiles."* En este caso, Pisetero y Evélpides reconocen y refuerzan su calidad
de ciudadanos atenienses mediante la reiteracion del término tres veces en tres versos
seguidos. Mds aun, en el mismo pasaje (v. 33) encontramos ademads otros términos
que resultan relevantes a la hora de tratar este tema: phylé y génos.

Para advertir la importancia politica de estos vocablos basta recordar que en el
aflo 508/507 y por motivaciones politico—juridicas, Clistenes habia reorganizado a
los ciudadanos de Atenas en ciento treinta y nueve démoi agrupados en diez tribus o
phylai. Se discuten atin hoy los detalles de esta division de tipo local, no obstante lo
cual resultan evidentes las consecuencias juridicas y politicas de la reestructuracion
(votaciones, registros, inter alia).'

consciente, aludimos a la idea central de ARROWSMITH (1973: 130) de que, en todos los niveles po-
sibles —tanto sexual cuanto politico o metafisico- ninguna otra obra (ni siquiera Lisistrata) estd tan
saturada con el lenguaje del deseo.

149 El vocablo astds, en este sentido, se diferencia de polites, que es aquel individuo que en el
marco de una ciudad estado goza también de derechos politicos. Cf. LIDDELL & SCOTT (1996) s.v.
40TOG, y PATTERSON (1981: 151-174).

150 No estamos de acuerdo con E. BARKER (1918: 28-29) cuando sostiene que ni siquiera
con la reforma de Clistenes podemos hablar de una organizacién politica y juridica de Atenas, sino
que hay que aguardar hasta el periodo helenistico para encontrar un esquema politico estatal y no
sdlo econdmico. Esta division permiti6 el acceso de los ciudadanos al ejercicio activo de la politica,
porque Gnicamente a ellos les estaba reservado ese derecho-deber. Cf. EHRENBERG (1957: 228). Esta
division en tribus y demos era tan importante para la estructura politico-juridica ateniense, que el
mismo Platén no puede liberarse de ella al delinear su ciudad ideal. Tanto segtin Platon (Lg. 745b—e)
como para Aristoteles (Pol. 1263b), no puede haber una ciudad sin phylai. Cf. ROUSSEL (1976: 162).
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El término génos, en cambio, carece de implicancias legales directas. Numerosos
atenienses se vanagloriaban socialmente de pertenecer a uno de estos clanes tradicio-
nales y aristocraticos de la ciudad, que se crefan descendientes de un legendario ante-
pasado comun.”" Y si bien no tenia el vocablo un alcance legal directo, sin embargo
era muy frecuente recurrir a la prueba de la pertenencia a un génos para acreditar
fehacientemente la ciudadania.'® Tan poderoso era el criterio del nacimiento para
atribuir ciudadania que incluso el cambio de lugar de residencia no implicaba dejar
de pertenecer al démos, y los hijos pertenecian al mismo démos que su padre. Este
caracter hereditario queda en Atenas firmemente establecido, en el aspecto juridico,
con la propuesta de ley de Pericles (451/0) por medio de la cual se establecié que s6lo
serian ciudadanos los hijos de padre y madre atenienses. Todo el inicio de la obra, a
nuestro entender, estd marcado por una apelacion sutil al problema de la ciudadania
y a esta legislacion.'”

El prélogo presenta una curiosa insistencia en participios que aparecen en nu-
mero dual, relacionados sobre todo con la primera persona del plural (ese “noso-
tros” del v. 30 que abarca a Pisetero y Evélpides). Nos referimos a formas ptcoovt’
(v. 36), éxovte (V. 43), (nrodvTe (V. 44), kaBi8pvOévTe (V. 45) y Seopévw (v. 47). De
modo similar, en el pasaje recién citado se dice que ambos huyeron “con ambos
pies” (apgoiv modoiy, v. 35), sumado al hecho de que, cuando llaman a la Abu-
billa, lo hacen con un doble ruido (v’ 1 ttAdotog 6 Yo¢og, 55) y a que, cuando
finalmente son recibidos por el sirviente de Tereo, son erréneamente confundidos
con cazadores de aves y se ven amenazados con un imperativo dual: “que (vosotros
dos) perezcais” (dnoleioBov, v. 64). Cuando en el mismo verso ambos atenienses
pretenden ser criaturas aladas en vez de seres humanos, recurren también a un
sustantivo dual: “pero no somos dos hombres” (AAN" ovk €ouév avlpwnw). Consi-
deramos aqui que esta alusion reiterada al nimero dual juega con el contenido de
la ley de ciudadania de tiempos de Pericles.”** La alusiéon a “ambos pies” (dppoiv
nodoiv), que claramente se vincula con la doble naturaleza de las extremidades del
cuerpo, se enfatiza aqui por un interés humoristico, en la medida en que en el pasaje

151 Acerca de la naturaleza compleja del génos, ver las tltimas discusiones tedricas en LaM-
BERT (1999). Si bien no es un vocablo técnico, a diferencia de los términos phylé y démos, puede
servir para dar cuenta de una institucién politica que tiene, en el caso del Atica, una base mas fami-
liar-social que territorial.

152 SOMMERSTEIN (19913 203).

153 Nuestras primeras reflexiones sobre esta apelacion velada a la ley de ciudadania de Pericles
aparecieron en Buis (2013b).

154 Cf. HARRISON (1968: 24-27) y, mds particularmente, los trabajos de PATTERSON (1981) y
BOEGEHOLD (1994).
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(después de un verbo que se refiere al vuelo) esperariamos referencia a las alas, y no
a los pies.!”

Segtin las fuentes con que contamos, la ley de Pericles establecia que solamente la
descendencia de dos ciudadanos atenieses podia gozar de la ciudadania.'* De acuerdo
con la disposicion, el estatus ciudadano (esto es, la posibilidad de participar de los
asuntos civicos y politicos) estaba limitado a aquellos nacidos de dos progenitores
ciudadanos: “que no pertenezca a la ciudad quien no haya nacido de dos ciudadanos”
(uf petéxetv TG mOAews, 8g &v pur €€ dugoiv dotoilv 1§} yeyovwg, [Arist.] Ath. Pol.
26.3)."” Si bien no contamos con el texto original de la ley, este testimonio se corro-
bora con expresiones similares que, en fuentes mads tardias, describen el contenido de
laley de modo casi idéntico.'*® En todos los casos aparece una formulacion negativa'®
y se incluye una mencién explicita al dual cuando se apunta a la necesidad de que los
dos padres hayan nacido en Atenas. La coincidencia de todas estas fuentes indirectas
representa un argumento solido para sugerir que el texto original de la ley incluia una
apelacion enfética a la dualidad (sea con la expresion “de dos ciudadanos”, ¢§ dugotv
dotoiy, o con “de dos atenienses”, €& Sveiv ABnvaiwv).'®

Si, como sugieren algunas fuentes, durante el arcontado de Euclides en 403/402 la
ley tuvo que ser promulgada de nuevo,'" es factible considerar que en la década del
410 —cuando se represent6 Aves— habia un debate acerca del tema en el contexto de la

Guerra del Peloponeso.'®* Como evidencia de esto, se ha hablado de la aprobacién de

155 ROGERS (1906: 7). Este cambio de términos demuestra la insistencia en el cambio de esta-
tus que se producen entre hombres y aves.

156 WALTERS (1983).

157 Seglin SEAFORD (1994: 214), el propdsito de la norma era crear “an endogamous city-state,
an enclosed community”.

158 ...uf elvat ABnvaiov 66 ur| €& dugoiv yéyovev dotoiv (Aelian, VH 13.24); Iepthiig [...]
gypaye povovg ABnvaiovg eivar tovg ¢§ Sveiv ABnvaiwv yeyovotag (Plu., Per. 37.3); Suida s.v.
Snuomointog: [...] ur €€ dugoiv (dotv)molitny pn elvat.

159 BLOK (2005: 17, n. 59).

160 RHODES (1981: 335) también sostiene que la expresion “participe de la ciudad” (petéxerv
Tf¢ MOAewg) también integraba el texto original del ndmos. Acerca de esta expresion, PATTERSON
(2005: 273) v E. E. COHEN (2000: 58). En contra se manifiesta BLOK (2005: 18, n. 64), quien pos-
tula en su reconstruccién una férmula distinta: uf|) AGnvaiov elvat 8¢ &v pr ¢§ apgoiv dotolv fy
YEYOVAG.

161 Quizds porque habia que adaptar la legislacion a los tiempos democraticos, seguramente
tras haber caido en desuetudo. Para un estudio histérico de las normas en cuestién, ver A. P. PApA-
GEORGIOU (1997). Cf. MACDOWELL (1993: 360).

162 Seglin SCAFURO (2012: 154, n. 3), Aves deja entrever que la ley de ciudadania estaba toda-
via en vigor (al menos de modo tedrico) en el afio 414. La autora describe en detalle el clima socio-
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un decreto —sin fecha cierta, pero con seguridad inmediatamente después del desastre

de la expedicion a Sicilia-'®

otorgando una sierte de concesion de “bigamia” al esta-
blecer que “un hombre podia contraer matrimonio con una mujer ciudadana (&otn)
y tener hijos con otra”'¢*

Se esté 0 no de acuerdo con esta interpretacion de “ambos pies” (toiv modoiv)
como eco parddico del “ambos ciudadanos” (toiv dotoiv) de la ley de Pericles, no
puede negarse que a lo largo de la pieza Pisetero demuestra el manejo insistente de
una terminologia ateniense de caracter estrictamente politico y juridico vinculada
con el ejercicio de la ciudadania.'®® La actitud de ambos ciudadanos al escapar de la
patria es opuesta discursivamente a la voluntad de Sacas, quien segun el propio texto
citado, estaba dispuesto a eioBLalewv (“intentar ingresar por la fuerza”). Efectivamente,
la situacion de Sacas era la inversa a la que plantea el argumento de la obra, puesto que
“no siendo ciudadano” (v ok doTdC) este intentaba obtener la ciudadania ateniense.
Los escolios identifican esta referencia como un gentilicio que alude al escritor tra-
gico Acestor quien, segun expresan, era un ‘extranjero” (§£vog).'*® El término xénos
marca desde el vocabulario a aquel otro que no goza de los privilegios de los ciudada-
nos y que, en principio, sélo mantiene con estos relaciones de hospitalidad. Sabemos
que el imperalismo ateniense ha llevado a calificar el término en tanto “habitantes de
ciudades aliadas”, utilizandose incluso en ciertos textos como sinénimo de “aliados”
(ovppaxor).

De esta manera, en el propio texto de Aves se aclara este alcance: cuando el sico-
fanta menciona que quiere obtener alas para recorrer las ciudades como oficial de

politico de fines del siglo V en lo que hacia a las discusiones respecto de la adopcidn, la ciudadania
y el derecho de énktesis.

163 WOLFF (1944: 85-86).

164 D.L. 2.26. Después de la pérdida de tantos hombres, el decreto pretendia reafirmar uno de
los conceptos centrales de la legislacion periclea, esto es, otorgarles maridos a todas las ciudadanas
atenienses en condiciones de contraer enlace. Cf. POMEROY (1975: 67); WALTERS (1983: 324); OG-
DEN (1996: 73). Es razonable inferir que el contenido de este decreto generd un debate en el ambito
publico, lo que contribuye a nuestro argumento de que, en tiempos de la puesta en escena de Aves,
se trataba de un tema candente.

165 Por los objetivos de Pisetero, quien precisamente pondré en juego y esgrimira estos con-
ceptos de indole politica en su enfrentamiento discursivo con los restantes personajes, se justifica
que este pasaje sea atribuido a él y no a Evélpides.

166 Sch. Av. 31 (c¢f. DUBNER [1883: 211], HOLWERDA [1991, ad loc.]). Ver, asimismo, HARTOG
(1999: 16). Respecto del concepto de xénos como extranjero “griego’, ver GAUTHIER (1972: 45). No
es nuestro objeto aqui analizar los derechos y garantias de los extranjeros, ni analizar el posiciona-
miento de los metecos en la sociedad atica. En cuanto a estos temas, conviene remitirse al todavia
hoy excelente estudio de CLERC (1893).
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justicia para los “islefios” —o aliados— (kAntrp €iplt VNoOLWwTIKOG, V. 1422),' Pisetero le
pregunta si efectivamente su trabajo consiste en denunciar a los “extranjeros” (“Dime,
siendo un nifo, ;denuncias a los extranjeros?”, einé pot, / veaviag @v ovKoQavTeig
ToVG Eévoug;, v. 1431). Aqui se advierte, en boca del protagonista, un uso posible del
término xénos para referirse convencionalmente a la relacion del gobierno ateniense
con las colonias.'®® Baste afadir la insistencia, a lo largo de la obra, en la imposicién
imperialista de la justicia ateniense sobre las ciudades aliadas, que pierden asi su au-
todikia'® porque sus nacionales son arrastrados a los tribunales de Atenas para su

juzgamiento.'”°

Esta relacion ciudadano-extranjero, connotada desde la legalidad impuesta en la
metropoli, queda afianzada por los limites que se imponen los personajes: cuando el
inspector llega a la ciudad, lo primero que quiere averiguar es donde se hallan los pro-
xenoi (v. 1021). Recordemos, para el caso, que en el contexto del derecho internacio-
nal vigente en el mundo griego, la figura del proxenos reviste una importancia central
para el establecimiento de relaciones entre ciudades y sus representantes. Se trataba,
precisamente, de un ciudadano de una pélis que, residiendo en otra con una categoria
de hospitalidad, velaba por los intereses de sus nacionales, como una suerte de lo que

167 Se trata de un término aparentemente inventado para referirse a un delator que busca
juicios contra los islefios aliados de Atenas; ¢f. ZANETTO (1987: 294).

168 Numerosos autores han visto en Pisetero y Evélpides a dos atenienses que buscan fundar
una colonia de Atenas. En tal sentido no sélo estan provistos de todo lo necesario para celebrar los
sacrificios fundacionales propios de una colonia (v. 45) sino que ademds se distingue, por ejemplo,
el verbo oikizo (vv. 965, 1515) (ROMER [1994: 362]). Cf. RODRIGUEZ ALFAGEME (2012). Las colonias
no estaban libres de los males de Atenas: “La storia di Nubicuculia, e in particolare i personaggi dell’
episkopos, del venditore di decreti e del sicofante, sottolineano il fatto che le colonie, anche se erano
cleruchie di cittadini ateniesi, rimanevano sotto lo scettro del demo ateniese e soffrivano gli stessi
mali che i comici trovavano nella democrazia, o piuttosto nella demagogia, che gobernaba al tempo
stesso in patria e nell’ impero” (EHRENBERG [1957: 225]).

169 Es decir, su derecho a llevar adelante juicios en su propia jurisdiccion. Acerca de este voca-
bulario referido a la independencia y la soberania de las péleis, ver TENEKIDES (1954: 9).

170 La obra juega con la persecucion imperialista de criminales en las islas cercanas, para lo
cual menciona con frecuencia las dos naves estatales que empleaba Atenas para ello, la Pdralos y la
Salaminia (cf. vv. 144-147, 1203). Acerca del empleo judicial de estos barcos para limitar la auto-
dikia de las ciudades aliadas e imponer la justicia ateniense, ver JORDAN (1975: 173) y BALCER (1978:
125). Debe recordarse la vigencia de esta actividad en tiempos de la puesta en escena de Aves: la
Salaminia fue enviada a Sicilia para buscar a Alcibiades y traerlo de vuelta para su juicio en Atenas
acusado de haber profanado los Hermes; cf. Thuc. 6.53. Nos hemos ocupado con mas detalle de estas
alusiones en Buis (2013b) y (2015).
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hoy conocemos por agentes consulares.””! Se advierte pues que es un término cuyo
reconocimiento contribuye a mostrar como se consolidan las cercanias y diferencias
de personajes e intereses locales y foraneos en el entramado de la comedia.

En un marco de nacionalidades develadas como el que nos presenta Aves, el perso-
naje de la Abubilla, como una de las figuras centrales de la primera parte de la obra, no
puede menos que incorporar también toda esta terminologia en sus parlamentos. No
obstante, su compleja situacion mitica, que lo ubica en una posicion ecléctica entre
aves y hombres (recordemos aun a riesgo de ser redundantes que Tereo fue el legen-
dario rey de Tracia, tal vez luego asociado a los cultos atenienses)'”* lleva a que, por
un lado, en su discurso comparta con Pisetero una utilizacion precisa de ciertos tér-
minos pero, por otro, a que en ciertas situaciones mencione esas palabras desprovistas
del peso convencional de que gozaban en Atenas y con un valor fundamentalmente
apolitico.'”?

Cuando se presenta a los dos atenienses, una vez convocado, la Abubilla se dirige a
los recién llegados con el vocativo “extranjeros” (§¢vot), respondiendo a la convencion
ya que se trata de extranjeros que son recibidos con hospitalidad. Este alcance defini-
do del término dentro de la cultura de los espectadores es casualmente incorporado
en situaciones en las que la Abubilla se expresa frente a los atenienses o en contextos
que se refieren a la ciudad misma. Asi ocurre, por ejemplo, cuando menciona su pro-
pio pasado como ciudadano, en tanto hombre: “Pues yo era, extranjeros, un hombre”
(v yap, @ &&vol, / &vBpwmog, vv. 97-98)."74 También sucede cuando convoca a su
mujer Procne, hija de un rey ateniense, para que salude a los huéspedes en el v. 666:
“Sal y muéstrate a los extranjeros” (§xPawve kai cavtiv €mdeikvu Toig Evolg).

Sin embargo, el uso de términos relacionados en Atenas con la estructura politi-
co—juridica no siempre tiene este sentido en las palabras de la Abubilla. Asi, cuando
no se dirige a Pisetero o Evélpides ni pone en evidencia su origen “humano’, pierde
precision politica en el alcance 1éxico. Frente a las aves, por ejemplo, no duda en men-
cionar a los dos ancianos como “parientes” de su mujer, cuando en rigor de verdad no
lo son ni social ni juridicamente (vv. 366-368):

171 DE BABOT & DE VILLALONGA (1987:64).

172 BURKERT (1983: 182).

173 En efecto, es llamativo que en el v. 16 (quizds interpolado) se diga que Tereo “devino pajaro
a partir de los pajaros” (8pvig éyévet €k T@V Opvéwv); GULICK (1899: 117) ya relaciond esta descrip-
cion con la mencion de la expresion “ciudadanos entre los ciudadanos” (dotoi et dot@v) del v. 34,
para indicar que el rey se convirtio pronto en un ave noble y genuina, sin sangre humana, en lo que
es una clara inversion del mito. Acerca de los problemas de este verso, DUNBAR (1995: 141-142).

174 El resaltado en esta nota y en la proxima nos pertenece.
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elné pot, Ti pEANeT’, & vty KaKkioTa Onpiwy,
dnohéoat TaBovTeg 0vSEV dvdpe Kai Staomacal
TG WA Yovaukdg 8vte Euyyevel kal QUAETA;

Dime, joh las peores de todas las bestias!, ;por qué, sin haber sufrido nada, estais a punto de
matar y destrozar a estos dos hombres que son parientes de génos y companeros de tribu (phylé)
de mi mujer?”

Aqui el uso de términos como cvyyeveig (“pariente de génos”) o guiéta (“com-
paifieros de phylé”) se entiende a partir de la genealogia de Procne, quien sélo coincide
con los dos visitantes en el hecho de ser ateniense. Desde este punto de vista, el conte-
nido semantico de ciertos términos con significacién acotada en el marco politico de
Atenas se ve ampliado y trasladado a una oposicion aves—seres humanos. Los hom-
bres, por el sélo hecho de pertenecer a un género distinto de las aves, son entre si, para
la Abubilla, companeros de clan y de tribu.

Si relevamos la aparicion del término xénos en la obra, advertimos que las aves no
lo usan explicitamente en ningun pasaje, lo que indicaria que no manejan la nocién
ateniense de extranjeria. Hemos visto que la Abubilla misma, quien les ensefid las
convenciones lingiiisticas de Atenas (vv. 199-200),'”> en algunas ocasiones no maneja
tampoco los vocablos en el sentido impuesto por la logica del imperialismo ateniense
que el publico estd acostumbrado a escuchar en escena. Mientras que frente a las aves
recurre a unos conceptos amplios, apoliticos, distintos de los significados convencio-
nales de la “ciudad’'’ en su interaccion con los atenienses hace uso en cambio de las
acepciones semanticas tradicionales, sociales y juridicas, de nociones como la xenia.

En el caso de las expresiones a las que hacen referencia las aves, en ninguno de los
casos se revela el valor juridico y social examinado en las palabras de Pisetero. Mien-
tras la Abubilla inicialmente reconoce en los extranjeros a dos “huéspedes”, las aves
tienden a considerarlos “enemigos”, y sélo se reconoce que puedan ser amigos (y por

175 “Pues yo, que estoy aqui desde hace tiempo, les ensefié el lenguaje humano a ellos que
antes eran barbaros” (¢y@ yap avtovg PapPapoug dvtag mpd tod / £8idaka Ty gwviy, cuvdy oAby
xpovov.) Es interesante aqui la referencia a las aves originariamente como bdrbaroi: a diferencia de
los xénoi, éstos se caracterizan por no hablar en griego. Sobre los barbaros en Aristéfanes, cf. LONG
(1986) y SAID (2015). En esta alusion, la Abubilla nuevamente utiliza los términos con la extension
restringida y con su significacién politica puntual. Acerca de los vinculos entre la ciudadania ate-
niense y el “hablar correctamente el atico’, cf. LAPE (2010: 70-71).

176 La tnica excepcion estd dada por el v. 409, en el cual pronuncia el término xénos frente a
las aves: “(Son) dos extranjeros de la sabia Grecia” (§¢vw coiig 4@ ‘EANGS0G). El verso presenta un
problema textual: mientras que *Eeivw presentan todos los cddices, DINDORF propuso una enmien-
da por el dual v (“dos xénoi”) que los editores han aceptado de comun acuerdo.

344



EL JUEGO DE LA LEY

ende, xénoi) por la razén y no por la naturaleza (v. 371): “Si son enemigos por natu-
raleza, en cambio son amigos por la razon” (ei 8¢ v @O pev éxBpoi, TOV 8¢ vodv
eiotv @ilot). La xenia, como surge de aqui, es una convencién impuesta a las aves por
los atenienses, a partir de las ensenanzas de Tereo.

En cuanto al término génos, las aves lo usan en el sentido de raza, distinto del valor
de clan aristocratico generalizado entre el publico: asi, hablan de una raza de aves (vv.
699, 1707, 1727), de dioses (vv. 700, 702), de comedores de lengua o glotogdstricos
(1696, 1700), o bien de seres humanos (v. 334),"”” sin profundizar su extension.'”® Los
dioses, cuya intervencién en la segunda parte de la obra es significativa a los efectos
del analisis, también utilizan el mismo término para referirse, en general, a la “raza”
de las aves (v. 1239). En cambio, frente a todos éstos, Pisetero refiere a la nocién de
génos intentando siempre establecer una vinculacioén con la organizacién politica de
la ciudad (v. 833) o extendiendo la aplicacion de la ley soloniana de los hijos bastardos
a los dioses (v. 1665). La relacion con la voluntad ateniense de imponer sus conven-
ciones a los conquistados (colonias y, en la obra, aves o dioses) es evidente.

En otros pasajes, una vez mas, notamos respecto de la Abubilla este doble uso o bi-
valencia de los términos, de acuerdo con sus interlocutores y con el contexto: cuando
los atenienses le dicen que son humanos, este les pregunta, como buen conocedor del
sistema ateniense, de qué génos provienen (v. 108), pero cuando esta junto a las aves y
canta como ellas, utiliza los términos para referirse, lato sensu, a las “razas” de pajaros:
“innumerables tribus (phyla) de comedores de cebada, y razas (géne) de recolectores
de semillas” (¢pOAa popia kptBotpdywv / omeppoldywy Te yévn, VV. 231-232).

A diferencia de las aves y de la Abubilla, Pisetero y Evélpides establecen mediante
su vocabulario alusiones directas e indirectas a las convenciones y a la realidad ate-
niense. De la misma manera en que se menciona a Sacas, tal como hemos analizado,
también se hace lo propio con Execéstides en el v. 11: se trata de un personaje que,
segun los autores, estuvo envuelto en una polémica sobre su caracter de ciudadano
ateniense,'”” a quien se menciona en Aves al hablar de la imposibilidad, incluso para
alguien como ¢él, de desandar el largo camino de retorno a Atenas. La segunda vez que
Execéstides es mencionado en la obra es en los vv. 762-768, aunque en esta ocasion
por parte del corifeo:

177 Respecto de la métrica de este ltimo verso, que plantea ciertos problemas respecto de su
numeracion y extension, ver el profundo estudio de MAGNANI (1996) sobre el proagén de la obra.

178 Para el pensamiento griego, el término génos puede analizarse desde un punto de vista no
técnico, al ser interpretado en un sentido clasificatorio, como un grupo susceptible de ser dividido
en pares de formas especificas, como sucede en el caso de la diferencia entre hombres y mujeres
(S1ssA [1993: 106-107]).

179 Ver MACDOWELL (1993: 364).
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el 8¢ Tuyxdvel Tig @v PpvE pndév frtov EmvBdpov,
@puyilog dpvig ¢vBad’ Eotat, oD DA HOVOG YEVOUG.
el 8¢ S00AOG 0Tt kad Kap domep E&nkeotiong,
PLOATW TATTIOVG Tt~ NIV, Kol PavoDVTAL PPATEPES.
el §” 0 I[Tewoiov mpododvat TOIG ATipoLG TAG TOAAG
Bovhetar, mepdiE yeveéohHw, Tod matpdG veotTiov:

WG TTap” NIV 008eV aioxpov éotiy xmepdikioat.

Y si alguno llegara a ser no menos frigio que Espintaro, que sea aqui el péjaro frigilo, de la fa-
milia (génos) de Filemodn. Y si es esclavo y cario, precisamente como Execéstides, que engendre
abuelos entre nosotros, y apareceran sus companeros de fratria (phrdteres). Y si el hijo de Pisias
quiere entregar por traicion las puertas a aquellos que han sido privados de los derechos de ciu-
dadania (dtimoi), que se vuelva perdiz, polluelo de su padre, porque entre nosotros no es nada
malo escapar como una perdiz.

Este pasaje indica como el corifeo, luego de haber sido persuadido por Pisetero y
la Abubilla, invita a los espectadores a acercarse a la nueva ciudad de las aves auto-
rizando situaciones que en Atenas se impiden.'® Tres son, pues, los argumentos que
sostiene el corifeo: (a) primero indica que entre las aves seran aceptados los extran-
jeros como el frigio Espintaro a quienes se les concedera un génos (vv. 762-3); (b)
afirma que incluso para aquellos que no son ciudadanos y que pretenden serlo (como
Execéstides) es posible crear una ascendencia y compaiieros de fratria y, finalmente,
(¢) se dice que entre las aves es aceptado que alguien traicione las puertas en beneficio
de aquellos que han sido privados de sus derechos como ciudadanos (los dtimoi).

Es conveniente analizar cada una de estas posibilidades, contrastdandolas con las
acciones de Pisetero: el objetivo de esta comparacion radica en identificar el valor
puntual de los términos sostenidos por un ateniense, imbuido en las valoraciones
de la pdlis, frente a la mencion genérica de un corifeo que, en tanto no-ateniense
(obk 40T0g), las ignora. Desde este punto de vista, Pisetero, originalmente un ex-
tranjero entre las aves, se ubica como ciudadano en el marco de esta nueva ciudad,

paralela a Atenas,'®! e impone una politica estricta de tratamiento de extranjeros,'®

180 Para una interpretacion particular del pasaje ver HUBBARD (1991: 169-171).

181 Nubicuquilandia se convierte asi en una “cittd a misura delle loro essigenze, che tuttavia
alla fine si esprimeranno in un"Anti-Atene in cielo con tutti i connotati «imperiali» della sua corris-
pondente terrena” (BERTELLI [1983: 235]). En igual sentido, GONZALEZ DE TOBIA (1994).

182 Esto lo consigue Pisetero porque las aves le entregan el liderazgo; de alguna manera,
son los propios pajaros los que le piden que asuma el poder en los vv. 636-637. Es muy extrafio
que un extranjero se pudiera convertir en lider de una ciudad griega histdrica, aunque esto si
ocurria en los relatos miticos (por ejemplo, encontramos el célebre caso de Edipo en Tebas,
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que incluso tiene regulaciones concretas en materia de documentacion fronteri-
Za.183

Empecemos por el ultimo de los planteos, (¢). Respecto de la posibilidad que dan
las aves de huir a aquél que hubiese entregado las puertas por traicion a los dtimoi
(es decir, aquellos que en el sistema juridico 4tico se hubiesen visto despojados de
los derechos civicos),'®* el propio Pisetero se refiere al término cuando habla de que
las aves, en su mundo natural, vuelan por todos lados sin las restricciones del orden
normativo.'®>

Este sentido del término es el que debe regir nuestra lectura acerca de las licen-
cias concedidas en la ciudad de las aves, tal como las describié el corifeo en los vv.
755-758. Frente a esto, Pisetero se opondra criticando los nuevos sistemas de segu-
ridad (los grajos guardias y la patrulla de frontera) ineficaces a la hora de impedir el
ingreso de Iris. Si bien no estamos frente a la entrada de un dtimos, como mencionaba
el corifeo, las puertas han sido violadas igualmente por el ingreso de un no-ciudada-
no, privado de los derechos de que una vez gozaron los dioses, y ello es reprimido por
Pisetero.'®® Asi, este increpa a Iris por haber violado la guardia y entrar sin los sellos
de autorizacion (vv. 1208-1209): “sPor qué puerta entraste en la ciudad amurallada,
malvadisima?” (katd moiag molag / eiofAOeg eig TO TElx0G, O pApWTATN;).

En cuanto a la posibilidad de que los extranjeros accedan a la nueva ciudad (a),
Pisetero se encargara de rechazarla mediante la expulsion de todos los visitantes de

quien por supuesto era un ciudadano por nacimiento pero que, al momento de asumir el trono,
no lo sabia).

183 El tratamiento de los extranjeros en la nueva ciudad de las aves era mucho mas estricto que
el que podria verse en la Atenas de la época, puesto que alli necesitaban un sellado especial (sphragis
y symbolon, vv. 1212 et seq.) (EHRENBERG [1957: 219]). Acerca de los extranjeros en la comedia
aristofdnica, cf. LONIS (2002) y SILVA (2007: 229-256) Y, retomando muchos de los mismos puntos
tratados por ella en ese trabajo, S1Lva (2014).

184 Seglin LIDDELL & SCOTT (1996: 270), significa “deprived of civic rights” “To be atimos
(without time) is the legal status of a citizen who has been deprived of his civic rights, of the dis-
tinctions pertaining to membership in the polity of Athens” (KONSTAN [1995: 35]). Cf. también S.
C. Topp (1993: 365)

185 KONSTAN (1995: 35) interpreta esto como una alusion a la falta de pertenencia de los péja-
ros al sistema politico ateniense (v. 166).

186 Esta represion, que distingue a los ciudadanos de quienes carecen de derechos politicos,
puede leerse también como una oposicion de géneros: cf. Lisistrata, donde el préboulos —que perso-
nifica el poder estatal, consolidado en la tradicion, frente a las figuras femeninas— pasa a representar
“un simbolo del tipo masculino” (FERNANDEZ [1998: 137]), algo semejante a lo que podria pensarse
aqui en el caso de Pisetero.
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Nubicuquilandia.’” En efecto, no concebira la posibilidad de que los extranjeros pa-
sen a formar parte de un génos, como sugeria el corifeo, por cuanto esta nocion de
familia s6lo se aplica en funcién de un clan ateniense y no de aves. Asi, en el trans-
curso de la accién dramatica se enfrenta con atenienses que, al igual que €I, tienen
en claro el uso politico de ciertas palabras clave. El sicofanta, por ejemplo, menciona
como Pisetero (v. 1431) el término xénos con el sentido habitual otorgado por un
ateniense de la época (vv. 1454, 1458), y ademas hace alusion a la palabra génos para
referirse a sus antepasados y al sentido hereditario que esto implica: “No voy a aver-
gonzar a mi familia (génos). La forma de vida de mis antepasados consiste para mi
en ser sicofanta” (10 yévog o0 kataloXvv@. / Tann®og 0 Plog cukoPavTelv £0Ti pot,
VV. 1451-1452).

Esta mencién del génos como un término connotado juridica y politicamente se
distingue también en la cita de la ley de Solén que hemos analizado, puesto que, si no
hay hijos legitimos, Pisetero afirma que son los parientes colaterales (referidos como
“los mas proximos del génos”, Toig éyyvtatw yévovg) los que se distribuyen los bienes
del causante (vv. 1665-1666). Es de notar que en el mundo de las aves hay una adap-
tacion de esta categoria con fines estrictamente vinculados a los propositos y objetivos
del protagonista. Mencionemos, en el mismo sentido, que el héroe cémico también
utiliza la expresion phylé en un sentido humoristico, oponiendo a un valor de “tribu”
propio del contexto de organizacion politica de Atenas (usado por Cinesias al hablar
de que las phylai se peleaban por tenerlo de poeta para los festivales) una supuesta
tribu del mundo de las aves (vv. 1404-1407).

Por dltimo, mientras las aves decian que los extranjeros tendrian posibilidad
de encontrar phrdteres en la nueva ciudad (b), Pisetero no s6lo no lo acepta, sino
que ademads esgrime nuevamente un alcance del término limitado en su valencia
politico-demografica para vencer dialégicamente a los dioses. Poseidon, Heracles y
el Tribalo instauran una dimensién juridica en cuanto se acercan a Nubicuquilan-
dia, introduciendo ciertos topicos caracteristicos de las relaciones internacionales
del siglo V. El imperialismo propio de Atenas y la relaciéon entre la metrépoli y
sus colonias quedan manifestados, esencialmente, por la referencia a estos enviados
plenipotenciarios.

187 En realidad, podria decirse que esta dispuesto a recibir a potenciales habitantes, si es que
se trata de ciudadanos adecuados (para ello, de hecho, tiene dispuesta la canasta con alas). El efecto
comico esta dado por el hecho de que todos los que se acercan, contrariamente a lo imaginado, son
indeseables porque procuran alterar (o, al menos, ponen en crisis) el sistema creado por el protago-
nista en su propio interés.

348



EL JUEGO DE LA LEY

La referencia a la ciudad aparece en el comienzo de las palabras de Poseidon
(moMopa), y poco después, queda revelado el objetivo de su mision en el lugar,
para discutir el arreglo (vv. 1577-1578). Poco después, se reitera que ellos han ve-
nido a la ciudad como embajadores para resolver la cesacion de las hostilidades (vv.
1587-1588): “Nosotros venimos como embajadores de parte de los dioses para un
armisticio de la guerra” (mpeoBevovteg fels fikopev / mapd T@v Oedv mept TOAEHOV
KataAAayf|q).

En las palabras de Poseidon se advierte el uso de un lenguaje técnico caracteristico
de las embajadas politicas, cuando afirma ante Pisetero las ventajas de aceptar la pro-
puesta de los dioses (vv. 1591-1595):

THETG Te Yap ToAepoDVTEG OV KepSaivopey,
DUEiG T &v fuiv Tois Beols dvteg @ilot
Supprov H8wp &v eixet’ év 1ol TEAHAOLY,

dAkvovidag T dv fyed’ nuépag det.

TOUTWV TEPL TAVTWY AVTOKPATOPEG TIKOLLEV.

Pues nosotros no ganamos nada estando en guerra, y vosotros —siendo amigos de nosotros los
dioses— podriais tener agua de lluvia en los charcos y pasar siempre dias como los Alciénidas.
Venimos como plenipotenciarios para todas estas cosas.

El papel exacto que desempefiaban en la practica estos embajadores plenipoten-
ciarios y los alcances precisos de su funcion todavia hoy suscitan polémica. Es sabido
que eran los encargados de dirigirse a las ciudades con las que se habian establecido
negociaciones para exigir su cumplimiento o bien para capitular.'®® La escena de los
enviados olimpicos se inicia a partir de una solemne presentacién que ubica al pu-
blico frente a un encuentro politico—estratégico que remitiria sin duda a los aconte-
cimientos previos en materia de diplomacia que habian tenido en vilo a Atenas. Esta
lectura desde la realidad internacional del imperialismo ateniense queda reforzada
por el uso de una elocuencia elevada y del recurso retdrico-sofistico de manipular las
leyes en beneficio propio.

Asi, llegada la embajada a Nubicuquilandia, Pisetero logra convencer a Heracles
de que apoye la entrega de Basileia mediante un argumento legal, ya analizado previa-
mente desde otra perspectiva juridica, que no parece adecuado a la realidad pero que

188 Missiou-LADI (1987). La llegada de “embajadores plenipotenciarios” (présbeis auto-
krdtores) més proxima que debian de tener en mente los espectadores de Aves parece haber sido
la de los embajadores de Esparta a Atenas en el afio 420 (And. 3.6). Cf, ademds Buis (2018a:
153-154).
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resulta eficaz: él no heredara nada de su padre Zeus puesto que no ha sido introducido
en su fratria.'"® Con ello, se devela un nuevo empleo juridico—politico por parte de
Pisetero de la terminologia analizada en materia de ciudadania. Nadie puede poner
en duda que en Atenas la relacion entre el concepto de ciudadano y la posibilidad de

190

imponer derecho frente a los “otros” era estrecha,” y aqui Pisetero, trasladando los

valores atenienses a la nueva ciudad, nos lo confirma.'!

La interpretacion de los vinculos establecidos dentro de la ciudad a la luz de las
reglas impuestas en el plano familiar permite dar cuenta de un traspaso de cierto tipo
de terminologia que antes s6lo regia en términos del oikos: un ejemplo lo constituye el
uso de la nocién de syngéneia —a la cual también hemos hecho referencia en nuestro
capitulo anterior- que poco a poco pasa a involucrar también la relacion legendaria
entre ciudades.'”

Todo esto nos lleva a plantear y discutir a través de qué normas juridicas se resuel-
ven las problematicas de la pélis, que —con sus crisis y complicaciones— surge como
gran protagonista de fondo a cada lectura de las obras de Aristéfanes.”” Y la Atenas
de fines del siglo V ya no experimenta solamente conflictos internos; su politica ex-
pansionista enfrent6 a sus habitantes con verdaderos inconvenientes en el ambito ju-
ridico, y una revitalizacién del derecho tuvo lugar con motivo del imperialismo como
uno de los desafios mas inmediatos.'*

Asi, la comedia aprovecha este trasfondo para hacer que hombres, aves y dioses'”

se construyan discursivamente a partir de un juego claro de oposicion entre ciuda-
dania y extranjeria que se desplaza con el propio transcurso de los versos. A medida

189 Aun hoy se discute el verdadero valor de la pertenencia a una fratria en el establecimiento
de la ciudadania (A. R. W. HARRISON [1968: 64 ef seq.]). “The phratry and the genos were, however,
in a sense extraconstitucional bodies” (S. C. Topp [1993: 180]). Con relacidn a las fratrias atenien-
ses, ver FERGUSON (1910) y, desde una perspectiva historica, BOTSFORD (1893).

190 CARTLEDGE (1990: 43).

191 Resulta claro que en el siglo V Atenas se configura como una verdadera sociedad politi-
zada, que encuentra en el viejo derecho de familia los fundamentos para cohesionar a sus miembros
mediante conceptos como los de ciudadania.

192 Currty (1995) apud GIOVANNINI (1997). No en vano syngeneis es el término que utiliza
Lisistrata para indicar lo que tienen en comun los griegos; acerca de la dimension panhelénica en
esta comedia, DE MIGUEL JOVER (1997: 306).

193 Advertimos que, no obstante, en las tltimas comedias aristofanicas esta dependencia de
Atenas se va desvaneciendo, dejando paso a un cosmopolitismo mayor que nos llevara hacia la co-
media menandrea (W. G. ARNOTT [1972: 67]).

194 KocH (1999: 23).

195 Constituyen los tres niveles que se entremezclan a lo largo de toda la comedia (KomOR-
NICKA [1964: 91]).
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que avanza la accidn y se afianzan en la trama los planes de Pisetero, la realidad tex-
tual inherente al discurso imperialista ateniense, que el protagonista hace suya sobre
una conceptualizacion precisa de nociones como génos, phylé o phratria, se expande
hasta superar los conceptos laxos y socialmente imprecisos de aquellos “otros” que
terminan perdiendo, mas que una lucha de acciones en escena, una batalla politica y
esencialmente cultural."”® Mediante una clara estrategia, Pisetero se aparta del mundo
incivilizado y pastoril,'” recibe el poder al prometer liberar a las aves de la explotacion
y termina no solamente convirtiéndose en lider tirdnico del universo, sino también
comiendo a los propios pajaros (vv. 1583-1585, 1589, 1637, 1688-1692),' algo que
él mismo habia criticado al intentar convencerlos de su opresion.'”” Del mismo modo,
ofrece el poder a Heracles e intenta convencerlo mediante el ofrecimiento de carne
asada cuando, a fin de cuentas, castiga a los dioses precisamente mediante el ham-
bre. 2

Asi, el protagonista logra proyectar frente a aves y dioses su discurso, en donde la
utilizacion de unidades léxicas como ciudadano (astds) o extranjero (xénos) se apoya
en un andamiaje histérico—juridico que sostiene en pie toda la inmensa maquinaria

196 En cuanto a los extranjeros como los “otros”, recordemos que Russo (1994 [1962]: 2) los
incorpora como los “ausentes”.

197 Sobre estas alusiones a la naturaleza en la obra, ver Pozz1 (1986), quien sugiere la im-
portancia en la obra del contraste entre némos y physis. El mundo salvaje de las aves, sin embargo,
quedard sujeto al némos en el regreso final a la ciudad; ¢f. CORBEL-MORANA (2012: 196-197).

198 Se trata de unas aves que, casualmente, cometieron injusticia al rebelarse contra los pa-
jaros democraticos: §pviBég Tiveg / Emaviotapevol Toig Snpotikoioty dpveolg / ESofav adikelv (vv.
1583-1585). Evidentemente resuenan aqui las palabras que, en el discurso tucidideo, sostenian que
los atenienses justificaban su imperialismo en el mundo griego alegando que ellos habian liberado
a la Hélade de los persas.

199 Nos referimos a los vv. 531-538, en los que Pisetero cuenta como a las aves las apresan,
venden y sirven asadas, con queso, aceite, silfio y vinagre, machacando una salsa dulce sobre ellas
como si fuesen carrona seca. “Ao desprezar o jogo politico, as aves terminam engolidas por ele,
submetidas a tirania daquele que deberia devolver-lhes a sua antiga realeza” (DA S1LvA DUARTE
[2000: 166]).

200 Ya en el v. 186, Pisetero le habia dicho a la Abubilla que, al fundar la nueva ciudad, iban
a poder dominar a los dioses mediante la imposicion de un “hambre melia” (Au® MnAiw); sobre
el trasfondo del imperialismo ateniense (el saqueo de Melos en el 416) ver ROMER (1994). El autor
une esta referencia con la mencién de Didgoras de Melos y su proceso por asébeia (“impiedad”) en
el epirrema de su segunda parédbasis (vv. 1072-1074); ¢f. TOTARO (1999: 153-155). Es posible que
el publico percibiera estas alusiones, lo cual refuerza desde otro lugar nuestra hipdtesis referida a
la importancia de la consagracion de un universo juridico entre las aves que fuera reconocible por

los atenienses.
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de convenciones culturales que da marcha y justifica el expansionismo ateniense de la

época® frente a las “nacionalidades” conquistadas.**

5. Recapitulacién

Pisetero huye de Atenas con su compaiiero pero sélo consigue establecer una nue-
va ciudad a su imagen y semejanza. Pasa de ser un anciano perseguido por los juicios
a transformarse en un soberano legislador y todopoderoso, heredero del poder de
Zeus en virtud de sus bodas con la diosa de la pélis por excelencia. La contradictoria
actitud de Pisetero frente al derecho ateniense, que rechaza y aplica a lo largo de la
obra, se termina explicando, entonces, por los fines propuestos en su derrotero. Es
su interés estrictamente personal el que lo hace recurrir, al mismo tiempo, a argucias
juridicas para evitar ser alcanzado por las normas y a interpretaciones legales para
imponer las leyes a los demas.

Un analisis de los discursos del protagonista permite distinguir una manipulacién
consciente del sustrato juridico y una aplicacion intencionada de las normas vigentes
a contextos claramente ficticios, lo cual genera para el auditorio un efecto cémico in-
dudable. En las palabras de los personajes subyace la alusién a un sistema de derecho
en que la audiencia ateniense estaba acostumbrada a participar. Sin duda, la violencia
como punto central en la evolucién de la trama comica constituye un acceso intere-
sante al estudio de la funcionalidad del derecho atico en Aves.

En este capitulo hemos identificado el planteamiento irénico de situaciones in-
vertidas donde se acepta como natural y licito una serie de acciones de connotacioén
agresiva, como sucede con la violacién amenazada o la posibilidad de un ejercicio
condenado de la pederastia. Asimismo reconocimos dentro de la obra, por un lado,
una utilizacion “tragica” del término hybris, con matices claramente mitico-religio-
sos, mediante el cual se describe como el hombre se enfrenta a los dioses; por el otro
reconocimos también la remision a un alcance “juridico’, afianzado en la legislacion
atica, en el que se subsume legalmente la violencia y la agresion que tiene lugar entre
los hombres mismos.

201 “Peisetaerus begins Birds in a peaceful thicket far from the hubbub of Athens and her
empire, but by the play’s end he has built (chiefly by means of typical Athenian techniques) a far
busier, far more extensive empire of his own” (HENDERSON [1975: 86]). Se representa, asi, “le coté
dangereux du caracteére athénien” (VAN Looy [1978:184]).

202 Del mismo modo que Nubicuquilandia se encuentra “en el medio” (petap, v. 555) entre
Atenas y el Olimpo, los pajaros quedaran entonces en una posicién intermedia con el triunfo final
de Pisetero. Quizds en una parodia del conocido pasaje de Agamenon de Esquilo (v. 57), las aves se
convierten en verdaderos metecos. Cf. WHITEHEAD (1977: 35).
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Tras la multiplicidad de ataques fisicos y verbales que se dan entre hombres, aves,
héroes y dioses, la obra se cierra, imbuida en una logica irreal propia de la creacion
comica de Aristéfanes, con la posible aplicacion a Heracles -y luego a los dioses— de
un tipo legal propio de la normativa escrita de Atenas. Y este ejemplo sobre la confir-
macion discursiva, en el plano juridico, del triunfo retérico de Pisetero sobre Zeus da
a conocer, mediante la inversion y la ironia que desbordan la obra de principio a fin,
la profunda crisis de una sociedad en la que todo conduce (incluso para aquellos que
quieren huir) a la superioridad del derecho positivo, en permanente evolucion, frente
a la justicia divina. En definitiva, ;qué mejor ironia podemos encontrar que cerrar el
entramado de la obra con un castigo humano a la violencia de los héroes y dioses?

A partir de una serie de referencias concretas al derecho ateniense —sobre todo en
cuestiones de herencias, matrimonio y extranjeria— Pisetero logra crear, en la ciudad
de las nubes que funda junto a las aves, un espejo distorsionado de la pélis en que
viven los espectadores de la pieza. Del espacio sin politica (tonov anpdypova, “lugar
falto de asuntos’, v. 44) que los ancianos buscaban al comienzo de la obra se arriba,
en una inversion perfecta, a una politica vigente en todos lados: “este asunto no tiene
lugar” (dromdv ye toutt mpdypa, v. 1208a), dird Iris al ingresar a Nubicuquilandia
dando vuelta los términos. La pretendida anomia se ha vuelto una disnomia susten-
tada en la voluntad del tirano. El relativismo de las normas es absoluto, y la obra nos
indica hasta qué punto, en el universo cémico, las reglas impuestas en Atenas pueden
servir igualmente en contextos diversos.

Mediante un gran poder de persuasién en materia legal y un eficiente manejo
del I6gos,** a medida que avanza la trama el héroe comico consigue fundamentar
sus posiciones y superar a sus distintos interlocutores. Invoca el derecho y proyecta
sus normas sin ser sancionado por ellas, comete injusticias sin ser alcanzado por el
propio ordenamiento juridico, al que —en definitiva— sdlo recurre cuando le conviene.
Triunfa porque proyecta un derecho a su medida. Pero, como sabemos, la victoria
final no es absoluta, porque esto es comedia.

El espectador, quien comprende los mecanismos de la manipulacion y presencié
sus estrategias, conocedor a esta altura de la l6gica a la vez revolucionaria y conserva-
dora de las puestas aristofanicas, participa de una admiracion por el personaje.” Y se
rie con él y de él. Sin embargo, junto con este fin humoristico, el pablico es también
consciente del mensaje de fondo: en un ambiente democratico, un éxito como el que

203 BETA (1999b: 65): “..il Aéyerv era un diritto—dovere dei cittadini, lo strumento che per-
metteva al cittadino di partecipare alla vita politica di Atene. E non bastava poterlo fare: bisognava
anche saperlo fare”

204 MACDOWELL (1995: 227).
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consigue el protagonista no puede durar. En el escenario, el delincuente infalible s6lo
disfruta de un triunfo espurio y puede pensarse que —fuera de la ficcion- la gran
construccion retdrica esta destinada a un fracaso estrepitoso.”” La escena consagra
una particular poética comica del derecho que deja al descubierto, con ecos sofisticos,
los peligros de un uso malintencionado de la legislacion, de un uso demagogico de las
convenciones politicas que puede desembocar en el despotismo de una monarquia.
En ese sentido, una vez mas el poeta cumple exitosamente con su pretension didac-

tica.2%

205 En definitiva, como sefiala NICEV (1989: 29), “I'idée de fond des Oiseaux cest la dégéneres-
cence de la démocratie athénienne. Cest pourquoi le poéte oriente la pensée des spectateurs vers ce
fait si affligeant de la vie politique athénienne”

206 Como bien sostiene DE RoMILLY (1971: 110), ... Aristophane marque donc bien que I'im-
moralisme croissant relevait de I'influence exercée alors par un enseignement de type sophistique,
permettant a Iégard des lois une critique rationaliste et systématique”
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CONCLUSIONES

Jugando con la ley

Tal como hemos afirmado al comienzo de este libro, nuestro propésito fundamen-
tal consistié en suministrar una vision de conjunto acerca de los interesantes vincu-
los establecidos entre la comedia aristofdnica temprana y el derecho ateniense a los
efectos de sentar las bases constitutivas de lo que hemos decidido llamar la poética
comica del derecho en su obra. Cuando en el Capitulo I nos hemos preocupado por
ofrecer una aproximacion a la problematica de la identificacion del léxico juridico
en el corpus analizado, pudimos apreciar que el género cdmico, en efecto, constitu-
ye una fuente privilegiada para comprender algunos aspectos del derecho atico en
un periodo histdérico -la Atenas de fines del siglo V- sobre el que no contamos con
testimonios amplios procedentes de otras fuentes primarias (como las inscripciones)
o secundarias (como la oratoria). En funcién de lo afirmado, la llamativa abundan-
cia de alusiones a las reglas juridicas y a los procedimientos judiciales en los textos
relevados —que no ha sido hasta el momento oportunamente valorada- sirve para
oponerse a quienes rechazan el valor de la comedia como testimonio documental. El
género cdmico no puede ser dejado de lado en las reflexiones actuales sobre el orden
normativo ateniense.

De modo complementario, en los capitulos centrales del libro hemos intentado
mostrar la importancia de prestar atencion al derecho ateniense como una via no-
vedosa de acceso a la comedia antigua. En efecto, el analisis realizado acerca de los
modos en que Aristofanes juega con los conocimientos juridicos y explota el sustrato
legal para generar comicidad permite postular -mediante un examen filoldgico, juri-
dico y literario- la puesta en acto de una verdadera poética comica de la justicia que
adquiere diferentes perfiles en cada una de las obras exploradas.

Estos mecanismos de apropiacion del material que suministra el derecho pue-
den consistir, si seguimos las referencias sefialadas en cada comedia estudiada, en
un numero de estrategias vinculadas con la exageracion (mayormente, como vimos,
en Caballeros, Avispas o Nubes) o bien con la descontextualizacién de las referencias
juridicas (como ocurria en Paz y Aves).! Recordemos que cuando, nos referimos a la
burla que opera sobre el cardcter excesivamente litigioso de los atenienses, propusi-
mos hablar de una HIPERBOLIZACION de las normas y preceptos juridicos; en cambio,
al mencionar la descontextualizacién, identificamos o bien un desplazamiento del

1 Acarnienses es un caso interesante, porque precisamente se funda sobre ambos patrones.
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derecho hacia usos distintos de los reales (DISTORSION), o bien una transferencia de
normas semejantes a las reales pero aplicables a situaciones y sujetos distintos de los
previstos por las disposiciones atenienses (TRANSCONTEXTUALIZACION).? Se impone
aqui, por lo dicho, un breve relevamiento sindptico de estas operaciones en funciéon
de lo concluido en cada comedia.

La hiperbolizacién adquiere particularidades evidentes en Caballeros. A partir del
relevamiento de la imitaciéon, como uno de los sustentos que afianzan el argumento,
se pudo apreciar de qué modo la comedia plantea un contrapunto discursivo entre
Paflagonio y el morcillero que se resuelve para este tltimo en una suerte de falso
aprendizaje —por medio de la copia- de las habilidades litigiosas de su oponente. A
partir de un crescendo de acusaciones en boca de Paflagonio, la obra es un reflejo
de las denuncias exageradas (y muchas veces infundadas) que constituian moneda
corriente en el espacio extra-escénico. Debe decirse, sin embargo, que al operar con
la transformacién del morcillero en Agoracrito el final consagra como vencedor a
quien, en ese intercambio de demandas y contestaciones, se caracteriza por ignorar el
mundo de los litigios. En una obra sostenida sobre los pilares de la excesiva referencia
a pleitos y tramitaciones, el final sorprende si tomamos en consideracion el rejuvene-
cimiento de Demos, la eleccidon de Agoracrito y la consecuente expulsion del alter ego
de Cleon hacia los bajos fondos de la ciudad.

En Avispas, por su parte, también se confirma la presencia de una hiperbolizaciéon
considerable del mundo del derecho. Desde el manejo consciente de los lugares y
emplazamientos, la obra hace explicita una ubicuidad interesante del ordenamiento
juridico y una hipertrofia Iéxica del vocabulario forense. La construccion de una corte
doméstica con funciones claramente judiciales muestra hasta qué punto la justicia
traspone los limites de lo publico para adentrarse en cada hogar ateniense y penetrar
en los dmbitos mas reconditos de la pdlis. La confirmacién de que los litigios abundan
y comprimen todos los espacios es, precisamente, producto de una estrategia comica
capaz de producir un efecto humoristico a partir de la presentacién exagerada de
la praxis forense. La mania de Filocledn y el desarrollo de capacidades retdricas de
Bdelicleén contribuyen a este disefio argumental basado en la demostracién del ca-

2 Queda claro, por lo dicho a lo largo de este libro, que no se trata de recursos incompatibles
en el seno de una determinada obra; es por ello que aqui nos referiremos, de modo general, a
la mayor o menor frecuencia de su empleo en cada una de las comedias. La hiperbolizacion, la
distorsion y la transcontextualizacion, con sus modalidades, suelen presentarse como recursos
cémicos complementarios. Valiéndose de un abanico de posibilidades para construir el derecho,
deconstruirlo, revertirlo, expandirlo al paroxismo o reducirlo al minimo, las piezas examinadas
suelen emplear estrategias de ambos tipos para construir internamente su propio juego cémico
con el derecho.
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racter convencional del derecho y de su relativismo. Alli la pasion desmedida por el
trabajo judicial (en manos del padre) y el conocimiento de las tacticas de persuasion
forense (adquirido por el hijo) complementan a su vez los alcances desmedidos de un
derecho que pasa a ser conocido, incluso, por las mujeres. El episodio de Mirtia, por
cierto, ejemplifica cdmo en el seno de una obra marcada por la estrategia de la hiper-
bolizacidn, se reservan momentos para instaurar, provisoriamente, el recurso de la
transcontextualizacion: posiblemente en Atenas una denuncia como la que promueve
la panadera no fuera legitima o, si lo era, la inclusién del vocabulario técnico en un [6-
gos femenino debia ser sorprendente para el ptblico. Sélo el banquete final de Avispas
consigue poner limite a esa sobreabundancia de alusiones normativas a la labor de los
tribunales y a la apelacion frecuente de la jerga técnica, pero ello no parece suficiente:
el derecho ha encontrado en la pieza un lugar preponderante y, frente a la ausencia de
una clara figura central (que se pierde en la distribucion de papeles entre Filocleén y
Bdelicléon), parece transformarse en el protagonista.

La lectura sofistica acerca de las normas juridicas y de su interpretacion se ubica
en el centro mismo de Nubes. La hiperbolizacion es notoria desde el momento en
que Estrepsiades se muestra obsesionado por las deudas de su hijo y disefia un plan
que consiste en promover una internalizacion de los saberes forenses que le permitan
contraponerse a sus enemigos de modo eficaz. Si lo comparamos con lo previsto en
las dos obras que acabamos de retomar, ya no se trata aqui ni de un personaje-juez
(como Filocle6n) ni de un personaje—acusador (como Paflagonio), sino de un denun-
ciado. Pero a diferencia del morcillero o de Bdelicledn, quienes también expresan sus
discursos de defensa propios o ajenos —en linea con el propio autor, como revelamos—
Estrepsiades exagera al calificar a sus adversarios. El protagonista, pues, es quien im-
pulsa la hiperbolizacion: en su imaginario los acreedores devienen usureros y las deu-
das que deben saldarse se convierten en intereses desproporcionados. Por lo demas,
el entrenamiento de Fidipides también contribuye a consagrar, a fin de cuentas, un
empleo exacerbado del derecho: el joven explica con detalle que aun las normas mas
aceptadas por una comunidad, como es el caso de la del maltrato a los padres, pueden
ser derogadas y reemplazadas por otras.

Se deja entrever de este modo que todos participan del derecho y que cualquiera
que esté educado en su manejo puede modificarlo, derogarlo o fundamentarlo de
acuerdo con sus propias expectativas y contando con el apoyo de otros. No hay li-
mites, entonces, para esta litigiosidad permanente y para este ejercicio retdrico de la
chicaneria judicial. Al terminar la obra, el final comico fomenta de nuevo una recon-
ciliacion con los espectadores: el rechazo tltimo, por parte de Estrepsiades, del inicio
de acciones legales contra Sdcrates y sus discipulos, asi como el incendio del reducto
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donde se educaba con los peores argumentos, vuelven a cerrar la comedia, festiva-
mente, con una (aparente) eliminacion del plano del derecho.

En términos juridicos, en sintesis, Caballeros, Avispas y Nubes focalizan principal-
mente sus argumentos en la hiperbolizacion del derecho.’ Esto es ldgico si tenemos
en cuenta que las tres obras estan ambientadas en un espacio dramético que los es-
pectadores pueden asimilar a Atenas. Ubicados donde estan, no resulta descabellado
que Aristéfanes haya explotado el cardcter litigioso que resulta inherente a la pélis.

El caso de Paz es significativo, precisamente, porque consagra una poética del de-
recho contrapuesta. Alli el eje de la accion esta dado por el apartamiento de la ciudad
¥ por lo tanto, por un alejamiento intencional del universo juridico. Inaplicables en el
Olimpo, los preceptos atenienses son significativos en la medida en que no aparecen;
s6lo quedan reservados para el momento del regreso de Trigeo o para referirse a un
pasado historico ajeno a la escena teatral (nos referimos al origen de la guerra). Del
mismo modo en que la hiperbolizacién responde bien al cardcter politico de ciertas
piezas, la marcada ausencia de las normas parece condecirse con la fantasia utopica
que caracteriza la obra. En efecto, si Paz remite de manera permanente a la imagen de
un mundo pacifico y natural, el derecho (connotado negativamente en tanto mecanis-
mo de institucionalizacién del presente bélico) debe ser desplazado.

En términos mds genéricos, esta advertencia permitiria postular que el derecho
puede constituirse en un elemento determinante a la hora de evaluar el caracter utdpi-
co de una obra.* Asi, si la historia de la literatura nos muestra una serie de ejemplos
de textos utopicos, caracterizados por la busqueda de la creacion de un no-lugar,
opuesto a la ciudad que se vive cotidianamente y a sus problemas, lo cierto es que en
esos contextos ficticios no existe ningtin sistema juridico. Sin conflicto, no hay nece-
sidad de leyes que se impongan para llegar a soluciones.

3 Esto se da en el marco mayor de otros tipos de hipérbole que funcionan como estrategia de
humor habitual en la comedia antigua, tal como ha identificado RODRIGUEZ-NORIEGA GUILLEN
(2012)

4 Desde ya, es un elemento que puede sumarse a las pautas genéricas identificatorias ya reco-
nocidas para dar cuenta de la existencia de una utopia. Para poner un ejemplo referido a la comedia
antigua, un autor como ZIMMERMANN (1991: 57-58) sostiene que las utopias presentan ciertas carac-
teristicas peculiares en lo referido al contenido y otras vinculadas con la forma. Entre las primeras, por
caso, se encuentran la presencia de un estado que funciona correctamente, un elemento de eudaimonia
que se traduce en un sentimiento de felicidad compartido, la pertenencia a una esfera irreal (elemento
fantdstico) y la concepcién de un modelo critico alternativo a la realidad (elemento critico); entre las
segundas, por su parte, hallamos una ubicacion signada por un lugar alejado (elemento ambiental),
tal vez en otra época (elemento temporal), introducido generalmente a partir de un viaje. La ausencia
del derecho podria ser incorporada, seglin nuestra opinion, entre las particularidades de contenido.
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Si esto es asi, el caso de Aves —leido desde una aproximacioén juridica- no resulta
una verdadera utopia, sino mas bien una suerte de distopia.® Se brindan los elemen-
tos requeridos, originariamente, para que el publico imagine un planteo utdpico: la
huida de Pisetero y Evélpides para fundar un lugar carente de problemas y de acciones
judiciales junto a las aves es un buen inicio para postular la fundacién de una anti-
polis en estado de pura naturaleza. Pero no es lo que parece: a medida que la accién
dramatica avanza, se percibe en cambio que la intencionalidad del protagonista es
muy distinta. Descubrimos que el engafio original de Pisetero abarcé a las aves y a los
propios espectadores.

No se trata de generar un entorno desprovisto de politica, sino todo lo contrario:
convertido en lider de los péjaros, el protagonista no se aparta del derecho (como ocu-
rre con Trigeo) sino que, por el contrario, recurre a un intenso manejo juridico para
consolidar un control sobre el resto. A partir de la distorsién de las normas, Pisetero
confunde a los visitantes que llegan a Nubicuquilandia desesperados por obtener alas;
tres de ellos (el parricida, el inspector y el vendedor de decretos) hablan de derecho y,
quizas por ello, Pisetero sistemdticamente los termina retirando de escena. Todo esta
en este punto listo para que él mismo recurra a la legislacion dtica en beneficio perso-
nal: los dioses mismos, en una estrategia comica de transcontextualizacién, terminan
siendo victimas de los embates discursivos del personaje cuando Heracles es persua-
dido de su condicién de bastardo gracias a la cita de una ley de Solon.

En el fondo, Aves no resulta ser para nosotros una comedia fundada en el utopis-
mo, como Paz, aunque su argumento se origine quizas con un planteo similar en tér-
minos de una voluntad de rechazo juridico-institucional. Tampoco se alinea, empero,
en el otro extremo. No es, como Caballeros, Avispas o Nubes, una comedia de tinte

5 Varios conceptos referidos a la utopia son descriptos por KONSTAN (1995: 33 et seq.) cuan-
do, al hablar de Aves, estudia en la comedia aristofdnica la confluencia de nociones como anomia,
antinomia, eunomia y megalonomia. En sus propios términos, “a utopian society may be defined
by absolute negation, that is, as having no rules or nomoi at all”. Esta falta de normas es lo que se
denomina anomia, y se distingue claramente del resto de los supuestos enumerados. Si bien nos
parece interesante el planteo, lo cierto es que, creemos, resulta insuficiente para nuestros objetivos.
Esto porque aquello que es relevante en la identificacion de los usos y abusos del derecho no se
limita a la identificacién de una falta o una sobreabundancia de leyes, dado que, como dijimos, el
recurso comico del derecho excede con creces la manipulacion de la normativa estricta. En lugar de
una clasificacion basada en el volumen o la calidad de las disposiciones consagradas o vigentes en
un caso o en otro, preferimos postular mas bien las variadas estrategias comicas que subyacen a las
operaciones poéticas puestas en juego por Aristofanes a la hora de disenar sus argumentos. Por ello,
por ejemplo, nos parece mas adecuado hablar de “hiperbolizacion”, en tanto operacién consciente
del autor, que referirnos a una megalonomia (que sélo constata una sobreabundancia legislativa).
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ateniense o tenor mas politico (al menos en abstracto, aunque haya habido lecturas
alegoricas al respecto), porque el cierre festivo no radica en el rechazo de las normas
juridicas sino —por el contrario- en su mas absoluta consagracion. De hecho, el ma-
trimonio con Basileia, justificado en términos de derecho familiar ateniense, consigue
desplazar a Zeus del poder y convertir a Pisetero en su legitimo sucesor. Resulta facil
imaginar que los espectadores se retirarian del teatro con un pensamiento diferente
del que plausiblemente solia acompariarlos tras otras representaciones: si en las co-
medias “politicas” el festejo final traduce, en la ausencia del derecho, un momento
de distension después de un argumento centrado insistentemente en lo juridico y su
hiperbolizacion, en Aves la trama estd invertida: la originalidad radica en que se parte
aqui de una falta de derecho pretendida para llegar, comicamente siempre, a su impo-
sicién mds acabada mediante la distorsion y la transcontextualizacion.

Hemos dejado para el final Acarnienses de manera intencional. La primera come-
dia aristofdnica conservada de forma completa se encarga de replantear las categorias
esbozadas. No se orienta de manera prioritaria ni hacia la hiperbolizacion ni hacia
la descontextualizacién, y tampoco cabe con soltura en las clasificaciones de drama
“politico” o “utdpico”. Precisamente, hemos intentando proponer una lectura que ex-
plique esta constatacion a la luz de nuestras observaciones previas.

El comienzo de la obra, con la puesta en escena de la Pnix, parece instituir desde la
localizacion escénica una pieza de caracter tipicamente ateniense. Los episodios ini-
ciales, en que se parodia una reunion de la Asamblea, parecen marcar el perfil politico
de la obra vy, sin embargo, si Acarnienses coloca en escena esta realidad institucional
conocida por el publico es precisamente para subvertirla. La crisis del derecho publico
de la ciudad se percibe en los comportamientos poco éticos de los personajes de la
Ekklesia. Ello genera, sobre el trasfondo de lo originalmente conocido, un universo
comico distinto. Lejos entonces de la politica entendida como un asunto de todos,
Dice6polis propugna una paz individual y establece una serie de principios juridicos,
a titulo personal, que se contraponen desde lo privado a las decisiones y las regula-
ciones fijadas por la ciudad (nos referimos, asi, al mercado propio que se construye,
en que se subvierte y termina anulando el contenido del decreto de Mégara). Se trata
de una evidente estrategia de distorsion de las normas juridicas. El derecho, tal como
es conocido y aplicado por los espectadores, se ve rechazado: en el habitat cerrado
del protagonista, los delatores —productos de la polypragmosyne urbana- son natu-
ralmente expulsados sin demora. Hasta ahi, el hilo conductor promovido en la obra
a través del juego constante con el sustrato juridico (que sigue, segun nuestro patron,
una especie de evolucion desde el imperio del derecho hasta su eliminacién final)
pareceria adelantar lo que luego sucedera con comedias como Caballeros, Avispas y
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Nubes. Pero, en un campo de extrema experimentacion como el determinado por la
poética aristofanica de la justicia, esta aparente derogacién del derecho, una vez mas,
no es equivalente a la que se aprecia en las comedias posteriores. El hecho de que -
como propusimos- detras de las permanentes referencias al procedimiento de phdsis
hayamos identificado (juego etimolégico mediante) al propio Aristoéfanes, reinstala
por un lado el valor esencial del derecho en la obra. Por el otro, sittia a Acarnienses
en una posicion de respuesta dramatica a las acusaciones publicas reales provenientes
de Cledn: la comedia juega asi con el derecho en un doble plano, uno interno (en la
propia trama) y uno externo en sus vinculos con la politica ateniense.

Es preciso sefialar por ultimo que, en las seis comedias estudiadas, Aristéfanes usa
el derecho (y abusa de él) precisamente porque, anclado en una coyuntura signada
por una juridicidad patente, constituye un bagaje de saberes facilmente reconocibles
por los espectadores. La experiencia factica del contacto con los tribunales puede ha-
ber motivado la preocupacion frecuente de incorporar referencias procedentes de las
acciones judiciales, los conceptos abstractos de la justicia y los individuos y espacios
relacionados con la resolucion de controversias en el seno de la ciudad. A tal punto
llega esta suerte de “paradikia” o parodia constante del plano legal y forense en las
comedias que, como hemos visto, incluso en la vertiente mas utdpica del género (nos
referimos a Paz) hay una reflexion respecto del sistema judicial: mostrando de mane-
ra evidente la necesaria ausencia de un ordenamiento normativo, en rigor de verdad
se termina consolidando un argumento que sigue afirmando el ambito juridico como
un medio privilegiado de humor, sea por exceso o por carencia.

Todas las obras examinadas de la produccion temprana de Aristofanes se balan-
cean entre una desconfianza del aparato judicial de la pdlis y un laudo de la anomia
idealizada, pero en el fondo traducen a la vez un reconocimiento de la necesidad de
contar con instituciones judiciales democraticas y una inquietud por el advenimiento
de nuevas generaciones de politicos, entrenados en circulos sofisticos, que son capa-
ces de valerse inescrupulosamente de una justicia corrupta o de aprovecharse de esas
instancias de poder para condenar a sus enemigos por medios inmorales.®

Sobre la escena comica, el derecho puede ser revelado, imitado, privatizado, sus-
pendido, ensefiado o proyectado, pero en todos los casos Aristofanes parece dar a
entender que el plano de la legalidad estd investido siempre de un papel crucial en sus
tramas. La exploracion de las diferentes y enriquecedoras relaciones que entablan el
universo juridico ateniense y la comedia antigua lleva pues a concluir que las distintas
estrategias empleadas en el corpus discutido se canalizan hacia la consagracion efec-

6 Como concluye Gavray (2013-2014: 511-512), con su critica feroz Aristéfanes parece de-
cirnos que se ha escindido en la Atenas de su época lo “justo” y lo “judicial’, la justicia y la politica.
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tiva del derecho como un recurso primordial de la composicién comica. Asi, la des-
treza aristofanica se manifiesta también mediante el juego con la ley. La consolidacion
de una verdadera poética comica del derecho, fundada en recursos variados como
la hiperbolizacion, la distorsion y la transcontextualizacion, permite comprender de
modo mas preciso la naturaleza social y politica de la produccion literaria de Aristofa-
nes, asi como sus multiples vinculos con la experiencia ateniense contemporanea que
la sustenta. Porque reirse de la justicia —parecen sugerir los textos que discutimos- es
en definitiva una estrategia eficaz para avanzar en la educacion civica en tiempos de
democracia.

362



APENDICE

Desubicar el derecho:
la poética comica de la justicia en Comensales

1. Introduccion

La primera obra atribuida a Aristéfanes, Aawtahflg —Comensales—, data del afo
427. Los pocos fragmentos que se han conservado de la pieza permiten una serie
de reflexiones suplementarias que complementan la tesis central desarrollada en este
libro. En su lectura se advierte un discurso que sefala el germen de un tépico que,
como hemos visto, serd recurrente en su escritura: la contraposicion entre conoci-
miento e ignorancia respecto del saber juridico. En este Apéndice nos ocuparemos
de analizar el espacio dialéctico establecido entre uno de los personajes comicos, que
esboza su argumentacion mediante lexemas técnicos propios de la practica sofistica
de la abogacia, y sus parientes desconocedores de los artilugios tribunalicios. Se espe-
ra mostrar aqui que los versos conservados plantean una clara distincion textual entre
aquellos que manejan la retérica especifica de un vocabulario ritualizado propio de la
corte y quienes -legos en la materia- ignoran su sentido.!

2. Sofistica y derecho en Comensales

Hay testimonios antiguos de que Aristéfanes obtuvo el segundo premio” por su
comedia Daitalés, representada durante el arcontado de Diotimo.> No hay ninguna
fuente histdérica que permita discernir, sin embargo, en el marco de qué festival dra-
matico se presentd a concurso la obra: a pesar de ello, los autores se han encargado de
inferir, con argumentos diversos, que se trataba de las Leneas’ o bien han tomado

1 Retomamos aqui las ideas expresadas en Buis (2009).

2 En la vieja edicion de los escolios de DUBNER (1883) el texto de SRVAId ad Ar. Nub. 529
establecia que no gand, porque fue seleccionada en segundo lugar por los jueces (o0 yap éviknoav,
émel SevTepog ékpibn év 1@ Spduaty). En la actualidad, se sabe bien que el corpus de escolios anti-
guos de la edicidon Aldina fue tomado del manuscrito E, que era el que tenfa en su poder el editor. Es
preciso destacar, no obstante, que en la edicion mas reciente de los scholia aristofanicos (HOLWERDA
[1977]), la declaracion de que Comensales obtuvo el segundo premio esta presente en REMNp, pero
no en 'V, tal como confirman bien KASSEL & AUSTIN (1984: 123, test. vi).

3 Pap. Oxy. 2737 fr.1 col. 1, 3 et seq.

4 Cass10 (1977: 20) siguiendo a FRITZSCHE (1831: 8). GELZER (1970) sostuvo esto basandose
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por un hecho que se tratd de una representacion ofrecida durante las Grandes Dioni-
sias.” Una problematica propia de la comediografia antigua, precisamente, se vincula
con la coparticipacion en la puesta teatral aristofanica de autor y productor. Como ya
dijimos en el Capitulo I, contamos con testimonios que nos indican que Aristéfanes
—quizas todavia muy joven para instruir coros-° represent6 sus primeras obras ampa-
rado en el nombre de algtin productor, sea Calistrato o Filonides.”

A pesar de que so6lo conservamos un total de cincuenta y cuatro fragmentos (la
gran mayoria de tan s6lo un verso),® la obra ha suscitado un interés desde antiguo.’
En lo que hace a las temédticas que pueden advertirse en una primera lectura, la pieza
parece girar en torno de la conflictiva relacién entre padres e hijos que, a la luz de la

en un papiro (P. Oxy. 2737, Il. 44-51) que imponia ciertas restricciones a la presentaciéon de obras
en las Grandes Dionisias y dejaba mayor flexibilidad cuando se trataba de las Leneas: en su opinion,
el éxito de Comensales en las Leneas le permiti6 al afio siguiente a Aristofanes poner en escena Ba-
bilonios en las Grandes Dionisias. En contra se expresa GILULA (1990: 102), quien sostiene que el
“secreto” del nombre de Aristéfanes no se debe a que no podia presentar la obra sino a que lo hacia
a través de Calistrato, su productor. Nos hemos ocupado oportunamente de este debate.

5 Russo (1994 [1962]: 13) habla de su “unofficial debut” en las Grandes Dionisias; para soste-
ner esto se basa en el escolio a Nu. 529, donde se hace mencién a que la referencia a los “virtuosos e
invertidos” apunta a Comensales. Volveremos sobre este pasaje mas adelante.

6 Esto, evidentemente, es un punto discutido. Se ignora si la limitacion etaria procedia de una
prohibicion legal o de constricciones impuestas por patrones de comportamiento sociales. El tes-
timonio de Nu. 530, que indica en una primera persona que el autor era un “doncella” (parthénos)
todavia en aquellos tiempos y por lo tanto no estaba en condiciones de dar a luz (map6évog yap €U
1), kovk ¢Efv T pot Tekev), llevd a SOMMERSTEIN en un comienzo ([1980: 24, n. 2], luego reeditado
en [1992°]) a considerar que “in 427 Aristophanes would have been regarded as too young to come
forward in person as a comic didaskalos”. En su edicion de Nubes, sin embargo, matizé su posicién
al afirmar que este pasaje, en realidad, “does not prove that in 427 Ar. was legally debarred by reason
of age from acting officially as a producer (didaskalos) at a major dramatic festival; at most it im-
plies that many people would have thought it improper or presumptuous for a young man to do so”
(1982: 187-8, ad loc.). Tal vez esta ultima interpretacién, mas moderada, constituya actualmente la
posiciéon mayoritaria entre los criticos.

7 Ar. Nu. 528-536. Fundado en un escolio al v. 531 (¢f. HOLWERDA [1977]), WELSH (1983) ha
llegado a la conclusion de que fue Filonides el diddskalos de Comensales, interpretacion seguida con
argumentos propios por GIL (1989: 74-5). En todo caso, es interesante el caso de Acarnienses, donde
—como analizamos- aparece una primera persona que puede referirse tanto al autor como a otro. En
el caso de Comensales tampoco sabemos muy bien si el ptblico ya reconocia la autoria aristofdnica.

8 En efecto, alrededor de un 40% de los pasajes preservados contienen menos de un verso, 35%
son de exactamente un verso y solo el 25% restante abarca mds de un verso.

9 Baste mencionar, en el siglo XIX d.C., los comentarios monograficos de FRITZSCHE (1831) y
FAHRAEUS (1886), asi como la tesis doctoral de ROETER (1888).
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comediografia conservada, se constituira como un tema recurrente sobre el escena-
rio."® Frente a un coro posiblemente compuesto por estos “comensales” a los que se
refiere el titulo —que aludiria a los participantes de algtin banquete o ritual sagrado en
honor a Heracles, aunque esto es una mera hipotesis—'!, los personajes centrales son
un padre con dos hijos varones (petpéxia) muy diferentes entre si. Por un lado, apa-
rece el joven criado en el campo junto al anciano (al que el propio Aristéfanes aludira
en Nubes como “prudente”, cw@pwv, v. 529); por el otro, el muchacho educado en la
ciudad, a quien Aristéfanes concebird alli también como “invertido” (katanbdywv) y
que se presenta siempre caracterizado por los escolios en términos negativos."

Si bien no podemos reponer en todos los casos la atribucion de lineas a cada uno
de los actores, cuando el texto es mas extenso —como es el caso del fragmento que la
mayoria de los editores utiliza para encabezar los otros pasajes—, la tarea se simplifica
por la alternancia dialdgica de los versos (fr. 205 K-A; 1 C; 198 K):"

— &AM el copéNAn kai popov kai touviae

— 100V 0opéAAn " TovTO TIaApd AvoLoTpATOL.
-1 i fowg od katamAynon 1@ Xpove'

- TO KOTAMALYNOTODTO TIApd TV PHTOPWY.

10 Acerca del tema en la obra, ver IMPERIO (2013).

11 En efecto, numerosos gramaticos tardios asociaron la obra con un thiasos y uno en parti-
cular, Orién —junto con varias entradas léxicas derivadas de él- vinculd la pieza con un santuario
de Heracles (cf. KASSEL & AUSTIN [1984: 122]). Para FOUCART (1873: 181, n. 4), por ejemplo, la
palabra daitalés se refiere a quienes integraban una comunidad religiosa. LIND (1985) y (1990) ha
recolectado pasajes de la comediografia temprana de Aristéfanes para concluir que el propio autor
debio haber frecuentado uno de estos circulos en su demo de origen. Para ello, se basa en parte en
las conclusiones de Dow (1969), quien habia identificado en una inscripcion ateniense (IG II* 2324)
varios nombres de individuos -nombrados en la comediografia aristofanica— entre los thiasétai de
un culto de Heracles. Segtin GIL (1989: 74), “es harto probable que el joven Aristéfanes formara con
los miembros de un thiasos de Heracles, integrado en su mayoria por paisanos suyos, el coro de los
Daitalés, transformando la cofradia real en un demo cémico, el de los «Banquetefios»“. Sobre esta
problemética, ver CAVALLERO, FRENKEL, FERNANDEZ, COSCOLLA & BUZON (2008: 322-3).

12 Cf. SiLva (2008b: 235). El término katamdywv tiene una clara connotacion de pasividad
sexual.

13 Aqui seguimos, generalmente, la edicién de los fragmentos de KASSEL-AUSTIN (1984). Sin
embargo, hemos tenido presentes también en el cotejo textual los trabajos de Cassio (1977) [C],
[K-A], Kock (1880) [K] y EDMONDs (1957) [E]. Se aclarard en forma explicita cuando se trate de
pasajes en que preferimos lectiones diferentes de las seleccionadas por el editor.

14 Frente ala interpretacion de Cass1o (1977), que opta por &\, nos parece mas apropiada la
expresion &AN’ el que colocan KASSEL & AUSTIN (1984) en su edicion, puesto que apunta al interlo-
cutor; el adverbio, en cambio, no afiade en este caso ningun valor esencial.
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- dnoPrioetai oot TavTa oL TA pripata’

- map> AAkiPrddov todto tdnoPrioeTat.

- 1i brotekpaipet kai kakdg &vopag Aéyelg
- kohokayabiav dokovvTag;

- ofy’, ® Opacvpaye’

Tig TodTo T@V ELVNYopwV ynpdetay

—Pero eres un ataud, un ungiiento, unas mortajas...; — Mira este “ataiid”; eso viene de Lisistrato;
~Igualmente con el tiempo seras atrapado entre las piernas; —Ese “seras atrapado entre las pier-
nas” viene de los oradores.; —; A donde te irdn a parar estas palabras?; -De Alcibiades viene esto
de “irdn a parar”; —;Por qué supones y hablas mal de los varones que ejercitan la nobleza?; —jAy,
Trasimaco! ;Cudl de los abogados expresa esto?

Se revela en el pasaje una contraposicion de puntos de vista, referidos en esencia
a la utilizaciéon de determinada terminologia especifica. La primera referencia a la
palabra copéAAn (“atatid”), neologismo que la tnica vez que se encuentra atestigua-
do —nuevamente en Aristéfanes— constituye un apodo despectivo a un anciano," es
colocada en boca de uno de los hijos dentro de un cruce verbal que sostiene con su pa-
dre. Como se ve en el intercambio dialdgico, este joven ha sido entrenado en los usos
léxicos de los oradores, maniobra que su padre critica en forma reiterada al identificar
—en intervenciones paralelas— ecos de un vocabulario propio de la oratoria: la inter-
jeccion final tragica, ofpat (“jay”), que frecuentemente constituye una sefial de dolor,
da la pauta mas evidente acerca de la reaccion paterna frente al discurso de su hijo.'®

Increpado por su padre a causa de la procedencia de expresiones como katanmAtyrion
(“serds atrapado entre las piernas”)"” o amoPrioetat (“irdn a parar”)'® —que para el
oido del auditorio debian sonar extrafias—, el muchacho ataca a su interlocutor por
hablar mal (kak@®g ... Aéyewv) de quienes practican la nobleza (kalokagathia)."” En
este juego retdrico, manifiesto en las palabras del joven, se torna patente la oposicion
sustancial entre lo malo (kakén) y lo bueno (kalén), que opera plenamente en un pla-
no semantico como recurso de argumentacion.

15 Ra. 168; cf. LIDDELL & SCOTT (1996: 1621, 5.v. GOpEAAN). TAILLARDAT (1962: 53).

16 PELLEGRINO (2015: 139).

17 Es una palabra propia del lenguaje del combate fisico; ¢f. CAMPAGNER (2001: 182-183).
Cassl10 (1977: 47) opta por la forma katamhaynoet (“estaras aterrorizado”), que es aquella mencio-
nada en el escolio a Nu. 1174, donde se dice que Estrepsiades usa palabras como esa para “vincere
con un comportamento sfacciato” a sus adversarios.

18 También se trata de un vocablo que proviene del 1éxico deportivo; cf. CAMPAGNER (2001: 84).

19 Acerca delos alcances de este término, que por primera vez aparece testimoniado en este pasa-
je, ver el tradicional trabajo de GOMME (1953: 65-8) y, especialmente, DE STE. CROIX (1972: 371-376).
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Varios puntos son interesantes en el fragmento. En primer lugar, la inversion de
los argumentos, evidenciada en el hecho de que quien es “criticado” por actualizar un
léxico ajeno termina acusando al “critico” de una incorrecta utilizacién del discurso.
En segundo lugar, la apariciéon de un término —puesto en relacion con el joven, y
asociado con el genitivo T@v prtopwv (“de los oradores”)— que recoge una semantica
estrechamente ligada a la participacion forense: T@v ovvnyopwv (“de los abogados”),
que apunta a la nocion de los litigantes de apoyo y que, como ya hemos sefialado,
constituye una figura recurrente en la comedia antigua.*

Los nombres propios, que constituyen una referencia habitual en Aristéfanes
como parte de sus invectivas personales, apuntan todos a figuras de gran peso poli-
tico en la época.” En efecto, Lisistrato era un orador frecuentemente criticado en la
comedia por su presencia exagerada en el agora, su frialdad y su miseria,”> mientras
que el joven Alcibiades comenzaba ya a mostrarse en los espacios publicos como un
habil orador.”® En igual sentido, de modo paralelo, corresponde leer la mencion de
Trasimaco; a decir verdad, se trata de la tinica aparicion del nombre en el corpus aris-
tofanico.?* Por ultimo, es destacable una mencién expresa a la dskesis —a través del

20 Como menciona CASsIO (1977: 48), “Aristophanes never mentions cuvijyopot except with
some dislike, Ach. 686, 705, Nu. 1089, V; 482, fr. 362 [411 K.]”. Ya nos hemos ocupado de las criticas
aristofdnicas contra estos synégoroi.

21 Ver HUBBARD (2007: 493).

22 KIRCHNER (1901-3), n. 9630. Cf. Ach. 854-5, V. 787-8, 1308-10, Eq. 1262. Segun estos
testimonios, tanto MACDOWELL (1971: 238, ad loc.) como SOMMERSTEIN (1983: 206, ad loc.) acuer-
dan que Lisistrato era conocido entre los atenienses por sus juegos verbales y su sarcasmo, como se
advierte ya en el pasaje.

23 En esta época, Alcibiades debia contar apenas con poco mas de unos veinte ailos (KIRCH-
NER [1901-3], n. 600). Hacia el 422, aflo en que se puso en escena Avispas, segin MACDOWELL
(1971: 133, ad loc.) “...he was already familiar to the Athenian public as a speaker in the assembly
and in the law courts”; ¢f. SOMMERSTEIN (1983: 156, ad loc.). Las referencias a esta figura seran
constantes en el corpus aristofanico, como indican las referencias de Ach. 716 y V. 44, aunque no
tan significativas como pretende justificar —con argumentos poco convincentes— VICKERS (1997).

24 HOLDEN (1902: 838, s.v.) menciona, en efecto, que se trata de la tnica referencia en las
comedias de Aristofanes (cf. también O. J. TopD [1932: 102, s.v.]). Su presuncion es que asi debia
llamarse el hijo disoluto; lo describe como “nomen filii improbi et novitiae disciplinae tabe infecti”.
Aparte de esta alusion, un Trasimaco es mencionado por Is. 4.2-6, 25, por Lys. 8.14-16 y apare-
ce identificado en un fragmento cémico (fr. 57) de Stratiétides de Teopompo, aunque esta pieza
debid ser puesta en escena alrededor de veinticinco afios mas tarde, cuando Anito era una figura
prominente (fr. 58). Para KASSEL & AUSTIN [1984: 734], este Trasimaco mencionado por Teopom-
po era un personaje ficticio, cuya mujer debi6 de ser una lider adecuada —desde el punto de vista
onomastico- para estar al frente de las mujeres—soldados a las que apunta el titulo. M. J. OSBORNE
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participio dokoDvtag- que apunta a la idea de entrenamiento en el discurso.

Otro pasaje de la obra (fr. 206 K-A; 2 C; 199 K) incluye dos preguntas: “;Pues son
para ti sofismas las cosas que yo obtuve? ;No te escapaste enseguida del maestro?”
(ool yap cogiopan 0Tty ay® KTnoapny; / ovk ev0vg anedidpaockeg ék Sidaockdov;).
Se sigue aqui construyendo la antitesis: a través de los verbos “obtener” y “escaparse”
nuevamente se consolidan en contraste la primera persona y la segunda respectiva-
mente.” La referencia a los sophismata, al proceso de aprendizaje (diddskalos) y a un
verbo ktdomai que se orienta hacia la adquisiciéon econémica, construyen un imagi-
nario textual que parece apuntar a la sofistica. Los dos hermanos, pues, se consolidan
textualmente y logran identificarse a partir de una oposicion fundamental que,
como linea divisoria, enfrenta por un lado la cultura tradicional y, por el otro, las
enseflanzas modernas de los nuevos mercaderes de la filosofia: uno se cultiva en este
nuevo ambiente, el otro ha logrado escapar a tiempo.

Queda claro que el joven educado en la ciudad ha sido entrenado por estos nuevos
profesionales de la retérica. Segtin su padre, fue enviado a una escuela donde sélo
aprendio a beber, a cantar malas tonadas, a cenar y festejar al estilo de Siracusa y Siba-
ris e —incluso- a pedir vino de Quios en una jarra laconia (fr. 225 K-A; 21 C; 216 K):¥

& BYRNE (1994: 229) coinciden afirmando que las dos alusiones al nombre en la comedia apuntan
a figuras inventadas. Creemos, no obstante, que su ubicacién en este pasaje de Comensales luego de
la presencia de dos nombres claramente identificables para los espectadores de la pieza justificaria
pensar que se trataba también de un orador que formaba parte de la nueva generacién de oradores
sofistas. J. DILLON & GERGEL (2003: 203-216) dan por sentado que este nombre se corresponde con
Trasimaco de Calcedonia. Contra, ver STOREY (1988), para quien esta alusion apunta simplemente a
una dramatis persona, sosteniendo que el conocido sofista recién cobrara importancia en la década
del 410. Acerca del caricter parlante del nombre, KANAVOU (2011: 194).

25 Se discute aqui, sin embargo, a quién se refiere la primera persona y a quién la segunda, es
decir, quién menciona estas palabras. En nuestra opinion, se comprende mejor el pasaje si se atri-
buyen los versos al hijo invertido: la segunda linea cobra més sentido como refuerzo de la primera
(ya que da un sentido a la creencia de que el primer verso es una declaracién verdadera) que como
respuesta. El primer verso, por su parte, en que el hablante se enorgullece de sus habilidades o so-
phismata, debe provenir del inico personaje que efectivamente es un sofista.

26 Esta lectura se enraiza, incluso, en la sintaxis de la oracion. BONANNO (1984-1985: 88-89)

3

interpreta que “..la frase che contiene il yap spiega il perché della sucesiva domanda: la ‘fuga da
scuola, di cui il fratello ‘buono’ dovrebbe dar conto a quello ‘cattivo, ¢ motivata dalla convinzione,
da parte del disertore, che gli insegnamenti dei Siddokalot alla moda sono davvero cogiopara’
BETA (2009: 235, n. 200) considera que aqui el hermano prudente le recrimina al invertido haber
rechazado las ensenanzas del maestro que el padre habia escogido para su educacion.

27 PELLEGRINO (2015: 150-151).
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AN 00 yap Epabe TadT nod mEUTOVTOG, AANG udAlov
miivewy, Emert’ §etv kakdg, Zvpakoaoiav tpdnelav
ZvPapttidag T edwyiog kai «Xiov €k Aakaviv»
TKuhikwv pédv nééwg kai gilwgt.

Pero no aprendié esto al enviarlo yo, sino mas bien a beber, luego a cantar mal, a (disfrutar)
una mesa siracusana, banquetes sibaritas y “Quios de las laconicas”, vino de copas, de modo
agradable y amistoso.

Pero la instruccion, al menos en cuanto a su estilo discursivo, parece haberlo con-
vertido en un buen querellante pragmatico. En un pasaje en el que seguramente descri-
be lo que hacia durante sus experiencias de aprendizaje, el hijo sostiene que “sacudia,
buscaba plata, amenazaba, delataba” (¢oetov, fjrovv xprpart, fimeilovy, EcvKoPAVTOLY,
fr. 228 K-A; 24 C; 219 K). La referencia insita en el verbo a la actuaciéon como sico-
fanta —referencia que, como hemos visto, serd habitual en la escena aristofanica- da
la pauta y decodifica los excesos del joven desde una perspectiva juridica. Aprendio
a utilizar trampas verbales para obtener un enriquecimiento personal a expensas del
aparato judicial.?®

Conocemos ya la importancia de que estaba investido el lenguaje dentro de las dis-
cusiones filosoficas de la sofistica,”” y también la vinculacion del lgos con el éxito de
una argumentacion juridica: basta para ello con recordar a Antifonte o al Encomio de
Helena de Gorgias, emplazados en los origenes de la oratoria como género.*® En este
sentido, la recurrencia del muchacho a una serie de términos especificos del universo
tribunalicio, entonces, suma a las discusiones lingiiisticas un nuevo plano, connotado
por la identificacion de un vocabulario propio de las cortes.?!

A pesar de la falta tedrica de fiscales o expertos judiciales en Atenas, asi como de la

28 MACDOWELL (1978: 62): “The kinds of case for which volunteers came forward more read-
ily must have been those in which the prosecutor received a financial reward if he won the case”. Cf.
PELLEGRINO (2015: 152-153).

29 El juego léxico, que tiene por base la nocion del lenguaje como un sistema de signos me-
ramente convencionales y arbitrarios, es un recurso privilegiado dentro de la sofistica, tal como
sostiene DUPREEL (1948: 25). Nos hemos ocupado en particular de esta impronta de los pensadores
sofistas principalmente al examinar Nubes (Capitulo VII) y Aves (Capitulo VIII).

30 T.CoLE (1991).

31 Acerca de estos pasajes, puede decirse que “Aristofanes nos coloca frente a una situacién
esclarecedora: la de la popularidad de la retdrica orientada a objetivos pragmaticos, destinados, ante
todo, a equipar al ciudadano para una realidad de su vida cotidiana, la de la defensa o acusacion ante
un tribunal. Sobre la ética prevalece la técnica, capaz de conducir al éxito cualquier causa” (STLvA
[2008b: 241]).
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no-profesionalizacion de los magistrados, no podemos negar la gran polypragmosyne
que caracterizaba a los habitantes de la pdlis.** Tal como hemos adelantado, con la
redaccion y memorizacion de alegatos —instancias materializadas histéricamente en
el pasaje por escrito de las tramitaciones judiciales-*, surge en efecto el germen de
la profesiéon de abogado —como ya sostenia R. J. BONNER (1927)- y esto acarrea el
surgimiento progresivo de un vocabulario semi-técnico, que ya para fines del siglo
V va apartando a aquellos que lo dominan en un circulo cada vez mas exclusivo. En
una celebracién solemne como la que representa la puesta en acto del ejercicio judi-
cial —tal como analizamos en la introducciéon- la lengua adquiere un valor especial
como instrumento para distinguir a los “iniciados” de los legos.* Es ldgico, pues, que
el padre de Daitalés critique el manejo lingiiistico forense de su hijo, que no llega a
comprender.® Pero la situacion se percibe como mds grave cuando advierte que el
muchacho entrenado, habil para la retdrica enganosa de los oradores, no estd en con-
diciones de identificar siquiera las viejas expresiones homéricas que residen en la base
de la cultura popular. El texto vuelve a cargar las tintas sobre el saber léxico en el fr.
233 K-A (28 C; 222 K):

-1pd¢ TavTang § ad Aégov Opnpov yAwttag” ti kahodot kopvppa;

... TLKAAODG” dpevnvet Kapnva;

-0 pEv obv 006, €106 8’ 00T0G AdeA@O¢ Ppacatw- Ti kakodoty idviovg;
... TLoT™ £0TlY OMvieLy;

-Y ademds de estas di expresiones homéricas; sa qué llaman “cumbres™? ;[...] a qué llaman “ca-
bezas débiles”?; —Y que este ahora, tu hijo y mi hermano, empiece a decir: ;a qué llaman “testi-
g0s’? 3[...] y qué es “dar en matrimonio”?.*

32 Acerca de la polypragmosyne como fenémeno inherente a los atenienses, ver EHRENBERG
(1947). Sobre la tranquilidad frente al “activismo” como actitud deseable, especialmente en Atenas,
cf. CARTER (1986) y DEMONT (1990).

33 Cf. FEzz1 (2004), FARAGUNA (2007).

34 Como sostiene TAMBIAH (1968: 179), “the role of language in ritual immediately confronts
problems if placed in relation to a primary function of language which is that it is a vehicle of com-
munication between persons. By definition, the persons in communication must understand one
another. In ritual, language appears to be used in ways that violate the communication function”.

35 “Here the poet’s wit seizes on cultural and generational divides, much as the modern law-
yer-basher may pose as a plainspoken lay person impatient with professional jargon” (BorowITz
[2001: 248]).

36 A pesar de que los manuscritos (de Galeno, que es la fuente del pasaje con que contamos)
transmiten la versién que coloca CAss10 (1977) en su texto (“3qué es el actuar bien?”, ti mot’ €07l 10
€0 Toelv;), debe descartarse la expresion por motivos métricos y de sentido. Parece més adecuada la
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Aqui, nuevamente, nos hallamos en presencia de otro pasaje del didlogo entre el
padre y el hijo entrenado entre los sofistas. Cuando el padre le pregunta en tetrame-
tros anapésticos qué significa una serie de términos propios de Homero, el hijo se de-
fiende dirigiéndose deicticamente hacia el otro hermano para que este —en idénticos
términos- identifique, por su parte, un vocabulario legal. Efectivamente, las expresio-
nes kopuppa (“‘cumbres”) y dpevnva kdpnva (“cabezas débiles”) corresponden a una
terminologia propia de la épica: la primera alude a la parte superior de los barcos,”
mientras que la segunda se utilizaba como metonimia para referirse en Iliada u Odi-
sea a los muertos u hombres insensatos.*® Se trata del léxico propio de la educacién
tradicional.”

Los términos invocados por el hijo invertido, en cambio, remiten claramente a una
jerga juridica que se retrotrae incluso hasta el gran legislador Solén: el sustantivo plural
idviot (“testigos”) apunta en su propia etimologia® a la figura de aquellos que presen-
ciaron la comision de un delito,*' mientras que el infinitivo dmviewv (“dar en matrimo-
nio”) aparece en cambio vinculado en su normativa con la institucién conyugal.**

interpretacion de KASSEL & AUSTIN (1984), “;qué es ‘dar en matrimonio’?” (ti mot’ éoTiv OmvieLy;)
porque, de algiin modo, toma los aspectos ventajosos de las ediciones previas: la necesidad de la
existencia de un término soloniano para que el pasaje cobre sentido (opyiein, que resulta una con-
jetura de DOBREE) y el respeto de la que, en su primera parte, traen los testimonios (ti mot’ éotl...).
Corresponde descartar, finalmente, la conjetura elaborada por DINDORE y retomada por Kock
(1880), “sa qué llaman ‘dar en matrimonio’?” (ti kaAodotv dmviety;) —en funcion del paralelismo con
los versos anteriores— pues carece de apoyo textual.

37 Cf Il 9.241.

38 Od. 16.561, inter alia.

39 Cassio (1977: 75); IMPERIO (2004: 338).

40 LeAo (2001: 364).

41 Cf Fr. 41by 41c, siguiendo la numeracién de la edicién de RUSCHENBUSCH (1966). En el se-
gundo pasaje, segun Eustacio (1158.23 ad Hom. I 18.501), Elio Dionisio sostenia que tanto Dracon
como Solon llamaban idyioi a los testigos (mdrtyres).

42 Fr.52ay 52b (RUSCHENBUSCH [1966]). Es interesante la propuesta de BERGK cuando ofrece
otra lectio para el pasaje, restituyendo en lugar de dmviewv otro infinitivo: dmotvéav. Si bien es cierto
que Homero a menudo hace referencia a 6mviw (I. 8.304, 16.131, Od. 4.797), y que otvaw solo esta
testimoniado en una ley citada por D. 23.28 (donde significa “demandar una multa al culpable de
homicidio”), no consideramos imprescindible esta propuesta, porque de hecho el primer término -a
pesar de su aparicion épica- preserva un sentido legal importante. Sin embargo, baste destacar —en
cualquiera de ambos casos- la existencia de un vocabulario que claramente remite a la legislacion
soloniana. Llamativo resulta, empero, que el verbo omviw también sea utilizado en el lenguaje no
técnico: en efecto, se encuentra en Ach. 255 y HENDERSON (1975: 157) sugiere que su posterior
sentido obsceno “may indicate that it had a vulgar tone in the common language”. Se trataria aqui
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Todo esto, entonces, confluye en la contraposicion entre la lengua poética de Ho-
mero y el lenguaje arcaizante del derecho.” Mientras que la epopeya proporciona en
la cultura ateniense la base indiscutible de la paideia social y el ambito judicial se ex-
pande publicamente como un dominio abierto a todos, sorprende en la discusion 1¢é-
xica la descontextualizacion del vocabulario. Sustentadas en la busqueda de un efecto
comico, las palabras juridicas utilizadas por el joven dan cuenta de una terminologia
técnica obsoleta, reservada exclusivamente para las leyes que se lefan en los contextos
judiciales. Fuera de ese 4ambito, su uso se torna grotesco y desubicado.

Por lo demas, su conducta nos permite presenciar, por segunda vez, las estrategias
defensivas del hijo agraviado: dando vueltas el discurso, en este caso desplaza las pre-
guntas de su padre hacia otros interrogantes dirigidos a su hermano, incorporandolo
también al centro del agén.** Con ello, no sélo no responde ante el cuestionamiento:
como un habil profesional, desvia la atencion haciendo del ataque su mejor defensa. A
través de sus palabras y sus acciones, se descubre que el joven fue educado en Atenas
muy lejos de la tradicional educacién griega y cerca del ejercicio contencioso.

Otro de los fragmentos incluye, brevemente, nuevas referencias al derecho (fr. 226
K-A; 22 C; 217 K): “Si no [hubiese] una canasta de juicios privados, y un montén de
decretos” (ei pn Sik@v te yupyabog yneopdtwv te Bupog). El término pséphisma
traduce para el auditorio una valencia juridica indudable.** En cambio, respecto del
vocablo dike, al cual ya hicimos referencia en los capitulos centrales del libro, atin se
discute si en los primeros testimonios literarios presentaba ya un sentido moral o si en
cambio se utilizaba exclusivamente para significar un arreglo de las controversias o un
procedimiento de indole legal.*® Parece sin embargo claro que en la época en que se

de un caso en que se vislumbra una declinacion desde la “respetabilidad” legal del término a la mds
pura vulgaridad.

43 Ya MEINEKE (1840: 1033) reconocia que el muchacho entrenado en la ciudad “satis versatus
fuit in iure” y explica: “multae autem voces erant in Solonis legibus iam Aristophanis tempore plane
obsoletae et prope emortuae” como muestra ya, por ejemplo, Lys. 10. Sobre este tltimo discurso y
la importancia de sostener una interpretacion de la ley que no se restrinja literalmente a términos
técnicos y formales sino a su intencion en lenguaje vulgar, ver HILLGRUBER (1988: 11-17).

44 “Tt seems that a formal Agon on the merits of the two types of education was finally institut-
ed, but it is uncertain whether this lay between the two brothers or the ‘improbus’ and his father..”
(WHITTAKER [1935: 186]).

45 HANSEN (1978); R. THOMAS (1996: 18). Hemos ya dicho que no puede reconocerse en prin-
cipio ninguna diferencia semantica con el sustantivo ndmos desde el estrecho punto de vista técnico
del derecho; sin embargo, debemos aclarar sobre este punto que en obras posteriores a la revolucion
del 411 pueden identificarse ya algunas diferencias importantes; la discusion sobre el pasaje de Th.
361-362, en este sentido, deviene significativa.

46 A favor de la primera de las posturas encontramos a DICKIE (1978), quien se opone a la se-
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pone en escena Comensales el término era utilizado ya para referirse al proceso legal
en su conjunto, sobre todo en plural como en este caso.”” También el tono irreverente
del pasaje queda evidenciado en la generalizacion de los juicios, denotada por la exis-
tencia de dos sustantivos que apuntan con claridad a un colectivo indiscriminado.*

Puede pensarse que el fr. 221 K-A (12 C), “y un hombre que se escapa no espera a
oir el sonido de la lira” (&vr)p 8¢ pevywv ov pével Aopag kTVToV), esté también cimen-
tado en criterios semejantes: siguiendo alguna posible linea de lectura, la narracién
en tercera persona de un hombre que huye (peVywv), casi en términos proverbiales,
puede jugar en el fondo con el sentido juridico ya invocado de “defenderse en juicio”*
En todo caso, y mas alla de esta altima posibilidad, una pregunta parece desprenderse
de lo analizado: ;quieren decir estos pasajes que en Daitalés se representaba ante los
espectadores una escena judicial —en una accién publica o privada—, como sucederia
aflos después con el juicio casero de Filocleon en Avispas?

Los testimonios son escasos, pero en forma aislada hay algunos puntos intere-
santes que permitirian elaborar una respuesta. Entre los fragmentos, por ejemplo, se
descubre una mencion a la voluntad de llevar adelante posiblemente una acusacion
por extranjeria ante los jueces maritimos (nautodikai)® y, ademads, una alusion a que

gunda de las opiniones sostenida por GAGARIN (1973). CHANTRAINE (1954: 47) distingue adjetivos
derivados de dike en el sentido de “justicia“ (como es el caso de dikaios) de otros que provienen de
su valencia léxica en tanto “proceso judicial (por ejemplo, dikanikés).

47 J. W. JoNEs (1956: 26). Como hemos visto, con la evolucion del sistema procesal ateniense
también los procedimientos o recursos privados, incoados a instancia de parte interesada, pasaron
a recibir esta denominacidén técnica como concepto opuesto a la accién que podia ser iniciada por
cualquier ciudadano (graphé) y en la cual quien no conseguia un quinto de los votos debia pagar
una multa. Es posible que en la obra también se hiciera referencia a una multa de este tipo, ya que
se menciona el “quinto de votos” (todminepntov) en el fr. 212 K-A (4 C; 201 K). Segtin PELLEGRINO
(2015: 145), el pasaje parece referirse a un proceso.

48 Segun PELLEGRINO (2015: 151), el pasaje muestra en la exagerada cantidad “il simbolo del
malcostume giudiziario e politico dell’Atene del V sec”

49 Es posible pensar, por la estructura de la frase, que se trata de un proverbio y que, por lo tan-
to, quien lo reproduce tiene la intencién de que sea tomado en forma literal; ¢f. PELLEGRINO (2015:
149). En efecto, el propio Focio, a quien debemos este fragmento, asi parece indicarlo y la expresion
figura en al menos cinco colecciones de proverbios. No obstante, Cassio (1977: 58, ad loc.) sugiere
que “si potrebbe pensare all'applicazione scherzosa di questo proverbio a uno che (...) «& accusato»
in un processo”. Se trataria de un mecanismo semejante al que hace jugar el comedidgrafo con el
verbo didkein en Ach. 698-702y V. 1207-8.

50 “Quiero ir a lo de los jueces de los tribunales maritimos y denunciarlo enseguida como
extranjero” (¢0é\w Payag mpog vavtodikag Eévov e€aiyvng [fr. 237 K-A; 32 C; 225 K]). Sobre una
puesta a punto de las fuentes antiguas y las posiciones tedricas acerca de la naturaleza de estos ma-
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“el heliasta se arrastraba a las puertitas vaivén del juzgado” (6 Aot elpme TpoOG TV
KykAida, fr. 216 K-A; 14 C; 210 K,). Esta ultima frase reproduce una vez mas sobre
la escena un vocabulario técnico muy especifico.’® A partir de la lectura conjunta de
ambos pasajes, la mencion de dos tipos de magistrados distintos,” en contextos que
apuntan uno al futuro y el otro al pasado, nos permiten sélo concluir que las instan-
cias forenses que se recrean textualmente son variadas y que seguramente, entonces,
no remitieran a una tnica actuacion en juicio.”

Somos conscientes de que el estado fragmentario de la comedia no autoriza a
avanzar mucho mds alla en las apreciaciones. Sin embargo, lo estudiado hasta aqui
parece sentar bases suficientes para concluir con alguna afirmacién de caracter mas o
menos global. De acuerdo a lo que puede leerse en los pasajes citados, llama en prin-
cipio la atencién la abundancia de vocabulario juridico en boca de diversos personajes
de la obra.> Precisamente, la identificacion de dichos lugares textuales contribuye a
generar ciertas reflexiones respecto del modus operandi de la factura comica. Se ha
querido sugerir aqui que la riqueza discursiva de los pasajes parece fundar a menudo
parte de su comicidad en la recurrencia a un vocabulario especializado que, frente al
auditorio, se menciona fuera de su contexto natural de enunciacion. Se trata de regis-
tros especializados utilizados en situaciones distintas de las de su normal invocacién,
lo cual genera risa por la sorpresa que despierta su caracter “des—ubicado”, como ya
hemos indicado en el caso de varias de las comedias conservadas que fueron objeto
del cuerpo de este libro.

gistrados —especialmente en lo que hace a sus discutidas funciones judiciales en el periodo clasico-,
ver E. E. COHEN (1973: 162-198). GIL (1989: 75-6) interpreta este pasaje diciendo que el joven se
muestra dispuesto a acudir a los nautodikai “para dejar en el acto convicto a su progenitor de no
reunir los requisitos de la ciudadania”. La tarea de estos oficiales se vinculaba con los asuntos de
extranjeria; esto reforzaria la posicion de FrRiTzscHE (1831), quien sostenia que el coro de la obra
estaba integrado por comensales que asistian al templo de Heracles de Cinosarges, al que solian
honrar los bastardos que no habian nacido de ambos padres atenienses (Ath. 234d). Puede inferirse
que la contraposicion entre ciudadanos—extranjeros (frecuente en la produccion aristofanica poste-
rior, como exploramos en Aves) ya encuentra su génesis en la obra.

51 Mediante la alusion a la puerta del tribunal (kinklis), asistimos a la reproduccion de un léxi-
co judicial muy claro (Harp. s.v.), ¢f. Eq. 641, V. 124; CASSIO (1977: 60) y PELLEGRINO (2015: 147).

52 Cf BARDELLI (1972: 234-245 Y 274).

53 En efecto, nada hay en los fragmentos que indique claramente la existencia de un juicio
en escena, tal como se advierte por ejemplo en Avispas; por supuesto, esto evidentemente tampoco
demuestra que no lo habia.

54 No obstante, se puede conjeturar que dicha terminologia forense es en gran medida men-
cionada tanto por el hijo invertido, como para él o respecto de él.
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3. Del hijo invertido a Estrepsiades: los ecos en Nubes

La relacion de Comensales con la version preservada de Nubes permite reforzar es-
tas afirmaciones y entender, desde otra Optica, el juego burlesco de la comedia pionera
de Aristofanes. La parabasis del texto conservado de Nubes apunta de modo directo e
intratextual a la primera pieza, mencionando en forma explicita a sus dos personajes
centrales. En efecto, el coro le da voz al autor para recordar de qué manera algunos
hablaron muy bien, en su momento, del personaje prudente y del invertido (0 cwgpwv
Te XW Katamvywy, V. 529). Esta referencia, que puede dejar entrever alguna forma de
patronazgo® o de ayuda en la puesta en escena de su primera obra,* sirve para colocar
a la pieza en términos de un hijo expuesto (v. 531) y para que el mismo compositor pu-
diera describirse como una suerte de doncella inexperimentada (parthénos, v. 530).”

Alabando al publico en una clara captatio benevolentiae propia de la retérica que
caracteriza toda la parabasis,”® Aristofanes aprovecha el contrapunto brindado por la
oposicion entre el prudente y el invertido para criticar a los comediégrafos contem-
poraneos (vv. 537-544) y alabar su propia productividad. Haciendo uso de una logica
antitética, dice haber evitado enganar a la audiencia al rechazar la presentacion de lo
mismo dos o tres veces (v. 546) y preferir en cambio recurrir siempre a sus habilidades
para introducir nuevas formas de comedia, distintas entre si y cada una de ellas muy
adiestrada (vv. 547-548):

AN et kawvag i6€ag éoeépwv cogilopat,
o0d&v dAANAatoty dpoiag kai macag SekLdg:

Pero siempre soy sabio introduciendo nuevas ideas, en nada parecidas a las ajenas y todas dies-
tras.

La importancia que el autor atribuye a su originalidad, marcada insistentemente
en los versos citados, procura efectuar una distancia entre sus propias estrategias de
composicion poética y las que caracterizan a sus dramaturgos rivales.” Segun se acla-

55 HALLIWELL (1980: 42-43).

3

56 SOMMERSTEIN (1991% 187) aclara que “..it makes sense if we suppose that in 428, before
submitting his first play to the archon in the hope of being ‘given a chorus, Ar. showed the script
to two or three men of social distinction and literary discernment, and that they were instrumental
in persuading the archon to find a place in the festival programme for this very young dramatist”.

57 Acerca de la metafora de la “maternidad” literaria en Aristofanes, ver IMPERIO (2012).

58 RIVERS (1985: 174-175).

59 Cf. LAurioLA (2010: 87-114). En este pasaje citado, CAVALLERO (2004) sostiene que la
palabra clave es “siempre” (&ei), entendiendo que lo que Aristéfanes hace es senalar que él —como
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ra, las idéai se renuevan, utilizando dos términos que son fundamentales en el campo
semantico que Aristofanes construye en torno de lo bueno y deseable.*® Esta alusion
es lo suficientemente clara como para poner en algun riesgo las posiciones que sostie-
nen que el argumento de Nubes constituye una “copia” de la trama ya presentada en
Comensales.” En este sentido, dejamos asentada aqui nuestra opinién respecto de la
necesidad de dejar de lado la hipotesis de SEGOLONI (1994), segtin la cual la referencia
al diddskalos del fr. 2 (199 K, 206 K-A) apuntaria de modo directo al personaje de
Sdcrates.

Si lo que Aristéfanes destaca es lo novedoso de sus propuestas,® parece dificil su-
poner la recurrencia a una imitaciéon esquematica de la distribucion de personajes o a
un calco de la personalidad del protagonista dramatico. Podria alegarse, sin embargo,
que el autor se enorgullece de su originalidad en el mismo momento en que nos esta
presentando una segunda version de Nubes y poco antes de poner en escena todos
los clichés de la “baja” comedia que se ha encargado de criticar. No sin razon, ello
bastaria para marcar hasta qué punto Aristéfanes esta en condiciones de proclamar
abiertamente a su publico algo que en el fondo no duda en violar o incumplir. Esta in-
coherencia entre el decir y el hacer, que sin duda puede apreciarse en la comediografia
aristofanica, no alcanza para negar que el dramaturgo hubiera procurado generar una
innovacion en Nubes respecto de Comensales. Precisamente, un trabajo en torno de
los paralelos entre las obras permite sostener que, a pesar de los elementos en comun,
el patrén agencial no coincide en ambas comedias.®

A diferencia de lo que ocurre con la caracterizacion de Fidipides, los fragmentos
de Comensales presentan a dos hijos construidos desde una poética de los contrarios.

autor—- siempre se ocupa de probar cosas nuevas; hemos analizado este punto en nuestro capitulo
sobre Caballeros.

60 Nos referimos al verbo sophizomai —vinculado con el adjetivo sophds- y al adjetivo dexids,
que, como ya hemos examinado, siempre apunta a la destreza del propio autor. Sobre la importancia
de estos dos términos en la obra, ver CAVALLERO (2005-2006: 83-8).

61 Sobre un analisis de muchas de estas influencias directas, ver SiLva (2008b).

62 En este mismo sentido, cabe recordar la idea contenida en los vv. 10521055 de Avispas, en
los que se testimonia que los autores que buscan incluir novedades en sus obras deben ser amados
y cuidados, y sus pensamientos merecen ser salvados. Sobre lo novedoso en Aristéfanes como cate-
gorfa fundamental de anélisis, ver FERNANDEZ (2006).

63 Nos apartamos aqui de la mayor parte de las/os filélogas/os e historiadoras/es, que ven una
relacion directa y una suerte de equivalencia entre ambas obras en términos de sus personajes. E.
SEGAL (2001: 47), por ejemplo, afirma que tanto Comensales como Nubes se fundan en la batalla de
las generaciones y que, como consecuencia, tenemos en las dos piezas “the derision of a new man
who can’t learn new tricks” Esta proyeccion de lo que se sabe de Nubes hacia lo que se desconoce de
Comensales es metodologicamente sospechosa.
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Por lo demas, el viejo Estrepsiades de Nubes se comporta de un modo absolutamente
distinto del rol de padre que reflejan los versos preservados de la primera obra. En
una suerte de inversion generacional, si el padre del hijo prudente y del invertido
rechaza el vocabulario técnico de las cortes, Estrepsiades parece asemejarse mucho
mas en sus opiniones y criterios al papel del joven educado en la nueva sofistica. Esto
se advierte en las propias palabras que el autor le atribuye: los ecos del fr. 205 K-A se
perciben en boca de Estrepsiades cuando la kalokagathia (“nobleza”) mencionada en
el pasaje es recordada y reproducida por el protagonista en el v. 101 de Nubes, como
tratdndose de una caracteristica tipica de los sofistas (kaloi te kdyafoi).** Por otra
parte, debe decirse que hay también superposiciones interesantes entre el muchacho
de Comensales y el Argumento Inferior (quien también es referido como “invertido’,
Katamvywy, e incluso se manifiesta orgulloso de serlo)® en el primer agon de Nu-
bes, asi como puntos de contacto con Fidipides en el segundo. En otras palabras, las
mismas expresiones que en Comensales se atribuyen al joven educado en la ciudad
(referidas no solamente a conocimientos cientificos® sino en esencia a estrategias de
ejercicio retérico) terminan caracterizando en Nubes a ambos personajes centrales
(padre e hijo, progresivamente); asi se configura especialmente en Estrepsiades a un
héroe cémico sui generis, inaudito para la comediografia antigua.®’

En sintesis, es posible afirmar que si los pasajes conservados de Babilonios, como
advertimos, no resultan lo suficientemente utiles para analizar las referencias intra-
textuales de Acarnienses y Caballeros, lo cierto es que parece extremadamente dificil
encarar Comensales sin pensar en las alusiones contenidas en el texto de Nubes.®® Sin
embargo, en esa interpretacion cruzada no puede observarse un paralelismo estruc-

64 Esllamativa también la reiteracién de un vocabulario vinculado con la retdrica: en el breve
fr. 238 K-A (33 C; 226 K), “joh, locura y desvergiienza!” (& mapavoia kai dvaideia), el vocativo
incluye dos sustantivos que en otros pasajes aristofanicos se relacionan explicitamente con las ense-
fanzas sofisticas. De hecho, paranoia es el nombre que utiliza Fidipides cuando amenaza iniciarle
una graphé a su padre en Nu. 845, en tanto anaideia constituye el término que Aristéfanes aplica de
modo directo a los oradores en Eq. 322.

65 Nu. 909, 1023; ¢f. LUDWIG (2002: 248-9).

66 Cf. elfr. 227 K-A (26 C), donde queda claro que también —dentro de las ensefianzas sofisti-
cas— se incluyen la geometria y la astronomia (BONANNO [1984-1985: 91-92]).

67 De hecho, como hemos dicho en el capitulo VII, es un protagonista sumamente extrafo,
dado que esta condenado al fracaso y ademas lleva a cabo la escena mas violenta de la comedia an-
tigua conservada, el incendio final del Pensadero.

68 “Sin incurrir en el error de procurar recuperar la intriga de Daitales a través de Nubes, una
aproximacion de las dos obras puede lanzar alguna luz sobre la primera produccion de Aristofanes”
(S1LVA [2008b: 247]).
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tural ni una simetria compositiva, sino en todo caso un mismo interés subyacente por
mostrar, a la luz del juego generacional, los peligros del avance de la sofistica en el
plano del ejercicio judicial.®

4. Recapitulacion

La presencia de una terminologia juridica es permanente en los fragmentos tras-
mitidos de Daitalés y, si bien en muchos casos se trata de pasajes breves e inconexos,
al menos es posible echar luz sobre ciertos aspectos referidos a su su contenido.

En principio, la abundancia de lexemas legales es llamativa en la comedia. En los
distintos versos aparece una permanente reflexion respecto del conocimiento del vo-
cabulario especifico de la actividad de las cortes. El efecto de burla pareciera entonces
estar dado en estos fragmentos por la descontextualizacion de un vocabulario formu-
lario y arcaico, propio de las antiguas leyes, que aparece citado fuera de los tribunales
y en el marco de una conversacion familiar.” Si mediante un espectaculo ritualizado
—como sucede con la puesta en escena de un proceso judicial- una comunidad se
identifica a través de una simbologia comun en espacios determinados,” la lengua
utilizada en esos contextos solemnes restringe el saber al seno de una élite entrenada
que inmediatamente se diferencia alli del ciudadano comtin.”” La aparicién del ritua-
lismo en otros ambitos implica su quiebre y el uso de esta operacion es intencionada
en el autor: todo traslado espacial y contextual sitta fuera de lugar, desplaza y vulgari-
za la formalidad de la ceremonia consagrada y, con ello, se transforma en un eficiente
mecanismo de comicidad frente a los terceros.

69 En el caso de Nubes, en el capitulo VII hemos analizado la comedia y su relacién con las
discusiones contempordneas en materia de interpretacion judicial.

70 KOMORNICKA (1967: 66) sefiala que uno de los recursos parddicos propios de Aristéfanes
consiste, precisamente, en descontextualizar el vocabulario legal: “Cest a ce domaine de parodie
quappartiennent les scénes et les vers ot Aristophane ridiculise la langue des harangues tenues
devant le tribunal, a l'assemblée du peuple et au Conseil, ainsi que nombre de formules empruntés
aux actes publics, aux lois d’Etat, bref tout un verbiage juridique”. No es mas ni menos que uno de los
lenguajes “técnicos” cuyo vocabulario incorpora con efectos cdmicos, como indica DOVER (1970:
8). La poca familiaridad que supone el sentido técnico de ciertas palabras constituye, segiin DENNISs-
TON (1927: 113), un elemento preciado para las bromas del humorista.

71 Como sostiene S. HARRISON (1992: 225), “...communities and political interest groups de-
fine themselves by exclusive rituals and distinctive symbolisms.”

72 “Itis perhaps relevant to note, whenever we meet such formalised oral or written texts, that
their ‘archaicness’ may also be related to the fact that they are composed in a special style, which
uses highly symbolic devices, specially coined words, and words without meaning to fill in gaps”
(TAMBIAH [1968: 182]).
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El estudio lingiiistico de las intervenciones de los personajes permite poner en tela
de juicio, desde el tejido dramatico, la afirmacién generalmente suscripta de que en
la sociedad atica no encontramos una jerga forense ni la presencia de “expertos” de la
actividad judicial de la pdlis. Pero ademas, y por otra parte, estudiar estos fragmen-
tos —sobre todo en el juego relacional que se establece con Nubes- revela interesantes
aspectos con relacidn a las funciones que cumple el derecho atico en el seno de un
género como la comedia antigua. Como precuela de su poética comica de la justicia,
Comensales aporta mucho a pesar de sus escasos versos. A partir de una riqueza ex-
presiva y de una serie de resortes comicos sustentados en una critica de la sofistica y
de la profesionalizacién del manejo de causas judiciales, esta comedia début se con-
vierte en un verdadero muestrario —el primero- de las grandes inquietudes y obsesio-
nes que acompaifaran al autor en su carrera literaria.
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