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EL TERRITORIO

Talavera de la Reina constituyé desde la Plena Edad Media un amplio territorio geo-
histérico que se conformd en el proceso de la ocupacién cristiana en el reinado de Alfonso VI
a partir de 1085 y la toma de Toledo. La antigua taifa toledana fue convertida en un espacio
controlado por el nuevo poder y repoblado por gentes castellanas y leonesas que se establecie-
ron en la antigua ciudad isldmica.

A lo largo de la Edad Moderna Talavera fue consolidando su poder territorial en la
denominada antigua tierra de Talavera, que bajo la autoridad de los arzobispos de Toledo,
senores de la villa y su alfoz desde 1369, ocupaba zonas de las actuales provincias de Toledo,
Caceres y Badajoz. Sin embargo, en el siglo XVIII el partido de Talavera se extendia también
a las zonas de la falda sur de la Sierra de Gredos, en el conocido como Valle del Tiétar. Esta
relacién histérica ha pervivido hasta nuestros dias, porque aunque estos pueblos estdn en la
provincia de Avila, la ascendencia administrativa y mercantil de Talavera, como gran centro
urbano de un amplio territorio, sigue siendo una realidad. Por ello en esta comunicacién trata-
remos la realidad cinematogréifica de un espacio geografico que va mds alla de los limites
provinciales y nos atendremos a dicha interaccion geohistorica entre la cabeza, Talavera, y sus
pueblos.

Desde el punto de vista etnolégico y cultural, sin embargo, hay que sefalar la diversi-
dad de elementos, de formas de vida, costumbres, arquitectura popular, tradiciones, etc. que
existen en cada zona: evidentemente no es lo mismo hablar de entidades como Candeleda,
Arenas de San Pedro, Guisando o Mombeltran, asentadas en un determinado medio fisico,
caracterizado por el relieve de montafa de la sierra de Gredos, que tratar de la realidad urbana
y antropoldgica de los pueblos del Campo Aranuelo toledano, en la parte occidental de la co-
marca de Talavera, donde emblematicos y cinematograficos enclaves como Oropesa estdn
condicionados por su pasado seforial del Condado de los Alvarez de Toledo, con su imponen-
te castillo, y por una realidad geogrdfica dominada por las grandes llanuras dedicadas al cereal
y al secano, y a la dehesa de explotacion pecuaria.

En esa diversidad de espacios y paisajes es donde radica, por otra parte, el atractivo de
estas poblaciones y ambientes desde el punto cinematografico como localizaciones apropiadas
para determinadas producciones. A ello hay que anadir el enorme potencial que desde la Opti-
ca etnoldgica tienen algunas comunidades rurales que han sabido mantener un elenco de cons-

tantes costumbristas que han sido reiteradamente tratadas desde el cine documental y de fic-
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cién, como es el caso de Lagartera, con sus particulares formas de entender el vestido tradi-
cional y los famosos bordados. El valor de estas variables etnograficas ha suscitado el interés
de documentalistas tanto aficionados como profesionales, en una etapa en la que el cine de
perfil etnogréfico se abria camino entre las décadas de 1920 y la posguerra, influido quiza por
la corriente documentalista no sin pretensiones de promocion turistica, marcadamente eviden-
te en los afnos republicanosggl.

Para un correcto tratamiento de la filmografia que ha tenido a estos lugares de la co-
marca de Talavera como escenario natural, distinguiremos entre las producciones, tanto de
cine amateur, como profesional, que toman la ciudad de Talavera como platé con sus locali-
zaciones urbanas y periféricas, y por otra parte los alrededores de la misma, incluyendo aqui
este territorio comarcal que abarca lugares de las conocidas comarcas de La Jara, Campo Ara-
fiuelo, Sierra de San Vicente y Valle del Tiétar.

El objetivo que nos planteamos es analizar estas producciones desde la Optica de la
investigacion sobre la historia urbana, o en todo caso, lo que nos aportan estas peliculas y
documentales para el conocimiento de la evolucién del paisaje urbano y rural en relacién con
el patrimonio cultural, fundamentalmente el arquitectonico, y las formas de vida y costumbres
de los pueblos filmados.

En este sentido, y como bien apunta Isabel Yeste®, el rodaje de una pelicula supone
un documento de gran valor para el conocimiento de la Historia del Arte en sus diversas face-
tas, pues rodar en escenarios naturales se convierte en un documento grafico que muestra de
forma clara el aspecto del entorno urbano objeto de filmacién.

No entraremos aqui a considerar qué entendemos por patrimonio porque el término es
ya suficientemente amplio y polisémico, pero en el contexto en el que nos movemos, desde la
Optica de la historia urbana y del tratamiento de las diversas fuentes documentales, grificas, o
filmicas para su estudio, es I6gico que estamos hablando de lo que se ha dado por denominar
bajo el concento de patrimonio cultural, que abarca diferentes manifestaciones artisticas, his-
toricas, arquitectonicas, etnologicas y arqueoldgicas. Todo ello después de un largo proceso

de fijacién del término que ha atravesado diferentes etapas histéricas en su tratamiento™”.

%! GUBERN, R.: “El cortometraje republicano™ en Pedro MEDINA et al. (coords), Historia del cortometraje
espaiiol, Festival de Cine de Alcald de Henares, 1996, p. 35-55. DEL REY, A. «Pedagogia o promocion turisti-
ca. Opciones “de compromiso” en el documental de la Segunda Republica», Archivos de la Filmoteca, n°69
(2012), p. 20-37.

¥2YESTE NAVARRO, L: “El cine como fuente documental para reconstruir la historia urbana de la ciudad”,
Artigrama, 11 (1994-95), pp. 287-296.

%3 CHOAY, F.: Alegoria del patrimonio. Barcelona, Gustavo Gili, 1992, pp. 7 y ss.
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Extendemos nosotros también el ambito del concepto al de patrimonio natural que se encuen-
tra vinculado a la accién antrépica de las comunidades humanas. Esto en tanto que en nume-
rosas peliculas el medio natural sirve de escenario para el desarrollo dramdtico, y constituye
una fuente fotografica importante para visionar el estado de esos parajes y paisajes en el mo-
mento de su grabaciénS%'

El paisaje rural y el urbano, admitido que tienen un gran valor como patrimonio cultu-
ral®” se someten a la transformacién del devenir del tiempo. La actividad transformadora hu-
mana en ambos espacios es evidente, porque el movimiento vital de las sociedades es innega-
ble. Si bien es cierto que en el dmbito rural es mds lento y tiende a ser mds conservador. El
cine nos proporciona una herramienta muy valiosa para analizar los procesos de cambios que
experimentan la ciudad o el pueblo.

El repertorio de peliculas que hemos elaborado nos ofrece una vision diversa y polié-
drica de una realidad patrimonial que estd en sintonia con las nuevas formas de entender el
hecho cinematogréfico en su dimensién de herramienta para la investigacion. Porque el mis-
mo hecho de acercarse a estas peliculas con una intencién de observacion analitica del espacio
escénico y la ambientacion nos obliga a la reflexion sobre el espacio urbano y el espacio rural

como dos realidades diferentes pero en dialéctica relacion a lo largo de la historia del cine.

ESPACIO URBANO, ESPACIO RURAL Y PATRIMONIO EN EL CINE

Antes de pasar a clasificar estas peliculas segiin la temdtica de sus localizaciones,
veamos que nos sugiere la mirada sobre el hecho urbano, sobre las caracteristicas icOnicas de
las ciudades o los nticleos habitados desde la disciplina del cine. En primer lugar se constata
que desde sus origenes el cine ha plasmado el proceso de transformacion de estas ciudades
que han estado sometidas a la pulsacion directa o indirecta de la industrializacién desde fina-
les del siglo XIX, lo que ha generado unas tensiones que se han visto reflejadas igualmente en
las producciones*®®. No en vano, el cinematégrafo fue un invento-entretenimiento esencial-
mente urbano, y los habitantes de la ciudad fueron los primeros que gozaron, no sin asombro,
de esta nueva forma de encarar la realidad. Ensefi6 a estos espectadores pioneros a entender la

dindmica cambiante que se generaba en el ambito urbano, definido por las diferentes y multi-

¥4 MIRO, N.: “La dimension filmica del paisaje” en Paisaje y territorio / coord. por Javier Maderuelo, Madrid,
Adaba, 2008, pp. 255-270.

%95 MARTINEZ DE PISON, E., Miradas sobre el paisaje. Madrid, 2009.

*° LORENTE, J.1.: “La mirada filmica y la ciudad en transformacion” en El Cine Espaiiol. Arte, industria y
patrimonio cultural. Madrid, Ministerio de Cultura-ICAA, 2011, pp. 319 y ss.
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ples experiencias sensoriales que tanto influyen en el hombre del medio urbano, como ya de-
mostré Simmel en su tratado més elocuente®”’.

Al igual que en otros puntos de vista artisticos el cine proporciona una visioén de las
distintos sectores o zonas la ciudad tradicional en proceso de transformacion: el centro hist6-
rico caracterizado por un patrimonio arquitecténico heredado en condiciones de conservacion
muy diversas, y los barrios o ensanches fruto del crecimiento centrifugo de la industrializa-
cion y las viviendas proletarias de la periferia. Al mismo tiempo, son objeto de captacion por
las cdmaras barrios residenciales de la burguesia alta y media que crecen mads alla del casco
histérico y que buscan una ciudad-jardin ideal libre de la contaminacion de los espacios fabri-
les. Esta dicotomia ha sido puesta de manifiesto a lo largo de la historia del cine, también en
el cine espafiol, y se ha producido una vision fragmentada de la ciudad®”®.

Distinguimos ademas entre la vision “objetiva” de la ciudad y del paisaje urbano del
cine desinteresadamente documental de las primeras filmaciones, y continuado por el empeno
de la corriente documentalista de las primeras décadas del siglo XX, de la ciudad “proyecta-
da”, esa ciudad ficticia que se refleja en las pantallas de las salas de cine en la que suceden
cosas a personas con historias argumentales mas o menos elaboradas®®’.

Es imposible ignorar que la vision que tenemos de las ciudades estd profundamente
mediatizada por la mirada del cine, por la aportacion que este arte ha hecho al imaginario co-
lectivo de las sociedades del siglo XX; en palabras de Rodriguez Barberan “ya no es posible
mirar al pasado como si el cine no se hubiera encargado de mostrarlo con rigor o desmedida
fantasia, del mismo modo que no quedan casi territorios urbanos que no hayan quedado regis-
trados por la imagen en movimiento™”. La ciudad cinematografica se ha convertido en un
simbolo de gran poder ic6nico con unas implicaciones interpretativas miiltiples que van de lo
objetivo al terreno de lo subjetivo en tanto que comporta una creacién de la memoria colectiva
sobre el recuerdo y el pasado de esas ciudades, y como influyen en la percepcion que de ese

s 90
pasado tenemos de estos espacios 5

*7 SIMMEL, G., La metrdpolis y la vida mental. 1903.

% LORENTE, op.cit., p. 325.

899 RIVERO MORENO, J.: “Visiones cinematogréficas de la ciudad entre el espectaculo y el conflicto. Visitar o
habitar” en El Cine Espaiiol..., pp. 341 y ss. BARBER, S.: Ciudades proyectadas. Cine y espacio urbano. Bar-
celona, Gustavo Gili, 2006.

%0 RODRIGUEZ BARBERAN, F.I.: “Las ciudades del espectador. El cine y la creacion de un paisaje cultural
contemporaneo”, PH Boletin del Instituto Andaluz del Patrimonio Historico, 56 (diciembre 2005), pp. 70-81.

%' COSTA MAS, J.: “Las ciudades en ¢l cine. Perspectivas desde la Geografia” en Patrimonio y arqueologia de
la industria del cine, M.A. ALVAREZ ARECES (ed.). Asturias, 2010, pp. 71.78,

847



V CONGRESO INTERNACIONAL DE HISTORIA Y CINE:
ESCENARIOS DEL CINE HISTORICO

Para nuestro fin nos interesa tener en cuenta esa relacion del cine con los lugares (es-
pacios naturales, ciudades, pueblos, ambientes escenograficos interiores, etc.) como una for-
ma y medio de construir un discurso narrativo historiografico local. Es por ejemplo muy sin-
tomdtico que durante la II Repiblica, las producciones cinematograficas prefieran rodarse en
exteriores de ciudades con un alto contenido simbélico patrimonial®. Esta importancia del
paisaje urbano en el cine tendrd, por tanto, una evolucién que se traducird en el paso de una
funcién de soporte a la trama narrativa, a otra en la que adquiere el papel de un personaje o
protagonista mds de la historia, hecho evidente en ciudades como Granada por ejemplogm. La
historia local apoyada en una fuente hasta ahora ignorada en la produccion cientifica en la
mayoria de los casos: el recurso filmico. En el mismo dmbito castellano-manchego y el pro-
vincial de Toledo se ha producido un importante esfuerzo de investigacion sobre el cine, tanto
en la propia capital como en las diversas localidades”. Veamos cuiles son los bloques tema-
ticos que nos presentan estas peliculas para poder entender mejor la informacion que se deriva
de las localizaciones y las implicaciones que tiene en la historia patrimonial de estos lugares y

de sus ambientes.

PELICULAS DE INDOLE ETNOGRAFICA

En este apartado tendremos que incluir aquellas producciones documentales princi-

palmente que tienen un cariz costumbrista: las actividades y formas de vida cotidianas de las

%2 CAPARROS LERA, 1.M.: Arte y politica en el cine de la Il Repiiblica. Barcelona, 1981, p. 313.

%3 1 ARA VALLE, J.J. y GARCIA RUIZ, A.L.: “Cine y patrimonio urbano. El paisaje granadino en el Imagina-
rio del celuloide” en Ciudad, territorio y paisaje: Reflexiones para un debate multidisciplinar, Madrid, 2010, pp.
393-407.

%% A nivel regional destaca el compendio de trabajos coordinados por A. LAZARO CEBRIAN: Cien aiios de
cine espaiiol en Castilla-La Mancha. Toledo, 1997. RUIZ ROJO, J.A.: “Cine en Castilla-La Mancha entre 1897
y 19107, Artigrama, 16 (2001), pp. 191-217. Del mismo: “Rodajes en Castilla-La Mancha anteriores a la Guerra
Civil”, en J.R. SAIZ VIADERO (coord.), Los primeros rodajes cinematogrdficos en Espaiia. Santander: Go-
bierno de Cantabria, 2005. Y “Primeras peliculas documentales en Castilla-La Mancha (1901- 1913)”, En torno
al cine aficionado. Actas del V Encuentro de Historiadores. V Jornadas de cine de Guadalajara. Guadalajara:
Diputacién Provincial, 2009, pp. 107-124. CAPARROS LERA, J.M.: Cine espaiiol. Una historia por autono-
mias. Vol. I. Barcelona, 1996. DEL CERRO, R.: “Claves para un estudio del cine en Castilla-La Mancha”, en
Alfonso GONZALEZ CALERO (coord.), Cultura en Castilla-La Mancha en el siglo XX. Ciudad Real: Almud,
2007, pp. 243-270. Para Toledo capital y provincia vid: BARREDO DE VALENZUELA. F. et al.: Toledo en el
cine, monogrifico de la coleccion Cuadernos del Circulo, Toledo, 2001. DEL CERRRO MALAGON, R.: “Al-
gunos datos sobre el cine no profesional en Toledo” en Encuentro de Historiadores en torno al Cine Aficionado,
Guadalajara, 2002, pp. 119-126. MARTINEZ GIL, F.: “La primera pelicula de ficcién rodada en Toledo cumple
100 afios: (Le Coffret de Toléde, Louis Feuillade, 1914)”, Archive secreto: revista cultural de Toledo, 6 (2015),
pp- 90-109. Y por iltimo, por la gran informacién que aporta acerca de los rodajes en distintos lugares de la
provincia: BALLESTEROS GARCIA, R.: Toledo v la fdbrica de suefios. La historia del cine que se ha hecho en
Toledo (1901-2010). Toledo, Covarrubias, 2012. Y mds recientemente el magnifico discurso de ingreso como
académico numerario de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de Toledo de Adolfo de MIN-
GO LORENTE: Duelo a muerte ante la Puerta del Cambrén (Toledo en el cine). Toledo, RABCHT, 2016.
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comunidades rurales o urbanas, ritos colectivos festivos o religiosos, actividades econémicas
que comportan senas de identidad locales, etc. En este tipo de peliculas de las décadas de
1920 y 1930 es innegable el papel que tuvieron los cineastas amateurs como captadores de
materiales filmicos de gran valor etnogréficogos, ademds de convertirse en divulgadores de
una realidad diversa y caleidoscépica que necesitaba de su proceso documental.

El cine documental que encontramos en estos afios estuvo mediatizado por una ten-
dencia a la promocion cultural-turistica, como lo define Romédn Gubern, y un evidente didac-

906 g
. Ofrecen visio-

tismo. Los titulos que surgen en los afios de la II Repiiblica asi 1o muestran
nes antropolégicamente interesantes si bien, la pureza del documentalismo que aboga por una
objetividad extrema no llega a cumplirse en la mayoria de los casos; aunque como dice Santos
Zunzunegui el cine es siempre documental y que el problema importante es qué reorientacion

- 907
se da a esa documentalidad

. Paralelamente habria que incluir las producciones de NO-DO,
que como noticieros del régimen franquista prestaron especial atencion a eventos y demostra-
ciones de cardcter local folklorico, lo que al margen de la tendencia politica de la informa-
cién’™, ofrecen valiosos datos acerca del patrimonio etnografico. Al convertir lo local en no-
ticias de interés nacional se convierte el medio cinematografico en un medio de divulgacién
de las particularidades regionales que no obstante estaban mediatizadas por la concepcion
falangista del folklore o el costumbrismo; en palabras de Nufiez Seixas: “Por un lado se regis-
traba la tendencia a usar imdgenes y topoi regionales como discursos o simbolos movilizado-
res. El folclore, los bailes y los vestidos regionales, incluyendo la recopilacion del patrimonio
local por etnégrafos y eruditos, entre otros elementos se convirtieron en objeto de escenifica-
cién e instrumentalizacion contraladas™®.

En el cine de ficcion igualmente se hard notar una tendencia a la singularidad del cos-

; 7 7 ; . . 9] o 5 ;
tumbrismo, mads alld de la raigambre literaria D, caracteristica que encontramos en el cine de

’® DEL REY REGUILLO, A.: “El amateurismo como pauta de comportamiento en el cine espafol de los afios

207, en Actas del Encuentro de Historiadores: En torno al cine aficionado. Guadalajara, 2002, pp. 79-86.

% ORTEGA GALVEZ, M® L.: “Realismo, documental y educacion ciudadana en Espaiia”, Cahiers de civilisa-
tion espagnole contemporaine, 11 (2013), cap. “El documental en la Espafia republicana”,

%7 ZUNZUNEGUI, S.: “La mirada distante, cine y antropologia” en Usos, costumbres y esencias territoriales,
Teresa Sauret (ed.) Almerfa, 2010, pp. 405-418.

98 SANCHEZ-BIOSCA, V.: “El NO-DO v la eficacia del nacionalismo banal®, en Imaginarios v representacio-
nes de Espania durante el Franquismo, S. Michoneau y X. M. Niifiez (coord.). Madrid, Casa de Veldzquez, 2014,

p-177 y ss.

% NUNEZ SEIXAS, X.M.: “La region y lo local en el primer franquismo™ en Imaginarios y representaciones,
pp.127-154. ORTIZ GARCIA, C.: “Folklore y franquismo™ en Rafael Huertas y Carmen Ortiz (eds.) Ciencia y
Fascismo, Aranjuez, Doce Calles, 1997, pp. 161-179.

19 RIOS CARRATALA, J.A. “El costumbrismo en el cine espafiol”, Insula: revista de letras y ciencias huma-
nas, 637(2000), pags. 23-26.
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la etapa republicana como en el primer franquismo()l ' 1a diferencia que bajo el nuevo régimen
“el drama rural de raiz folklérica perderd buena parte de la frescura y la riqueza antropolégica
sin ir mds lejos el respeto por la autenticidad de ambientes y tipos, con las que sus anteceden-
tes republicanos habian testimoniado la situacién del campo espafiol. ...surgira asi (durante el
franquismo) un discurso rural progresivamente fosilizado e inmovilista lo que ahora es visto
como positivo, donde el sesgo social da paso a lo religioso como preeminente eje conductor
de las ficciones, construidas para cantar las alabanzas de los imperecederos y recios valores y
tradiciones regionales de los pueblos de la Patria™'%.

B La aproximacién a las variables antro-
poldgicas y etnogréficas de algunas practicas

sociales convertidas en topicos de raiz folklo-

rica, es lo que encontramos en algunas de las

peliculas rodadas en los afios 30 en la comarca
de Talavera. Por tierras de Talavera (1935)

del realizador amateur Daniel Jorro”"? repre-

senta un buen ejemplo del acercamiento del
Fotograma del documental de Daniel Jorro Por tierras cine aficionado a la corriente documentalista
de Talavera (1935)
de tipo costumbrista basado en constantes de
esencia folklérica’®. En ella nos muestra de forma muy aséptica y sintética imagenes de Ta-
lavera, con su rio, puentes, el famoso mercado de ganados donde tienen presencia muy rele-
vante los gitanos tratantes, y breves alusiones a la cerdmica. M4s interés sin embargo, tiene la
segunda parte del cortometraje que la dedica al proceso ritual y festivo de una boda en el cer-

cano pueblo de Lagartera.

"' CASTRO DE PAZ, J.L.: Sombras desoladas: costumbrismo, humor, melancolia y reflexividad en el cine
espaiiol de los aiios cuarenta (1939-1950). Santander, Shangrila Textos Aparte, 2012. GALINDO PEREZ, J.M.:
“La cultura popular como fuente estética e ideologica del cine espanol” en Visiones multidisciplinares sobre la
cultura popular: actas del 5° Congreso Internacional de SELICUP / coord. por Eduardo de Gregorio Godeo,
Maria del Mar Ramén Torrijos, 2014, pp. 246-253. LOPEZ SILVA, J.A.: “Florian Rey y el cine musical cos-
tumbrista de los afios cuarenta y cincuenta” en Dos décadas de cultura artistica en el franquismo (1936-1956):
actas del congreso [ coord. por Ignacio Luis Henares Cuéllar, José Castillo Ruiz, Gemma Pérez Zalduondo,
Marfa [sabel Cabrera Garcia, Vol. 2, Madrid, 2001, pp. 287-302.

Y2CASTRO DE PAZ, J.L.: “Conflictos y continuidades. Los turbios afios cuarenta (1939-1950)” en La Nueva
Memoria. Historia(s) del cine espaiiol (1939-2000). Coruiia, Via Lactea Editorial, 2005, pp. 13 y ss.

13 Sobre la figura del cineasta amateur Daniel Jorro vid. HERRERA NAVARRO, J.: “La obra de Daniel Jorro
anterior a la Guerra Civil. Fuentes documentales, bibliografia y filmografia™ en Actas del Encuentro de Historia-
dores: En torno al cine aficionado. Guadalajara, 2002, pp. 121-148.

%14 DIEZ PEREZ, A. y PACHECO JIMENEZ, C.: “Costumbrismo y folklore en el cine aficionado de los afios
30: el caso de Por tierras de Talavera de Daniel Jorro” en Actas del 1l Encuentro de Historiadores: En torno al
cine aficionado. Guadalajara, 2004, pp. 127-138.
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Fotograma del documental de Daniel Jorro Por tierras de
Talavera (1935)

De hecho el bagaje cultural de La-

gartera, sobre todo sus bordados y el uso

de la vestimenta tradicional como expo-
nente de identidad local, habia sido objeto

de otras peliculas y documentales. En 1932

la casa Pathé francesa llega a filmar una
Boda en Lagartera para su Pathé Journal dentro de los materiales relacionados con Espaia.
No sabemos si quizd influyé en esta eleccién la fama y prestigio que desde principios del si-
glo habia tomado este pueblo toledano, cuyos tipos y paisanaje fueran retratados por el mismo
Joaquin Sorolla hacia 1912, o Zuloaga, y anteriormente haber sido plasmados por reputados
fotégrafos como J. Laurent en el siglo XIX, y lo hara Ortiz Echagiie en su serie de fotos dedi-
cadas a los pueblos de Espana. Lagartera y sus tradiciones fueron del interés de autores como
Maranoén o Cossio, dentro de la voragine folklorista y de costumbres que se experiment6 en
estos anos. Gutiérrez Solana habfa retratado con su particular tono sombrio la visién de La-
gartera y sus gentes’ . En una de las criticas que recibe la pelicula de Jorro en su estreno en
Madrid el 7 de junio de 1936 se escribe: “Este film retne las caracteristicas del documental y
del folkldrico. Su autor en ambos aspectos ha tenido aciertos notables y nos demuestra la
inagotabilidad y la belleza de los temas que el amateur puede encontrar en este aspecto de la
cinematografia”glﬁ.

Similares caracteristicas entre el costumbrismo y el interés de filmar fendmenos popu-
lares casi de forma casual es lo que movié a los responsables de la mision pedagdgica que se
desplazaron hasta Navalcédn en los dias finales de enero y principio de febrero de 1932. Para-
lelamente a su actividad pedagégica y didactica se filmé por primera vez en el seno de estas
misiones la primera pelicula de cardcter documental: una boda lagarterana en el pueblo de
Navalcdn, donde todos los invitados iban vestidos con sus mejores galas: Boda en Navalcdn

(1932)°"". El responsable de la filmacién fue el cineasta y documentalista cientifico Guillermo

°'S GUTIERREZ SOLANA, 1.: La Espaiia negra. Barcelona, Barral, 1975, p. 135.

°' HERRERA NAVARRO, op.cit., p. 125.

"LOPEZ-OCON, L.: “El contexto del primer documental efectuado por las Misiones Pedagogicas republicanas
en Navalcan (Toledo)”, Jaeinnova Cuaderno de investigacion de Leoncio Lopez-Ocdn sobre las reformas educa-
tivas y cientificas de la era de Cajal, 20 febrero, 2016.
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Fernandez Lopez de Zufiga, que grabé con el tomavistas este valioso documento filmico,
desgraciadamente desaparecidog '8,

En otro documental, La ruta de Guadalupe (Fernando Méndez-Leite von Hafe, 1935),
es otro ejemplo de producto de promocion turistica. De hecho se concibe como un viaje que
partiendo de Madrid va atravesando ciudades y pueblos de interés camino del famoso santua-
rio mariano extremefo: Navalcarnero — Talavera — Oropesa — Lagartera — Puente del Arzobis-
po — Puerto de San Vicente — Guadalupe. Imédgenes del patrimonio etno-cultural que aportan
una valiosa informacion acerca del estado en que se encuentran estos lugares en el momento
del rodaje. Al hilo de las posibilidades que ofrecian las camaras para plasmar en imédgenes la
vida de las ciudades, en Talavera, por iniciativa privada se rodaron algunos cortometrajes de
produccién local como el que se hizo en Talavera en 1925 para exhibirse en el cine Calderén
y producido por el empresario de la sala’"’. La pelicula tenia dos partes diferenciadas: una
primera mostrando aspectos de la industria, el comercio, arte y la vida en la ciudad, y una
segunda que recogia un especie de concurso de belleza entre los mozos y mozas selecciona-
dos previamente que debian pasar ante el objetivo para después ser proyectada la pelicula en
la misma sala y ser objeto de votacién entre los asistentes para elegir a la mujer mds guapa, y
al hombre mas feo””.

Otro asunto que atrae la atencién de realizadores es la artesania como expresion cultu-
ral de cardcter etnolégico. En Talavera tendremos evidentemente la famosa cerdmica, cuyas
producciones son conocidas desde el siglo XVI por la fama que alcanzaron tanto su loza fina,
como la azulejeria aplicada a la arquitectura del clero y la nobleza, amén de la Corona que fue
habitual consumidora de productos cerdmicos talaveranos. Ya en la década de los 30 se tomé

como motivo iconografico en el cine: en la citada Por tierras de Talavera se recogen unas

18 Sobre el papel del cine en el contexto de las Misiones Pedagdgicas y 1a labor de Guillermo Zdfiiga, asi como
Gonzalo Menéndez Pidal y el original realizador José Val del Omar, como responsables de cinematografia vid.:
GARCIA ALONSO, M*: «Dando pruebas de la amplitud del mundo. Documentar y difundir en la Segunda Re-
piblica», en Marfa Luisa Ortega (coord.), Guillermo Zifiiga. La vocacion por el cine y la ciencia, Madrid,
UNED, 2011, pp. 27-40. De la misma: “Intuiciones visuales para pueblos olvidados. La utilizacién del cine en
las Misiones Pedagogicas de la Segunda Republica Espanola”, Cahiers de civilisation espagnole contemporaine.
Du 1808 au temps présent, 11, 2013. El desarrollo de esta misiéon en Navalcdn viene explicado en Misiones
Pedagaogicas: septiembre 1931 — diciembre 1933. Informes I. Madrid, 1934 (ed. Facsimil de Ediciones EL Mu-
seo Universal, Madrid, 1992). ALVAREZ RODRIGUEZ, Y.: “Cine cientifico” en Historia del cortometraje
espanol. Madrid, 1996, pp. 487-512.

9% El Castellano, n° 5.594, 4 de noviembre de 1925. Citado por DIEZ PEREZ, A.: “Aproximacién a la historia
del cine mudo en Talavera (1897-1933)", Cuaderna: Revista de estudios humanisticos de Talavera y su antigua
tierra, n° 3 (1996), pp. 32-53. La produccidn corrié a cargo de S.A. Cinematogrifica Ibérica, concesionaria del
local Calderon.

"*Muy al gusto de la época y del ocio que se vivia en Talavera en estos afios. Vid. DIAZ DIAZ, B.: De la Dicta-
dura a la Repiiblica: La vida diaria en Talavera de la Reina (1923-1936), Talavera, colectivo Arrabal, 1996.
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tierras a los colonos de los recién construidos pueblos de Alberche del Caudillo y Talavera la
Nueva (1956), o Bernuy (Espaiia se prepara (1949) Marqués de Villa Alcazar. Estos reporta-
jes apologéticos y laudatorios de la politica hidrdulica y agraria del caudillo nos han dejado,
no obstante, imdgenes que representan documentos historicos innegables en la memoria grafi-
ca de estos acontecimientos, y de os eventos politicos generados con una buena dosis de con-
tenido folklérico como era de esperar en cualquier actividad que unia los conceptos campo —
cultura popular — politica.

Talavera también ocupa un lugar en el imaginario colectivo en el mundo de los toros.
De hecho podria decirse que la ciudad entra a formar parte del mundo del cine por un suceso
luctuoso. Conocida por ser el templo del toreo, su plaza de toros, la Caprichosa, fue escenario
de la muerte de célebre diestro José Gomez Gallito “Joselito” el 16 de mayo de 1920. El he-
cho fue pronto objeto de noticias nacionales, y algunos realizadores que tenian ya una dilatada
carrera como realizadores de documentales o de ficcidon, como Gelabert o Gaspar925 utilizaron
el medio cinematografico para hacer retrospectivas de la vida y muerte del torero, provocando
asi la aparicion de Talavera en el discurso filmico. Se hicieron varias peliculas en 1920: Cogi-
da y muerte de Gallito o la Tragedia de Talavera, producido por Rafael Salvador, y con la
seleccion y montaje de Fructuoso Gelabert. La vida de Joselito y su muerte, producido por
Empresa Segarra; La Muerte de Joselito, de Juan Oliver. Igual titulo de la productora Gau-
mont, y por ultimo Joselito o la vida y muerte de un matador o Trdgica muerte de Joselito de
José Gaspar’*®, Esta tltima se inicia con una sugerente vista panordmica de Talavera desde el
rio Tajo, y del exterior del coso taurino, convirtiendo asi a la ciudad en el escenario de la fu-

nesta tragedia.

PAISAJE URBANO - PAISAJE RURAL EN LAS PELICULAS DE LA COMARCA
DE TALAVERA

El andlisis del paisaje nos ofrece una lectura diacrénica del proceso de transformacién
o de estancamiento que experimentan los hébitats, tanto los naturales, que también estan so-
metidos a la presion antrépica y a las necesidades de las comunidades rurales en una dialécti-
ca con los ecosistemas, como en los propiamente urbanos. Entendemos que la arquitectura

popular, los conjuntos patrimoniales compuestos por las calles, plazas, caminos, cercas, espa-

93 BELLO CUEVAS, I.A.: Cine mudo espaiiol. (1896-1920). Ficcién, documental y reportaje. Barcelona, Laer-
tes, 2010.

20 FERNANDEZ CUENCA, C.: Toros y toreros en la pantalla, Madrid, 1963, pp. 60-61. BELLO CUEVAS,
op.cit., pp. 291-299.
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memoria patrimonial. Son valiosas por constituir referentes para la historia de ese legado,
para ver sus formas, disefios, soluciones estructurales, materiales, volumetria, etc. pero ese
valor intrinseco se ve amplificado cuando sirve de escenario filmico. En el cine, estas esceno-
grafias naturales y construidas adquieren ademds una carga dramdtica que viene a apuntalar,
reforzar y a enfatizar en muchos casos la historia que se estd narrando en la pelicula. Y no
s6lo nos referimos al enfoque historicista que prima en determinadas producciones a la hora
de elegir las localizaciones, intentando amoldar el planteamiento del guién y la visién del di-
rector a las condiciones que presenta el paisaje urbano construido; es también la no menos
eficacia de la intencion simbdlica del relato filmico, la intertextualidad del discurso icénico lo
que subyace en estos parajes de la ciudad o del nicleo rural, sirviendo de marco espacial de-
lante del objetivo.

Es cierto que hay lugares o rincones de ciudades o pueblos que recurrentemente son
utilizados en el cine por su idoneidad, pero ese caracter que se ha podido forjar en un proceso
invencién iconografica por la que esos sitios se asociaron a determinados posicionamientos
draméticos en un momento dado, y se han repetido hasta la saciedad por convertirse en ima-
genes prototipos, con una carga de mensajes subliminares importante. El caso de Lagartera y
la forma de presentar los ambientes de las bodas lagarteranas y las estancias privadas, reser-
vadas a la mujer bordadora, estdn, bajo nuestro punto de vista mediatizado por esta vision.
Candeleda, Poyales del Hoyo y los demds pueblos del Tiétar, con su tipica arquitectura serra-
na evocan a menudo una ruralidad secular, casi salvaje, y en cierta manera, detentadora de las
virtudes de la vida en la aldea frente a los males y amenazas de la vida urbana. Parece ademas
que el campo se hubiera convertido en el escenario de lo histérico, con sus caracteristicas de
lejano, exético y fronterizo, como lo define Gonzilez Requena®™.

Pero igualmente, se puede transformar esa aséptica apariencia rural en telén de fondo
de dramas y tragedias marcadas por la violencia, los odios, las pasiones mas viles, y la encar-
nada lucha del hombre hacia el hombre. El cardcter agresivo de la naturaleza y su paisaje
agreste funciona entonces como un personaje mas de la trama violenta.

Esto puede apreciarse en peliculas como Orgullo de Manuel Mur Oti, o en otra ver-

tiente en La Malquerida de José Lopez Rubio y Con el viento solano de Mario Camus.

% GONZALEZ REQUENA, J.: “Apuntes para una historia de lo rural en el cine espaiiol” en El campo en el
cine espaiiol. Madrid, 1988, p. 14.
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sado de un forma atractiva, como dice Burke: “la capacidad que las peliculas tienen de hacer

que el pasado parezca estar presente y de evocar el espiritu de tiempos pretéritos es bastante

evidente

25931

Talavera de la Reina, septiembre 2016.

FILMOGRAFIA DE TALAVERA DE LA REINA Y COMARCA

e EL MERCADO Y FERIAS DE GANADOS DE TALAVERA

Cine de ficcion:

Un alto en el camino (1941) Julian Torremocha.
Con el viento solano (1965) de Mario Camus.

Los flamencos (1967) de Jesuds Yagiie.

Cine documental:

Por tierras de Talavera (1935) de Daniel Jorro

Vida de un rio (1954) Documental de NODO

El camino andante (1955) NO-DO N 534.

Documental sobre la feria de Talavera (1956)

Il Feria provincial del campo en Talavera. NODO N 960 A (1961)
Documental sobre Talavera (1963) PROCUNSA

e ACTIVIDAD ARTESANAL DE TALAVERA: CERAMICA

Cine documental:

Documental sobre ceramica de Talavera (1934),?

Por tierras de Talavera (1935) de Daniel Jorro.

Cerdmica talaverana (1944) de Francisco Mora.

El rio Tajo (1949) Eduardo Garcia Maroto.

Caminos de Toledo (1957) de Manuel Dominguez.

Artesania espariola: Primera exposicion internacional (1958)

Artesania espanola II: oficios toledanos (1967) de Alberto Carles.

' BURKE, P.: Visto y no visto. Barcelona, Critica, 2001, p. 201.
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— Compre usted en Esparia (1970) de Raiil Peria.
— Ritornello (1982) de César F. Ardavin.

— La ruta de los conquistadores (1971) de Alberto Carles.

e VISTAS URBANAS DE TALAVERA
Cine de ficcion:
—  Un alto en el camino (1941) de Julidn Torremocha.

— Con el viento solano (1965) de Mario Camus.

Cine documental:

— Joselito o la vida y muerte de un matador (1920) de José Gaspar

— Cogida y muerte de Gallito (La tragedia de Talavera) (1920) de Fructuoso Ge-
labert.

— Lavida de Joselito y su muerte (1920) prod. Carlos Viiias Sagarra.

— La pelicula de Talavera (1925)

— Escenas familiares de Ruiz de Luna (1928) de P. Rodriguez.

—  Documental sobre Talavera de Aguie’a Films (1935)?

— Les grands jours du siécle: La Guérre d’Espagne: Imagenes de tropas marroquies
en la plaza del Pan de Talavera (1936)

— Cerdmica talaverana (1944)

— Reportaje sindical: la Granja Escuela de Talavera (1950) Delegacion Nacional

de Sindicatos.
— Aquella moza de Talavera (1953)
—  Documental sobre Talavera de PROCUNSA (1963)

— Compre usted en Esparia (1970)

e EL RIO TAJO Y SU ENTORNO
Cine de ficcién:
— Un alto en el camino (1941) de Julidn Torremocha.
—  Orgullo (1955) de Manuel Mur Oti: cercanias de Talavera.
—  Victima (1988) de Miguel Angel Toledo

860



V CONGRESO INTERNACIONAL DE HISTORIA'Y CINE:
ESCENARIOS DEL CINE HISTORICO

Cine documental:

— Joselito o la vida y muerte de un matador (1920) de José Gaspar
— Por tierras de Talavera (1935) de Daniel Jorro.

— Elrio Tajo (1949) Eduardo Garcia Maroto.

— El camino andante, NODO (1955)

e COMARCA DE TALAVERA: Paisaje urbano y paisaje rural

Cine de ficcion:

—  Fermin Galdn (1931) de Fernando Rolddn: Oropesa.

— La Malgquerida (1940) de José Lopez Rubio: Candeleda, Poyales del Hoyo y Oro-
pesa.

— Un alto en el camino (1941) de Julidn Torremocha: Castillo de Bayuela y Gamo-
nal.

— El tren expreso (1954) de Leon Klimovsky: Puente del Arzobispo932

— Orgullo (1955) de Manuel Mur Oti: zona entre Calera y Talavera.

— Orgullo y pasion (1957) de Stanley Kramer: Oropesa, Talavera.

— Reyde Reyes (1961) de Nicholas Ray: Cazalegas, pantano.

— El Camino (1964) de Ana Mariscal: Arenas de San Pedro y Candeleda

— Con el viento solano (1965) de Mario Camus: Montearagon, Cebolla.

—  Victima (1988) de Miguel Angel Toledo: Cazalegas embalse.

— Monte bajo (1989) de Julian Esteban Rivera: Los Navalucillos

— La forja de un rebelde (1990) de Mario Camus (serie TV): Puente del Arzobispo

—  El matutero (2002) de Jesiis Solera: Los Navalucillos.

—  Che, guerrilla (2008) de Steven Soderbergh: Los Navalucillos.

Cine documental:

— Estampas espariolas: Avila. (1929): Arenas de San Pedro, Guisando, Poyales, sie-
rra de Gredos, Candeleda.

— Boda en Navalcdn (1932) de Guillermo Ziiiiga: Navalcdn

932 La noticia sobre el rodaje de El tren expreso en Puente del Arzobispo con Jorge Mistral y Laura Hidalgo la
hemos localizado en La Voz de Talavera, 16 de junio de 1954, También participaron varios vecinos del pueblo
en algunas escenas de la misma.
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— Boda en Lagartera (1932) Pathe Journal: Materiales relacionados con Esparia:
Lagartera.

— La ruta de Guadalupe (1935) de Fernando Méndez Leite: Oropesa, Lagartera y
Puente del Arzobispo, Puerto de San Vicente.

— Por tierras de Talavera (1935) de Daniel Jorro: Lagartera.

— Boda en el Pueblo (1940) de Santiago Beruete, Amilio F. Guillén: Lagartera

— Por tierras de Avila (1944): Poyales del Hoyo, Mombeltrdn, Arenas de San Pedro,
Guisando, Candeleda.

— Elrio Tajo (1949) Eduardo Garcia Maroto: Puente del Arzobispo

— Caminos de Toledo (1957) de Manuel Dominguez: Puente del Arzobispo, Orope-
sa, Lagartera, Real de San Vicente.

— Don aire de Espaiia (1963) de M. Augusto Garcia Viiiolas: Puente del Arzobispo y
Herreruela.

—  El camino andante (1955) NODO: Las Vegas de Pueblanueva.

— Artesania en el tiempo (1964) de Javier Aguirre: Lagartera

— Albergues y paradores (1965) José Luis Borau: Oropesa.

— Castillos de Espana (1966) de José Maria Gonzdlez Castrillo: Malpica, Cebolla,
Oropesa.

— Artesania espanola (1968): Lagartera.

— Artesania espaiiola II: Oficios toledanos (1967) de Alberto Carles: Lagartera.

— Castillos de Espafia (1969) de José Luis Tafur: Oropesa.

— Carta de Espaiia (197 ) TVE: Oropesa

— El valle del Tietar (1971): Sotillo de la Adrada, Piedralaves, Gavilanes, Pedro
Bernardo, San Esteban del Valle, Mombeltrdn, Arenas de San Pedro y Candeleda.

—  Por tierras de Avila (1973) de Joaquin Hualde: Guisando, Arenas de San Pedro,
Candeleda. Valle del Tiétar y Sierra de Gredos.

— Boda en Lagartera (1973) de Amando Osorio: Lagartera

— It Happens in Spain: Lagartera —Valencia (197 ): Lagartera

—  Por tierras de Avila (1976) de José Andrés Alcalde: Arenas de San Pedro, Gui-

sando y Candeleda.

862



