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Resumen

En el marco de la cinematografia espanola, la temdtica bélica ha sido utilizada de manera re-
currente. En este texto se analiza las representaciones que del servicio militar obligatorio se
han hecho en él. Nuestro interés se centrard en examinar de qué manera los estudios de caso
representan el papel nacionalizador que segtin las teorias cldsicas (E.Weber) tiene el servicio
militar obligatorio. Para ello se analizaran diferentes filmes rodados entre 1941 y 1998, abor-
dandolos desde una doble 6ptica. Por una parte intentando buscar en ellas las representaciones
de los elementos activos de construccion nacional que se implementarian sobre los reclutas,
por otro la vision que del SMO y de la propia vida castrense, asi como la vision de pertenen-
cia a una comunidad imaginada, que podria recibir el ptblico. Por otro lado, también se anali-
za el papel activo que la proyeccién de peliculas tenia en la formacion patridtica de los reclu-
tas espanoles entre la década de 1940 y la de 1990.

Palabras clave: Servicio militar, Espafia, Cine bélico, Nacionalizacién, Construccién Nacio-
nal.

Abstract

In the framework of Spanish cinematography, the war theme has been used in a recurrent way.
This text analyzes the representations that have been made of compulsory military service.
Our interest will be focused on examining how the case studies represent the nationalizing
role that according to classical theories (E.Weber) has compulsory military service. To do
this, different films shot between 1941 and 1998 will be analyzed, approaching them from a
double optics. On the one hand, trying to look for in them the representations of the active
elements of national construction that would be implemented on the recruits, on the other the
vision that of the SMO and of the own military life, as well as the vision of belonging to an
imagined community, that could Receive the public. On the other hand, we also analyze the
active role that film projection played in the patriotic formation of Spanish recruits between
the 1940s and 1990s.

Keywords: Military service, Spain, War films, Nationalization, National building.

1. EL SERVICIO MILITAR OBLIGATORIO COMO AGENTE DE NACIONALIZACION

El papel del Servicio Militar Obligatorio en la historia contempordnea de Espaiia, hasta la
fecha apenas ha sido estudiado desde el dambito de los estudios sobre los nacionalismos. Su
impacto en la transformacion de la sociedad espaiiola hasta finales del siglo XX, apenas se ha
analizado tampoco desde el ambito de la historiografia, centrandose los estudios existentes

mayoritariamente en el campo cultural y social. De manera general, estos se han dirigido des-
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mejor de los casos, para realizar un servicio de armas.”®' Se nos han presentado algunas dudas
a este respecto. ;Cudles eran exactamente los mecanismos que utilizaba el servicio militar
para lograrlo? —si es que lo lograba- ;bastaba con venerar a la bandera antes del desayuno y
después del rancho nocturno? ;los ejercicios fisicos fatigosos y la falta de tiempo durante la
instruccion facilitaban la capacidad del cerebro para asumir mejorar los rituales patriéticos
con los que se empapaba al recluta? ;o por otro lado eran necesarias explicaciones en clases
tedricas de por qué la patria del recluta era aquella, y no otra? ;o porqué la identidad del esta-
do era la que debia asumir como natural, poniéndose de identidades mds inmediatas como la
local o la religiosa en un segundo plano? ;podia ser fiel el recluta a estas otras identidades que
habia asumido con anterioridad sin caer en el antipatriotismo? ;las lecturas, audiciones y vi-
sualizaciones de libros, radios, television, peliculas, etc. seguian algliin esquema predetermi-

nado para favorecer a los reclutas la comprension de esta identidad?

2. SMOY CINE

Cuando nos planteamos una investigacion sobre la capacidad efectiva de nacionalizacion,
y de adoctrinamiento patriético del Servicio Militar en Espana durante el siglo XX, intufamos
que el cine, como gran fenomeno de masas de la centuria, también habria tenido un papel, de
una manera u otra, en su éxito o su fracaso. Efectivamente, conforme fuimos avanzando tem-
poralmente en el andlisis de la documentacion que habian ido generando los centros de reclu-
tamiento de la VIII Region Militar a lo largo del siglo, pudimos hacernos una idea de cudl
habia sido este papel.

A partir de la década de 1930, con la generalizacion de las proyecciones en Espaiia, y el
ascenso de la popularidad del medio, los centros de reclutamiento —y casi todos los cuarteles
militares en general-, comenzaron a demandar la compra de equipos de proyeccion para la
formacién de los reclutas y el entretenimiento de la tropa. La intencién era doble. Por una
parte, durante la etapa republicana el énfasis en la alfabetizacion y culturizacién de la recluta
aumentd, continuando una tendencia tradicional que venia desde el siglo XIX, y que en buena
medida servia para legitimar un sistema de movilizacién trufado de injusticias e irregularida-
des. La justificacion de la compra de proyectores como elemento pedagégico fue habitual; en

algunas ocasiones se solicitaban tnicamente para proyectar videos instructivos de cardcter
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tactico y/o cultural, a la vez que se solicitaban materiales de proyeccion de factoria nacional o
extranjera. Cintas sobre armamento, tdcticas militares, cultura general, noticieros o documen-
tales relacionados con el mundo militar, eran reclamaciones habituales que se sumaban a la
peticién de los proyectores. No obstante, también se solicitaban cintas comerciales para el
entretenimiento de la tropa y la oficialidad. Pero por otro lado, en no pocas ocasiones las peti-
ciones de cintas comerciales iban acompafiadas de notas en las que las que la oficialidad ad-
vertia a sus superiores sobre los peligros de los excesivos momentos de asueto que los solda-
dos disfrutaban una vez superados los periodos de instruccion. Para ellos, seria una forma de
mitigar un aburrimiento que veian peligroso ante un clima social que juzgaban revolucionario.

Por otro lado, y también desde la década de 1930, algunas producciones espanolas solici-
taban la ayuda del ejército para sus filmaciones. Ademads, la grabacion de filmes relacionados
con epopeyas histéricas del imaginario nacionalista espafiol, también sirvié para favorecer el
interés del ejército en el papel que el cine podria tener en la instruccidn patridtica de sus sol-
dados. Asi, no solo tendria valor para ayudar a los reclutas y soldados a huir del aburrimiento
del largo servicio de armas, sino también para asumir el espiritu militar y sobre todo la ima-
gen de las glorias espafiolas del pasado en las que los reclutas eran instruidos con la esperanza
de que se identificaran con ellas. Un ejemplo ideal al respecto lo encontramos en dos films
ambientados en la Guerra de la Independencia a los que parece referirse parte de la documen-
tacion consultada El dos de Mayo (Dir. José Buchs, 1927) y Agustina de Aragén (Dir. Florian
Rey, 1929). Ambos filmes, aunque todavia mudos, narraban a modo de epopeya uno de los
mitos nacionalistas preferidos por la nueva republica.

Tras el estallido de la Guerra Civil en 1936, la documentacion enmudece hasta mediados
de la década de 1940. A partir de esta fecha, analizaremos por separado dos aspectos. Por una
parte los filmes que se proyectaron a los reclutas de los centros de instruccion de la VIII Re-
gi6én Militar, y por otro lado los filmes que se rodaron en Espafia centrados en la vida militar

y/o en el SMO concretamente.

3. LAS RELACIONES ENTRE EL SMO Y EL CINE EN ESPANA 1940-2000

3.1. Los reclutas en el cine

Entre las visiones cinematograficas, podriamos destacar en primer lugar Embajadores
en el Infierno, pelicula dirigida por José Maria Forqué en 1956 y que es la traslacion al celu-
loide de las memorias de la reclusién en Rusia del capitdn Palacios y sus hombres, capturados

en el frente del Este con la Divisién Azul. En este caso, por tratarse de voluntarios que acudie-
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ron al frente oriental ajenos al SMO podriamos obviarla de nuestro estudio, pero creemos que
posee una serie de referencias que serdn habituales en el resto de las representaciones cinema-
tograficas del SMO. La idea constante de que la patria estd condensada en las tradiciones y
valores castrenses también fue habitual en el resto de las producciones que analizamos. Pasa
lo mismo con la siempre presente camaraderia, la rememoracion idealizada del lugar de ori-
gen —patria chica- a través de referencias culturales, gastronémicas, folcléricas y bucélicas, la
disparidad geogrdfica de los soldados, o la contraposicién de los valores espanoles, frente a
los extranjeros. Algunas de estas caracteristicas estaban presentes en las mayores produccio-
nes bélicas espanolas de los afios cuarenta. En la primera version de Raza (Dir. José Luis
Sdenz de Heredia, 1942), por ejemplo, la contraposicion de los valores espaioles frente a los
extranjeros se resumen en el lema ;Viva Rusia! de los milicianos que fusilan al personaje in-
terpretado por Alfredo Mayo. En Sin novedad en el Alcdzar (Dir. Augusto Genina, 1940), o A
mi la Legion (Dir. Juan de Ordufia, 1942), también podemos encontrar referencias de este ti-
po; en estas Ultimas incluso se identifican como espaioles valores positivos de personajes
extranjeros.

Entrando ya en el ambito de las peliculas que se refieren explicitamente al SMO, la
primera de nuestra lista es Botdn de ancla, dirigida en 1948 por Ramén Torrado. Identifica al
SMO como un rito inicidtico de paso en el que reclutas de distintos lugares de la geografia de
Espafia conocen el resto del pais por primera vez. Ademads, hay una interpretacion folclérica
de las identidades subestatales en el pais, en este caso la ambientacion del grueso de la obra se
realiza en Galicia y las caracteristicas genuinas del idioma gallego o sus tradiciones populares
se pintan como una muestra de una diversidad cultural espafiola a la que se da ciertos tintes
anecdoticos y humoristicos. Este mismo guion fue protagonista de dos remakes. El primero es
de 1961 y fue dirigido por Miguel Lluch, sus protagonistas fueron los componentes de un
grupo musical muy popular en la Espaiia de aquel entonces, el Diio Dindmico, 1a intencion de
la pelicula era claramente propagandistica de los valores castrenses y animaba a los jovenes
reclutas del interior a realizar su SMO en la Armada, que era objeto de una completa campana
de marketing en esta cinta, vendiendo la Armada como una barata forma de viajar por el mun-
do y sacar provecho a la experiencia del SMO para conocer nuevos lugares y conseguir for-
macion util para el reingreso en la vida civil. En 1974 un nuevo remake, esta vez dirigido por
el director de la version original de 1948, volvié a realizar un alegato a favor de las virtudes

militares y un intento de demostrar la identificacién plena de la Nacién con sus fuerzas arma-
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das. La institucion no sélo se presentaba como la viva encarnacion del patriotismo, sino tam-
bién del ideal caballeresco espafol, inherente, se supone, al estamento militar.

Anos antes, Ramon Fernandez dirigié en 1960 ;Ahi va otro recluta!. El guion, de tin-
tes humoristicos, nos presenta una historia que veremos recurrente, la de un recluta procedente
del medio rural, generalmente de un lugar remoto del interior que debe ir a la gran ciudad para
servir a la Patria y alli convertirse en un hombre. En el caso de este film, encontrara el amor,
amigos de su edad que le permitirdn codearse con gente de otras procedencias y estratos socia-
les, y, finalmente, servir en acciones de combate durante la guerra de Ifni (1957-58). Todo
ello tefiido de algunos episodios negativos, como intentos de engaiio, burlas por su origen, etc.
que siempre acaban superdndose gracias al espiritu de compaifierismo y camaraderia del resto
de los reclutas, que le facilitan mejorar su formacion y acabar con su sempiterna bisofiez. Este
esquema, con salvedades, se repetird de forma continua en todas las peliculas de temdtica mi-
litar o centradas en el SMO que se rodaron durante el franquismo y los inicios de la transicion.
Recluta con nifio, de Pedro Luis Ramirez (1955), es otro alegato propagandistico de las virtu-
des del SMO. Un recluta del ejército del Aire, llega a Madrid desde el interior de una provin-
cia recondita —nos encontramos de nuevo el mismo esquema-, y alli tendrd que enfrentarse a
la modernidad de la que sélo saldrd bien parado gracias a las virtudes militares y a las ense-
flanzas que recibe tanto de sus oficiales como de sus companeros mds veteranos y avezados.
Aunque la cinta incluye referencias a algunos fendémenos negativos asociados con el SMO,
como las conocidas novatadas —otra constante en el género-, su importancia se suaviza y se
relacionan con una juventud alegre que lo pasa bien durante su estancia en la milicia, y que se
identifica plenamente con la Patria. La vision general es la de un SMO que da competencias
profesionales a los reclutas, que los forma y que ademds tienen un papel activo en la seguridad
y la defensa de la sociedad y de los seres queridos de los protagonistas. Esta cinta también
conto con un remake en 1970, Cateto a Babor; dirigida por Ramén Ferndndez y protagoniza-
da por Alfredo Landa; se trata en gran medida un guién casi exacto al anterior. Cambiando
eso si, el lugar de destino por la base aeronaval conjunta de la Armada y la US Navy en Rota,
donde ya se puede comprobar la presencia de los buques y soldados norteamericanos. Mos-
trando de una manera clara la cercania del régimen a los EE.UU, asi como el nuevo material
militar conseguido por Espana gracias a su cercania a la superpotencia. La aparicion del por-
taaeronaves Dédalo transmite la sensacion de que el material al servicio de las fuerzas arma-

das habia mejorado sustancialmente en los tltimos afos.

722



V CONGRESO INTERNACIONAL DE HISTORIA'Y CINE:
ESCENARIOS DEL CINE HISTORICO

Habria que esperar a finalizar la transicion, y casi la década de 1980, para encontrar un
relato marcadamente antimilitarista centrado en el SMO. Es en Soldadito espaiiol (1988) de
Antonio Giménez Rico, donde aparece y se retrata en profundidad por vez primera el fené-
meno de la insumision, hasta ese momento silenciado, tanto por el régimen como por la recién
nacida democracia. Sin duda, la llegada de la democracia y las movilizaciones anti-OTAN de
1985 ayudaron a comenzar a romper algunas barreras entorno a la visién del SMO vy su inter-
pretacion por la cinematografia. A partir de la transicion democrética, el cine bélico espaiol
comenz6 a girar hacia la tematica de la guerra civil, obviando la experiencia personal de los
reclutas para centrarse en tramas personales envueltas en la historia politica de Espana. Quiza,
como mejor critica sobre la nacionalizacion de los combatientes, desde su inconfundible punto
de vista, brilla con luz propia La Vaquilla (1985) de Luis Garcia Berlanga. Por otra parte, la
nueva cinematografia cambié las interpretaciones bucélicas del SMO vy del ejército, apare-
ciendo una importante carga antimilitarista, que dejaba patente la violencia intrinseca, la alie-
nacion y el cardcter impersonal que el recluta debia adoptar para integrarse en el servicio de
armas, siguiendo los ejemplos de la cinematografia internacional. Estas producciones de las
décadas de 1970 y 1980 incidian pues, en la lectura antimilitarista, y, ademads, las produccio-
nes espaiiolas comenzaron a reflejar una tendencia respecto al SMO entre la juventud espafio-
la: la insumisién.”*® En la década de 1990 nos encontramos con Morirds en Chafarinas (Dir.
Pedro Olea, 1995), basada en la novela homénima de Fernando Lalana. En este caso el film se
atreve a tocar otras de las preocupaciones sociales mas relacionadas con el paso de los cons-
criptos por el SMO desde finales de la década de 1970: el suicidio de reclutas y su iniciacién
en el consumo de drogas durante su etapa en filas. Anteriormente, el tema del consumo de
drogas habia sido tratado en Novios de la muerte (Dir. Rafael Gil, 1975), si bien pasando por
el tema como algo mucho mds anecdético, evitando relacionar las complicidades de los man-
dos con el trafico de sustancias y la relacién de su consumo con las tasas de muertes por sui-
cidio. Un cierto acercamiento a la perspectiva de género fue brevemente tratado en Amantes
(Dir. Vicente Aranda, 1991), mostrando el impasse del SMO como una causa de ruptura sen-
timental habitual en las parejas jovenes espaiiolas, asi como una causa de posible rechazo del
militarismo o de los valores identitarios del SMO entre el ptiblico femenino.

La adaptacion de comic de Ivd —Ramén Tosas Fuentes- Historias de la Puta Mili (Dir.

Manuel Esteban, 1994), quiz4 sea el perfecto epilogo para este breve repaso sobre la cinema-

82 Bpli, H.: “Militarismo, antimilitarismo, insumision, desobediencia civil y autodeterminacion”, Nosferatu.
Revista de cine, N°7, 1991, pp. 95-97.
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tografia centrada en el SMO. La pelicula adapta la vision comica y desenfadada del SMO que
el dibujante cataldn habia ido plasmando desde 1985 en sus viiietas publicadas en la revista E/
Jueves. En el comic original se habfa abordado en clave de humor la vision critica que sobre
el SMO compartia una parte importante de la juventud espafola. En su humor irreverente,
ademads de los temas mds oscuros tratados por la filmografia a partir de la transicion, también
habia lugar para un andlisis critico sobre la instruccion patriética que se le daba a los reclutas,
y su ineficacia, asi como la denuncia de la ineptitud de los mandos y lo inservible del propio
SMO.

Después de esta pelicula, el final del SMO el 31 de diciembre de 2001, eliminé de las
preocupaciones de la sociedad el paso por filas de sus hijos, por lo que la cinematografia alejo
su foco de €l. No obstante, algunas producciones espanolas, como Miel de Naranjas (Dir.
Imanol Uribe, 2012) o mds recientemente Africa 815 (Dir. Pilar Monsell, 2014) han vuelto a
utilizar el contexto del SMO para fijar sus tramas, aunque alejdndose de los intereses que nos
traen hoy aqui.

Como hemos visto, la filmografia rodada entre 1940 y la actualidad, rompe —como ca-
bia esperar- la continuidad en el hilo de las temadticas entorno a 1975. Pasando de la propa-

ganda a la critica.

3.2. El Cine y los reclutas

Curiosamente, analizando el fondo administrativo del AIMNO hemos encontrado las
listas de pases de peliculas para la tropa en los diferentes CIR y acuartelamientos de la VIII
Region Militar, y entre ellos apenas figuran las peliculas mencionadas que se rodaron entre
1940 y 1975. Aparecen colaboraciones de los diferentes destacamentos en algunos de sus ro-
dajes, algunos pases con motivo de su estreno, visitas a los cines para verlas en el marco del
denominado Recreo Cultural del Soldado, pero en los planes de instruccion apenas figuran de
manera reiterada durante mas de treinta afos dos filmes, Historia de dos ciudades (1958) de
Ralph Thomas, y Los iltimos de Filipinas (1945) de Antonio Roman. Ambos filmes estuvie-
ron proyectdndose de manera reiterada a los diferentes reemplazos desde la década de 1950
hasta bien entrada la de 1980.

A nuestro juicio parece que las capacidades que podria tener la cinematografia, singu-
larmente para reclutas de escasa cultura y bajos niveles educativos, no era utilizada con gran
inteligencia por parte de los mandos en los programas de estudio de los soldados para aumen-

tar su identificacion con la identidad espanola. Cuestion, debemos recordar, que era uno de
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sus principales objetivos. Por el contrario, antes parecia un sustento de ocio con el que rellenar

horas muertas de una manera barata y eficaz.
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