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Resumen

La presente comunicacion es un acercamiento a la transicion a partir del serial de TVE 'Proce-
so a Mariana Pineda' y de la actriz protagonista del mismo: Pepa Flores. La ficcion se centra
en la figura de Mariana Pineda (1804-1831) una mujer que fue ejecutada a garrote en 1831
por su vinculacion con la causa liberal y la lucha contra el reinado absolutista de Fernando
VIL. Por su lado, Pepa Flores/Marisol, la actriz malaguefia que habia pasado de ser icono del
franquismo a ser una de las voces con alcance publico més radicales a favor de la ruptura y
critica con los planteamientos que abogaban por la moderacién, fue la encargada de dar vida
al personaje de Mariana Pineda. Para el momento en el que se emitieron los cinco capitulos
que componen la serie dirigida por Rafael Moreno Alba, las dos mujeres encajaban en la idea
de la resistencia. En aquel otofio de 1984 la figura del personaje histérico podia resultar mol-
deable y, asi, asumible para el contexto discursivo hegemonico. Pero la actitud contestataria y
rupturista de Pepa Flores era excesivamente radical. Mi intencion es la de explorar la forma en
la que, tanto el contexto politico, como la interaccion entre los personajes de Mariana Pineda
y Pepa Flores pudieron afectar a las posibles interpretaciones que admitiria el relato a la hora
de entrar en contacto con el publico.

Palabras clave: Cine Histérico, Cultura Popular, Pepa Flores/Marisol, Transicion espanola.

Abstract

In the current research I am going to explore the context of the Spanish transition to democra-
cy through the analysis of the television serial 'Proceso a Mariana Pineda' and throughout the
actress on the leading role on it: Pepa Flores. The fiction focuses on the historical figure of
Mariana Pineda (1804-1831), a woman who was executed in 1831 for her connection with the
liberal cause and her fight against the absolutist reign of Ferdinand VII. Regarding Pepa Flo-
res/Marisol, she had gone from being the icon of Francoism to be one of the voices in favour
of a radical change and against those who advocated moderation. In the context in which the
five chapters of the series directed by Rafael Moreno Alba were broadcasted, both women
fitted into the idea of political resistance. In the autumn of 1984, the political meaning of the
historical figure could be malleable and thus acceptable for the hegemonic political discourse.
But the rebellious attitude of Pepa Flores, which was not something coming from the past but
a woman from those days, was too radical. My aim is to explore the way in which both, the
political context as well as the interaction between the characters of Mariana Pineda and Pepa
Flores, could affect the interpretations that arise when the movie contacted with the public.
Keywords: Historical Cinema, Popular Culture Pepa Flores/Marisol, Spanish Transition.
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En la presente investigacion dirigiré la mirada al final de la transicion democritica
centrandome en la participacion de Pepa Flores en el serial de television Proceso a Mariana
Pineda. La serie se emiti6 por television entre los meses de noviembre y diciembre de 1984,
dos afos después de la celebracion de unas elecciones generales que dieron al Partido Socia-
lista Obrero Espafiol (PSOE) la victoria con una mayoria absoluta. Aquel partido que gané las
elecciones de 1982 venia de un complicado proceso interno que, a propuesta de la direccion,
habia resultado en la eliminacion del marxismo de la definicion del partido (XX VIII Congreso
del PSOE, 1979). Para los dirigentes del PSOE, se trataba de adecuar el discurso a la practica
politica moderada, lo que facilitaria la captacién de un segmento de votantes de perfil progre-
sista pero a la vez moderado -algo que se consideraba indispensable si se querian lograr la
victoria en las proximas elecciones-">’. Con un lema de campaifa que apostaba "Por el Cam-
bio", el PSOE conquisté el gobierno en octubre de 1982 obteniendo una espectacular mayoria
absoluta que se produjo paralela al hundimiento del Partido Comunista de Espana (PCE). Pero
el "cambio" socialista no consistia en la aplicacion de un programa de izquierda sino en la
"modernizacion” del paifs en una bisqueda de homologarse al resto de paises democraticos
eur(:»;ma:)s?2I .

Teniendo en cuenta que una de las principales funciones del género histérico "is not to

722 .
"%, considero que,

preserve the past but to adapt it so as to enrich and manipulate the present
en efecto, algunos elementos del contexto recién sefialado, pudieron interactuar con el relato
de Proceso a Mariana Pineda. Como acertadamente sefalaba el profesor Santiago de Pablo
en la entrevista concedida a la revista Cinehistoria: “todos los periodos de la Historia puedan
analizarse desde el cine, aunque, en realidad, todo el cine es contempordneo y por ello, todo
analisis de las relaciones entre Historia y Cine (aunque estemos hablando de peliculas “de
romanos™) nos lleva a la contemporaneidad, al momento en que se filman esas peliculas.”’*.
También en este caso, el serial que aqui nos ocupa parecia interactuar y dialogar direc-
tamente con el contexto politico contempordneo a su proyeccion. En esta linea, el plantea-
miento narrativo de Mariana Pineda parecia pretender legitimar las posiciones politicas mode-

radas como las mds realistas para la consecucion de contextos de libertad, en oposicién a las

" MOLINERO, C. e YSAS, P., "La izquierda en los afios setenta", Historia y politica: ideas, procesos y movi-

mientos sociales, nim. 20, 2008, p. 37.

' VILAROS, T., El mono del desencanto. Una critica cultural de la transicion espaiiola 1973-1993, Madrid,
Siglo XXI, 1998, p. 23. Para una panoramica general del contexto, ver pp. 1-24.

" LOWENTHAL, D., The Past is a Foreign Country, Cambridge University Press, Cambridge, 1985, p. 210.

73 "Entrevista a Santiago de Pablo". Cinehistoria, 19/07/2008. http://www.cinehistoria.com/archives/82 iltima

consulta realizada el 1 de octubre de 2016.
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posturas radicales y violentas’**. A pesar de ello, quisiera destacar la forma que tienen de in-
teractuar Pepa Flores y Mariana Pineda en un proceso de ida y vuelta: propongo que mientras
que la trayectoria personal de Pepa Flores y su posicionamiento politico incorporaron al relato
de Mariana Pineda importantes elementos de tension, la serie que rescataba la leyenda de la

segunda concluia ejecutando en el patibulo, también, al personaje de Pepa Flores.

MRIANA PINEDA Y PEPA FLORES COMO ICONOS DE LIBERTAD Y DEMO-
CRACIA

La serie, dirigida por Rafael Moreno Alba y compuesta por cinco capitulos, traslada al
publico a la ciudad de Granada de principios del siglo XIX, en concreto al ano 1831. La fic-
cion se centra en la figura de Mariana Pineda (1804-1831) una mujer que luch6 por la causa
liberal y contra el absolutismo monéarquico de Fernando VII. Nacida en el seno de una familia
noble de Granada, qued6 huérfana a los quince meses siendo su tio paterno, José Pineda,
quien guard6 de su custodia. Contrajo matrimonio a los quince afios con Manuel de Peralta y
Valle, liberal perteneciente a la logia masénica y proximo al circulo constitucionalista del
conde de Teba. Al fallecer su marido en 1822, continu¢ frecuentando los ambientes liberales
en el contexto de la Década Ominosa (1823-1833). La implicacién de Mariana Pineda en un
complot constitucionalista, descubierto en 1826, y en el que actuaba como intermediaria entre
los liberales granadinos y los exiliados de Gibraltar, levant6 las sospechas del alcalde de la
ciudad, Ramén de Pedrosa y Andrade. Este, que ejercia ademds el cargo de subdelegado prin-
cipal de policia, habia sido comisionado en Andalucia oriental para reprimir cualquier intento
de alzamiento en favor de la Constitucion de 1812. Al parecer Pedrosa sigui6 los pasos de
Mariana con el fin de lograr alguna prueba que la imputase directamente con los constitucio-
nalistas. Y, finalmente, fue detenida bajo la acusacién de pertenecer a una conspiracion liberal
y de haber bordado una bandera morada con la inscripcion «Ley, Libertad, Igualdad», que
serviria de ensefa para un proyecto revolucionario. Paso los ultimos dias de su vida recluida
en el convento de Santa Maria Egipciaca hasta ser finalmente juzgada y condenada a la pena
maxima.

Precisamente el guion de la serie dirigida por Rafael Moreno, se basa en los documen-

tos oficiales del proceso judicial al que fue sometida Mariana Pineda. Asi, en la serie se narran

" MARTIN, C., " Defying Common Sense: Casting Pepa Flores/Marisol as Mariana Pineda", Journal of Iberian

and Latin American Studies, vol. 9, nim. 2, 2003, pp. 149-161.
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interpretar la portada del foto-reportaje que combinaba una fotografia de la joven con un rétu-
lo que anunciaba: “El bello camino hacia la democracia™’*®.

Si el suyo ha quedado grabado de forma particularmente intensa en la memoria colec-
tiva es, a mi entender, porque su desnudo resultaba particularmente rompedor. La malagueia
habia aparecido en afios anteriores como el simbolo mds poderoso y emotivo del franquismo.
Las peliculas que protagonizé contribuyeron a elaborar y difundir la cara mas amable del
franquismo en los afos sesenta, a la vez que su aspecto ndrdico y cardcter castizo sintonizaron
con el modelo de feminidad desarrollista, moderna y compatible con los valores tradiciona-
les’”’. Los personajes a los que dio vida en la pantalla y su propio recorrido vital -del que die-
ron buena cuenta los medios de comunicacion- encajaban a la perfeccion en la narrativa filmi-
ca del ascenso social que a su vez confluia con el relato franquista desarrollista™. Sin duda,
Marisol se erigié como un objeto comercial de primer orden y en uno de los idolos mas im-
portantes y queridos de la Espafia de la década de los sesenta. Y, asi, su importancia histérica
debe medirse también en términos de eficacia politica. Muy probablemente es este punto de
partida el que provocé que su trayectoria posterior resultara tan impactante. En efecto, todo
aquello que la joven represent6 en su nifiez y adolescencia fue puesto en cuestion en los afos
de la transicion espafola por amplios sectores de la sociedad, y la propia actriz contribuy6 a la
quiebra de aquel modelo a través de su propia evolucion personal y artistica.

En 1972 se divorcié de Carlos Goyanes y a partir de entonces comenz6 la destruccién
de la idealizada imagen publica de la joven. Como mads tarde sefialé S. Moreno en la revista
Cambio 16 con relacion al final de su matrimonio "La nina inocente, conformista, adaptada,
[0s6] violar las reglas de una buena esposa que consiste en aguantar hasta la muerte con resig-
nacién cristiana"’>’. Dos afios mds tarde, en 1975, Pepa Flores se trasladé a vivir a Altea con

el famoso bailarin Antonio Gades. Como indicaria la propia actriz, si la separacién de Goya-

2 Interviii, ndm. 16, septiembre de 1976, p. 31.

77 Josefa Flores Gonzilez nacié en el barrio malaguefio de La Victoria el 4 de febrero de 1948 y crecié en un
hogar humilde. En 1959, cuando tenia 8 afios, viajé a Madrid para participar junto a otras nifias en un programa
de television con los Coros y Danzas de la Obra Sindical de Educacién y Descanso (SF). En aquellos dias, se fijé
en ella el entonces famoso productor de cine, Manuel J. Goyanes. Bajo la tutela de éste comenzé su carrera pro-
fesional con el nombre de Marisol, logrando un gran éxito profesional. La joven malagueia entusiasmé a un
amplio sector del piiblico y pronto se convirtié en un fendmeno de masas con una intensa carrera profesional.
Mas informacion sobre la biografia de la actriz, ver BARREIRO, J., Marisol frente a Pepa Flores, Plaza y Janés,
Barcelona, 1999; AGUILAR, ] y LOSADA, M., Marisol, T&B, Madrid, 2008.

" EVANS, P. W., “Marisol: The Spanish Cinderella”, en LAZARO REBOLL, A.; WILLIS, A. (ed.), Spanish
Popular Cinema, Manchester y Nueva York, Manchester University Press, 2004, pp. 129-151. La narrativa del
ascenso social inspiré multitud de historias filmicas del periodo, tanto las protagonizadas por Marisol como las
que contaron con la presencia de otros actores y actrices. El éxito de estos relatos aparece como un sintoma de
internacionalizacion del discurso de las sociedades capitalistas.

) MORENQO, S., "Camarada Pepa", Cambio 16, 635, 1984, p. 77.
707



V CONGRESO INTERNACIONAL DE HISTORIA'Y CINE:
ESCENARIOS DEL CINE HISTORICO

nes fue un choque para la sociedad del momento, "mas duro fue el que se llevd cuando me fui
a vivir con Antonio. Habian hecho de mi un falso modelo y ahora todo se les venia abajo"m.
A pesar de que para aquel entonces las noticias sobre separaciones y relaciones no consagra-
das entre la gente famosa comenzaba a resultar habitual, el hecho de que fuera la nifia prodi-
gio del franquismo la protagonista de este tipo de noticias resulté particularmente rompedor.
A todo ello se le unieron las fotografias de la joven desnuda, que vieron la luz en septiembre
de 1976. El cuerpo de la que fue la “nifa prodigio del franquismo”, uno de los iconos popula-
res de mayor éxito del desarrollismo y del tardofranquismo, apareci6 totalmente despojado de
ropas en la portada del nimero 16 de la revista Intervii. El desnudo de Marisol se convirti6 en
un simbolo de ruptura con el pasado franquista y se erigié como uno de los iconos de la Tran-
sicion politica, como sindnimo de liberacion. En un ejercicio de mirada retrospectiva, Francis-
co Umbral recordaba el ano de 1976 como aquél en el que “todo era un aire de libertad” y
donde “los espaiioles anddbamos perdidos y jubilosos”. Abstracciones como las de libertad y
democracia tomaron forma, en palabras del escritor, “en el cuerpo lilial, desvariante y entofia-

do de Pepa Flores/Marisol”"!

. En sintonia con esta idea, el fenémeno del destape -del que
forma parte del desnudo de Marisol y caracteristico de la produccién cultural de la transicién-
adquirié un significado politico de enorme trascendencia. El fenémeno del destape apareci6
como la expresion del despojamiento colectivo del corsé franquista. Ademds, el acceso colec-
tivo al cuerpo femenino desnudo funcion6 -desde una mirada masculina heterosexual- como
sinénimo de acceso colectivo a la democracia. Habria que apuntar que este imaginario del
cuerpo femenino generaba, a la vez, deseo y ansiedad. En esta linea, resulta sugerente un ar-

ticulo de opinién aparecido en la revista Triunfo que expres6 con especial claridad la inquie-

tud que generaba la idea de la democracia:

“Suenan con ella, les atrae, les fascina. Quisieran tenerla pero al mismo
tiempo les da miedo, temen que les domine, que les haga perder su omnimoda
facultad de hacer y deshacer, de mandar y disponer.. wiew

Pienso que este imaginario en el que las abstracciones de libertad y democracia se mate-

rializaron en el cuerpo femenino permed, en cierto modo, el relato de Proceso a Mariana Pi-

™ Interviii, "Entrevista con Pepa Flores/Marisol", ndm. 172, p. 48.

' UMBRAL, F., “Marisol e ‘interviii’, vistos por Umbral™, Interviii, 03 de septiembre de 2007. En este articulo,
el autor madrilefio recordaba la portada protagonizada por la actriz malaguenia como premonitoria de la demo-
cracia politica en los siguientes términos: "Ella fue la imagen previa de la libertad, el dibujo fino y fuerte de la
democracia venidera, la alegoria en cuatro tintas de lo que todos estabamos sofiando sin saberlo™.

2 POZUELO, “Los Contemporaneos. La democracia, desde luego, no es una mujer”, Triunfo, nim. 619, 10 de
agosto de 1974, p. 7.
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neda gracias, entre otras cosas, al hecho de que la granadina tomara vida a través del cuerpo
de Pepa Flores. Como hemos indicado mds arriba, la protagonista del serial aparecié como
una mujer con un pasado sexualmente activo que formaba también parte de su comportamien-
to presente. La Mariana Pineda televisiva de Rafael Moreno aparecia, en fin, como una mujer
de sexualidad activa y libre, con voz y decision propias. No podemos obviar, en este punto, la
dimensién de género y la ansiedad que esta proyeccion suele generar. Mds en un contexto
como aquel de 1984 en el que una parte importante de la sociedad espafiola mostraba un ca-
récter mds bien conservador -particularmente en lo referente a las mujeres-""". Esta dimensi6n
de Mariana pudo generar cierto desconcierto o incertidumbre en algunos hombres. En esta
linea, y siguiendo en el plano de lo metaférico, resulta sugerente cémo la serie participé de la
leyenda segtin la cual Pedrosa estaba enamorado de Mariana Pineda, dejando entrever que la
condena a prision y posterior muerte respondieron, también, a una venganza personal. Pedrosa
no podia tolerar la agencia y la rebeldia que mostraba una Mariana que, a pesar de que le ace-
chaba la muerte, no claudicé ante el”**. Es en el primer capitulo cuando el publico es testigo

de los deseos del guardidn del absolutismo hacia la luchadora liberal:

"iLa deseo con toda mi alma. Lucho para alejarla de mi. Ojala pudiera
no desearla, pero no lo consigo. Desde aquella noche, sufro un continuo males-
tar. Nunca me habia ocurrido antes. Las noches son un duro insomnio. Desde
mi llegada a esta ciudad, solamente he sido feliz mirdndola jRodeada siempre
de otros hombres! jCoqueteando ante mis ojos! Mis miradas me producen unos
sentimientos que no experimentaba desde mi nifiez. Pero a esa edad no se co-
nocen las pasiones. Solo usted sabe mi secreto”’*,

Aunque a lo largo del relato se suaviza la idea de este amor obsesivo, el quinto y ulti-
mo capitulo del serial retoma y refuerza esta idea a través de un Pedrosa martirizado por su
fracaso’°. La proyeccién de esta obsesion, de la incapacidad de asumir la realidad de un cuer-
po inalcanzable, ayudé a otorgar al relato un mayor grado de intriga. Pero, mds importante
atin, esta representacion de una Mariana Pineda que simbolizaba las ideas de democracia y

libertad y un Pedrosa representante del absolutismo y el autoritarismo como dos mundos in-

3 podemos percibir como un sintoma de esta idea la idea que sefiala Pamela B. Radcliff con respecto al

feminismo y al fuerte contraste entre la aceptacion del principio de igualdad formal con la desconfianza hacia la
presencia ptblica, individual y colectiva, del movimiento feminista. RADCLIFF, P., "La historia oculta y las
razones de una ausencia. La integracién del feminismo en la historiografia de la transicién”, en Carmen
MARTINEZ (et. al. eds.): EI movimiento feminista en Espaiia en los aiios 70, Madrid, Catedra, 2009, p. 55.

3 SERRANO, C., "Mariana Pineda (1804-1831). Mujer, sexo y heroismo” (), en Isabel Burdiel, Manuel Pérez
Ledesma: Liberales, agitadores y conspiradores. Biografias heterodoxas del siglo XIX Madrid, Espasa Calpe,
2000, pp. 115-117.

7 MORENO ALBA, R., Proceso a Mariana Pineda, 1984, Capitulo 1°, minutos: 42:00-42:58.

38 Ibidem, Capitulo 5°, minutos: 30:42-31:05.
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compatibles, era la forma de expresiéon de un imaginario social de acuerdo al cual la figura
femenina (democracia) resultaba un objeto de deseo inalcanzable para los absolutis-

mos/extremismos.

LA EJECUCION SIMBOLICA DE LAS REBELDIAS

Igual que el hecho de que el cuerpo de Marisol hubiera sido la imagen "del bello ca-
mino a la democracia”, otras dimensiones de la actriz pudieron, igualmente, afectar a la reela-
boracion actual, de 1984, de la figura de Mariana Pineda. Me refiero al posicionamiento poli-
tico que la actriz adquirié publicamente y también a su trayectoria personal, de gran significa-
do politico, en el contexto de los afos setenta y principios de los ochenta.

En 1978, dos anos después de que Interviii publicara las fotos de Marisol desnuda, la
actriz expreso abiertamente su voluntad de enterrar el pasado construido en torno a su figura y
que, ahora, consideraba de ficcién. Mientras subrayaba que "de ese ser maravilloso que crea-
ron, nada de nada", la actriz alz6 la voz sentenciando que: "Yo soy Pepa Flores"”?’. Tanto su
desnudo como la reivindicacion de su nombre formaban parte de un contexto de gran profu-
sion discursiva que se vivid desde la muerte de Franco e incluso hasta la llegada del primer
gobierno socialista en 1982. El espacio ptblico se vio inundado de una efervescencia de di-
versas rebeldias y de la puesta en cuestion de toda norma. En definitiva, fueron anos en los
que las visiones mds conservadoras tuvieron que convivir con otras hasta entonces silencia-
das. De este modo, se tratd, también, de una etapa de disputa entre diferentes visiones en rela-
cion a la construccion de un nuevo pais. Recordemos que las palabras de la malaguena resca-
tando su, digamos, nuevo o verdadero nombre, "Pepa", se produjeron en 1978, aiio de aproba-
cion de la Constitucién Espafola actual. Sin duda que las palabras de la artista adquirian, en el
terreno simbdlico, unas resonancias democréticas de raiz histérica que nos permiten ligarla
con Mariana Pineda: como sabemos, la Constitucién de 1812, por la que luché la granadina,
es conocida también como "La Pepa"m.

Esta de 1978 seria, regresando a la metdfora del cuerpo desnudo y libre del corsé fran-
quista, la base consensuada para la confecciéon del un nuevo traje democratico. Fue también
durante estos afios y en la biisqueda de un lugar comin cuando se produjo la renovacién en el

seno del PSOE, el partido que gozaba de un poder politico hegemoénico en el momento de

737

Interviii, nim. 108, junio de 1978, p. 95.
"3 MORCILLO, A., En cuerpo y alma. Ser mujer en tiempos de Franco, Madrid, Siglo XXI, 2015, pp. 451-454.
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proyeccion de la serie Proceso a Mariana Pineda. Como se ha sefialado mds arriba, los socia-
listas ganaron las elecciones después de haber llevado a cabo un proceso de renovacion inter-
na que conllevé a la apariciéon de un PSOE que debia ser "un referente tranquilizador para la
sociedad"™. La nueva imagen del partido socialista, lejos de menguar su apoyo popular, le
merecié la obtencién de una mayoria absoluta en las elecciones del 28 de octubre de 1982,
con un apoyo de 10.127.392 de votos’*’. Cabria sefialar también que entre la militancia del
PCE se extendi6é un profundo sentimiento de malestar ante una tendencia que parecia reforzar
una imagen de moderacion. (Molinero 40). En definitiva, para el ano de emision de la serie de
television la moderacién se convirtié en el discurso predominante mientras que los posicio-
namientos politicos mds radicales -tanto de izquierda como de derecha- quedaron excluidos,
marginalizados y muchas veces deslegitimados. Como enseguida veremos, fue precisamente
en los posicionamientos de la izquierda mds radical donde Pepa Flores se situd ptiblicamente.
La narracion de Proceso a Mariana Pineda esta impregnada por el discurso de la mo-
deracion. Una de las escenas en las que puede percibirse esta idea de forma mds clara es la
que proyecté una reunién protagonizada por un grupo de hombres liberales en el capitulo con
el que daba comienzo la serie. En aquella discusion se enfrentaban dos posturas: uno de los
personajes apostaba por ruptura violenta como la tnica via para acabar con el reinado absolu-
tista; frente a esta actitud presentada como radical, la del Teniente Alba, que abogaba por la
via pacifica, se presentarfa como mds razonable y favorable a la paz social*'. El hecho de que
este segundo personaje, el Teniente Alba, resultara ser el amante de la protagonista, pretende-
ria que el publico desarrollara una mayor simpatia para con el y con su postura politica de
moderacion. En este sentido el desenlace que llevaba a Mariana a la horca haciendo concluir
el serial con la antitesis de lo que comtinmente significamos como "final infeliz" -que en este
caso seria también la uni6n entre Mariana y el Teniente Alba-, pudo funcionar como una evi-
dencia de que las actitudes mds radicales derivan en tragedia y resultan poco eficaces. Es de-
cir, permitia una lectura en clave de leccion historica en relacion a la inutilidad de los radica-
lismos. Es mds, si para algunos Pepa Flores podia ser ain en aquellos afos el recuerdo de una

nifia alegre e inocente, esto pudo ayudar a que la tozudez de Mariana Pineda -que pudo haber

¥ MOLINERO, C. e YSAS, P., "La izquierda en los afios setenta", Historia y politica: ideas, procesos y movi-
mientos sociales, nim. 20, 2008, p. 38

™ RUIZ, D., La Espaiia democrdtica (1975-2000). Politica y sociedad, 2000, Madrid, Sintesis, 70 y 261-262.
Con una participacién del 79,97% del censo, el PSOE obtuvo el 85,2% de los votos (202 diputados). Un afio mds
tarde, en las elecciones municipales y autonémicas de mayo de 1983 ratificaron el triunfo arrollador del PSOE,
que se impuso en doce de las diecisiete comunidades auténomas - en 7 de ellas con mayoria absoluta-.

™ MORENO ALBA, R., Proceso a Mariana Pineda, 1984, Capitulo 1°, minutos: 9:11-15:43.
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salvado su vida si hubiera delatado a sus companeros de causa- fuera leida por el publico co-
mo una actitud de insensatez infantil. O, como acusaria Felipe Gonzélez en el contexto de la
transicion a los radicalismos, como la postura de quien se permite "el lujo de la inmadurez"”**.

En cualquier caso, el protagonismo de los cinco capitulos del serial es liderado por una
Mariana Pineda destinada a despertar la simpatia del publico. La granadina aparecia como una
mujer activa en las cuestiones politicas y, como se ha indicado, también en las cuestiones
amorosas. El suyo seria un modelo de feminidad que, a pesar de que su posicion social le faci-
litaba ciertas rebeldias, no resultaba del todo comin en la sociedad espafiola de principios del
siglo XIX. Subvirtiendo los tradicionales roles de género, el personaje de Mariana se define
mds que por los sentimientos, por la fortaleza, la resistencia y la fidelidad a los ideales libera-
les. El contexto de principios de los ochenta era, sin duda, radicalmente diferente, y el signifi-
cado de la subversion también lo era. Asi, la rebeldia de Mariana Pineda parecia, obviamente,
asumible para aquel contexto de 1984.

Sin duda que Marisol/Pepa Flores fue también una mujer rompedora. Como he sefialado
anteriormente, tras la muerte de Franco, la actriz malaguena se habia erigido en uno de los
simbolos mds poderosos de ruptura contra el régimen. Su voz se alz6 contra un pasado de fic-
cioén e imposicion en el que habia vivido ella y el pais entero. El cuerpo, la figura de Marisol
se convirtié en simbolo de ruptura con la dictadura franquista. Sin embargo, alguna dimension
de su actitud rebelde si que resultaba incémoda e inasumible para aquel afio en el que la prio-
ridad del pais parecia la modernizacién, la homologacién con el resto de Europa y la modera-
cion. La actitud contestataria y rupturista de la joven que se declaraba "comunista-marxista
leninista" y que consideraba al gobierno socialista de "traidor", se habian convertido en exce-
sivamente radical y, en cierto modo, en un referente amenazador para la construccién de un
proyecto colectivo basado en "la convivencia libre y en paz". Gracias a la popularidad de la
que partia, las declaraciones de Pepa Flores alcanzaron un gran eco medidtico, visibilidad y
proyeccion. Los medios destacaron una vision “rosa” de su presente, otorgando un particular
protagonismo a su relacion con el bailarin Antonio Gades, de ideologia comunista, para expli-
car la postura politica radical de la actriz, cercana al comunismo y a los movimientos inde-
pendentistas valentinos. El largometraje documental que se emitié en el segundo canal de
TVE el dia 25 de mayo de 2012, participaba de la influencia del pensamiento politico de Ga-

des en Pepa y subrayaba el efecto laboral del compromiso politico de la actriz:

™2 MOLINERO, C. e YSAS, P., "La izquierda en los afios setenta”, Historia y politica: ideas, procesos y movi-
mientos sociales, nim. 20, 2008, p. 38.
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"Antonio supo avivar la llama de un fuego que Pepa tenia dentro. Mu-
chos no se lo perdonaron. En aquella época, decir tan abiertamente que no se
estaba de acuerdo con la injusticia no estaba bien visto. Sus viajes a Cuba fue-
ron el comienzo de una militancia a favor del ser humano que segin ha ido pa-
sando el tiempo ha cuajado intensamente en su corazon. Ese sentido de realidad

le llevé a interpretar tres cosas: un disco, Galeria de Perpetuas, una serie para

.. . . ; 43
television, Mariana Pineda, y una pelicula, Caso Cerrado"™.

Esta interpretacion que realiza una asociacion de la militancia y pensamiento politico
de Pepa Flores con la influencia que sobre ella ejercio Antonio Gades ha sido comiin, y sigue
siéndolo, en los diferentes medios que han indagado en la vida de la actriz. Tuviera aquel un
mayor o menor peso en las decisiones politicas y profesionales de la malaguena, lo cierto es
que para finales de los afios setenta, ella se mostraba tajante en el sentido de dar fin a su carre-
ra profesional en el mundo del cine y de la produccion artistica. Y a pesar de ello, fue preci-
samente su militancia politica la que convencié a Pepa Flores para participar en proyectos
como el de Proceso a Mariana Pineda. Como ella misma reconocia en una entrevista realiza-
da en el diario El Pais con motivo del estreno en San Sebastidn de la tltima pelicula que pro-
tagoniz6, Caso Cerrado: "No la puedo separar [la politica] de mi vida: desde que me levanto

744
hasta que me acuesto"

. En la misma linea respondia sobre su trabajo para el serial de TVE
cuando apunté a Eduardo Castro, de El Pais, que "yo creo que los problemas que impulsaron
a Mariana en su lucha siguen existiendo todavia hoy en nuestra sociedad, a pesar del siglo y
medio transcurrido desde su muerte, y ésa fue una de las razones principales que me decidie-
ron a aceptar el papel"Mi :

Muchas de las criticas que la actriz recibié en relacion a su trabajo en el serial estuvie-
ron muy relacionadas con el presente de la actriz. En esta linea destacan las palabras del pe-
riodista Alejandro V. Garcia, quién observoé en la labor interpretativa de la malaguena un "li-
gero asomo prosoviético en su desenvoltura ante las camaras (...) mds socialrealista que dulce

y tan alejado de la Mariana que nos describe su bidgrafa Antonina Rodrigo"m. Tampoco a

™3 Documental: "Marisol 2001. Las edades de Pepa Flores" 24 de Mayo de 2012, minutos: 37:18-38:00. Emitido
el 25 de Mayo, viernes, a las 22.00 en La 2. Esta visién es particularmente perceptible en documentales y pro-
gramas de television cercanos a la prensa rosa: "El enigma de Marisol, ;Por qué Pepa Enterré a Marisol?", emiti-
do por Antena 3, o el programa de Hormigas Blancas, presentado por Jorge Javier Vazquez en Tele 5, y que en
2014 dedicé su espacio a la trayectoria de la actriz. Recientemente, el 7 de marzo de 2016, Canal Sur ha dedica-
do su programa de El legado de..., presentado por Enrique Romero, a la actriz, con el titulo de "Pepa Flores, El
legado de... Marisol". En este caso, como en el documental de La2, el tono documental-biogrifico adquiere mas
importancia que la visién sensacionalista que se intuye en los reportajes seflalados de Antena 3 y de Tele 5.

" APARICIO, C., "Pepa Flores muestra sus armas defensivas", El Pais, 24 de septiembre de 1985.

™5 CASTRO, E., "Pepa Flores quiere ser fiel a la 'historia, de Mariana Pineda™, EI Pafs, 19 de marzo de 1984
(Granada).

™8 Tomado de BARREIRO, J., Marisol frente a Pepa Flores, Plaza y Janés, Barcelona, 1999, p. 176.
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esta, la historiadora a la que hacia referencia el periodista, le gusté la labor de Pepa Flores, a
la que acusé de haber actuado de forma "muy seca, demasiado rabiosa y equivocadamente
histérica", totalmente alejada, sefiald, de la "prestancia y dulzura" que, a su entender, tenia la
Mariana Pineda a la que biografié. En sintonia con esta vision dicotémica entre los dos mode-
los de mujer, y haciendo referencia a unas declaraciones que habia realizado Pepa Flores, la
escritora rechazé "que Mariana Pineda fuese feminista como alguien pretende ahora", y la-
ment6 "la imagen de mujer tragahombres que se ofrece de la protagonista"’*. Este tipo de
critica sintoniza con la idea propuesta por Pamela B. Radcliff con respecto a la imagen ame-
nazante de las feministas -como estridentes, extremistas, duras, furiosas e intimidantes- que se

p— ; 5 748
dibujo6 desde diversos medios en aquel entonces

. En definitiva, las criticas que la actriz re-
cibi6 por su labor interpretativa en Proceso a Mariana Pineda parecian tener mas que ver con
el contexto politico de 1984 y con el posicionamiento politico de la actriz, que con cuestiones

artisticas e interpretativas.

CONCLUSION

Para concluir, quisiera regresar a la idea apuntada al principio de la investigacion en
relacion a los relatos histéricos y su intencionalidad presente. Comparto la idea con respecto a
que la préctica del cine histérico "reconstructing the past often function as rebuke or consola-
tion for present failures, as prophecy, as nostalgia, or as a critique of prevailing conditions"*.
El caso de Proceso a Mariana Pineda es particularmente significativo en este sentido, a la vez
que en €l se establece un didlogo més complejo que el de la voluntad de incorporar y/o adaptar
el pasado al presente de 1984. La relacién entre los diferentes tiempos resulta mas complejo y
el resultado es el de un intenso didlogo que se establece entre la heroina de principios del siglo
XIX y la figura e historia de Marisol/Pepa de finales del siglo XX.

En esta linea, tal y como nos sefialaban Lakoff y Johnson, cuando una abstraccién co-

mo la de libertad o democracia toma forma humana, esta adquiere un poder explicativo extra-

"1 CASTRO, E., "Las quejas de la biégrafa", El Pais, 11 de diciembre de 1984. La malaguefia habia sefialado
que la tarea que en su dia realizé6 Mariana Pineda respondia, entre otras cosas, "incluso a la cuestién feminista,
tan en auge en los dltimos afos", en Eduardo CASTRO: "Pepa Flores quiere ser fiel a la 'historia de Mariana
Pineda', El Pais, 19 de marzo de 1984.

"% RADCLIFF, Pamela B., "La historia oculta y las razones de una ausencia. La integracién del feminismo en la
historiografia de la transicién", en Carmen MARTINEZ (et. al. eds.): El movimiento feminista en Espaiia en los
afios 70, Madrid, Cdtedra, 2009, pp. 53-70.

" LANDY, M., Film, Politics and Gramsci, Minneapolis, Minneapolis, Minneapolis, University of Minnesota
Press, 1994, p. 128
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ordinario para la mayoria de las personas750. Mariana y Pepa han corporeizado, en diferentes
momentos de la historia, las ideas de democracia y libertad. Mariana Pineda se convirti6 en
una heroina de la causa liberal, que simbolizaria o serviria de metdfora en diferentes momen-
tos de la historia de Espaiia, y también en el momento histérico del primer gobierno socialista.
También Marisol se convirtié en icono del franquismo para mas tarde dar cuerpo a la idea de
la democracia. Cuando Proceso a Mariana Pineda las uni6 frente a la cimara, se estableceria
una relacién entre ambas en la que la una afectaba y dejaba su huella en la otra. Partiendo de
esta idea y de la interaccidn e incluso asociacién que entre ambas figuras pudo establecer el

751
. De acuerdo

publico, propongo una interpretacién en sentido circular del mensaje del serial
con esta lectura, Pepa Flores imprimiria a su personaje elementos de actualidad, como la idea
de un cuerpo deseable y sexualmente activo asi como un marcado caricter de resistencia radi-
cal ante las imposiciones y sus ejecutores. Como se ha sefialado, para aquel afio de 1984, la
trayectoria vital y el imaginario asociado a la actriz que dio vida a Mariana Pineda, habia ad-
quirido un muy marcado significado politico, de radicalidad y resistencia a lo establecido. Y
es en este punto donde, planteo, que la leyenda de Mariana Pineda funcioné y operé en el con-
texto de 1984 en un sentido politico-ideolégico y, en concreto, en el cuerpo de Pepa Flores
como figura publica vinculada a la izquierda radical. La serie terminaba con la proyeccién de
la ejecucion de la tejedora de la bandera de la libertad. Aquel patibulo terminé también con la

vida publica de Pepa Flores’* y, pudiera pensarse que era también la metafora de la desapari-

cion de un discurso de izquierda radical que apostaba por la ruptura total.

0 LAKOFF, G. y JOHNSON, M., Metaphors We Live By, Chicago y Londres, University of Chicago Press,
2003, p. 34.

! Se trata de una propuesta dentro de las posibilidades interpretativas que se abren en cada relato que, desde mi
punto de vista, lejos de estar sujetos a lecturas unidireccionales, pueden ser asimilados, transformados, reapro-
piados o rechazados por sus destinatarios de acuerdo con complejos procesos que escapan a la l6gica del propio
relato y de la intencién con que fueron creados ARESTI, N., Masculinidades en tela de juicio. Hombres y género
en el primer tercio del siglo XX, Madrid, Catedra, 2010, p. 22.

s Después de protagonizar Proceso a Mariana Pineda, su tltimo trabajo frente a las camaras fue el de Caso
Cerrado (Juan Cano, 1985). Después, desaparecié como personaje publico.
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