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Resumen

El presente articulo pretende mostrarnos las distintas etapas de la Revolucién Cubana filma-
das por uno de los mejores cineastas cubanos del siglo XX: Tomds Gutiérrez Alea (1928-
1996). Su trayectoria vital y filmografica narra la Revolucién con el entusiasmo de los prime-
ros momentos; el desencanto de una Revolucion instalada en el poder, burocratizada y aisla-
da; y la decadencia de la Revolucion y la apertura a la esperanza de construir un pais mas to-
lerante.
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Abstract

The present article tries to show us the different stages of the Cuban Revolution filmed by one
of the best Cuban filmmakers of the 20th century: Tomds Gutiérrez Alea (1928-1996). His
vital path and filmografica narrates the Revolution with the enthusiasm of the first moments;
the disenchantment of a Revolution installed in the power, bureaucratized and isolated; and
the decadence of the Revolution and the opening to the hope to construct a more tolerant
country.
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1.- INTRODUCCION

-

El cineasta Tomds Gutiérrez Alea o “Titon” (1928-1996) se halla enmarcado en la
corriente, surgida a mediados del siglo XX, denominada Nuevo Cine Latinoamericano que, a
su vez, se insertd dentro de un movimiento colectivo denominado Cine Libre o Cine
Imperfecto, cuyo objetivo primordial fue la denuncia del colonialismo al que siempre han
estado sometidos los paises latinoamericanos y la puesta en valor de la identidad cultural de

los pueblos por encima de identidades politicas inventadas por y para el poder.

Asi pues, este nuevo movimiento cinematografico, surgido en América Latina,
rechazaba la perfeccién comercial del estilo de Hollywood al igual que al cine de autor
europeo, proponiéndonos como alternativa un cine creado para la transformacién socio-
politica y existencial. Por tanto, este cine “relegaba”, solo aparentemente, la estética a un
lugar secundario subordinado siempre a la funcion social del cine. Las aspiraciones del Nuevo
Cine , da igual su nombre, son definidas asi:

El cine latinoamericano de los sesenta y de los setenta, el Nuevo Cine
Latinoamericano, es sobre todo eso; no importa la denominacion por la que
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hoy le conocemos(‘cine imperfecto” de Garcia Espinosa, “estética del
hambre” de Glauber Rocha, “cine liberacion” de Solanas y Getino, o ‘“cine
revolucionario y popular” de Sanjinés), lo que le identifica puede rastrearse
en la comiin vocacion de plantearse una utopia: aquella en la que sofidbamos
que el espectador podia ser algo mds que una simple marioneta de las

habilidades de alguien que a su vez era manipulado por una moral tradicional,

: . 3
impuesta por el sistema de turno®™

Tomds Gutiérrez Alea (1928-1996) es el mejor cineasta cubano del siglo XX y sus
peliculas : cortos y largometrajes, son ejemplos paradigmaticos de las diversas etapas por las
que atraviesa la Revolucion Cubana desde el fervor revolucionario de los Noticiarios
Latinoamericanos del ICAIC como Muerte al Invasor o el hiperrealismo, el tono épico y el
entusiasmo de su primer largometraje Historias de la Revolucion, para continuar con una
serie de comedias o dramas existenciales que muestran las contradicciones de la Revolucion
instalada en el poder. No podemos olvidar que la Revolucion Cubana tiene lugar en el periodo
cronolégico de la denominada Guerra Fria, cuando el mundo es disputado por dos potencias:
EE.UU. y la URSS; y Cuba, victima del bloqueo de los EE.UU y de las continuas amenazas
de invasién, a partir de 1962 (crisis de los misiles) renuncia a los principios de Ernesto
Guevara, el Ché, de hacer una revolucién netamente latinoamericana, para caer en la Orbita
soviética. Y de esta realidad Tomds Gutiérrez Alea se hard eco en los filmes Muerte de un
Burocrata/ Memorias del Subdesarrollo/ y Los Sobrevivientes. Tras la caida de la Unién
Soviética, la Isla de Cuba entra en una fuerte recesion econdémica, denominada “periodo
especial”, de ese momento datan sus dos ultimos largometrajes Fresa y Chocolate/

Guantanamerd.

Tomas Gutiérrez Alea definid claramente cudl era la intencidn de toda su obra filmica,
en la que rompe los cldsicos esquemas antinomicos entre el cine culto y el popular, creando
una tercera via, la de un cine que llegue a todos y al mismo tiempo si su cine logra

concienciar mejor, pero lo importante es llegar al espectador :

“A mi me interesa que el cine sea un espectdaculo atractivo y que
ofrezca un disfrute estético al espectador. Eso no estd en contradiccion con
nuestras premisas culturales. Una pelicula se termina cuando se comunica con
los espectadores y yo pretendo un cine que llegue al mayor niimero de
personas posibles. No me interesa un cine puramente de propaganda politica

33 GARCIA, J.A.: La edad de la herejia, Santiago de Cuba, Editorial Oriente, 2002, p.171
614






V CONGRESO INTERNACIONAL DE HISTORIA Y CINE:
ESCENARIOS DEL CINE HISTORICO

nado cubano y los cambios que generarian las dos leyes de Reforma Agraria (1959 y 1961)
promulgadas en los primeros afios de la Revolucion.

La Revolucién triunfante acometié unas grandes reformas que, en principio, fueron
ejemplo para el mundo y, sobre todo, para América Latina: Leyes de Reforma Agraria. Leyes
de expropiacion de mas de 400 empresas norteamericanas y cubanas que pasarian a ser de
utilidad publica. Leyes estatales de la ensefianza, laica, obligatoria, utilitaria y pragmatica. La
Revolucién aposté muy en serio desde el principio por acabar con analfabetismo y con enfer-
medades endémicas para convertirse en punteros de una medicina propia (medicina tropical).

Los primeros momentos de la Revolucion apuestan por la cultura y un ejemplo de ello
fue la creacién del ICAIC (Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematografica) que con-
vierte al cine en el principal vehiculo de cultura y propaganda revolucionaria. Tomds G. Alea
fue uno de los grandes cineastas del ICAIC, pero siempre utiliz6 el didlogo y el sentido del
humor para salir airoso de la censura.

La Revolucion intentd ser abortada por el desembarco en Playa Girén (Bahia Cochi-
nos) que, en 1961, llevan a cabo los contrarrevolucionarios cubanos apoyados por los EEUU.
De este acontecimiento nos da fe Tomas G. Alea en el corto Muerte al Invasor en el que narra
de forma épica la victoria de las FAR (Fuerzas Armadas Revolucionarias) de Cuba que, en
menos de 65 horas, aplastaron la intentona contrarrevolucionaria, proveniente de los EE.UU.
Muerte al Invasor tiene toda la estética de los “Noticiarios de Propaganda”, de caracter nacio-
nalista, propios de todo régimen autoritario.

De esta primera etapa de fervor revolucionario, Tomds Gutiérrez Alea nos leg6 sus dos

primeros largometrajes: Historias de la Revolucion (1960) y Las doce sillas (1962).
2.1.- Historias de la Revolucion (1960)

El film, segin algunos criticos, presenta cierta ingenuidad, propia de un principiante; pues
en ella el tema del heroismo estd tratado con la vehemencia que emana de la emocidn, del
entusiasmo que siempre existe en los inicios de toda Revolucion.

En Historias de la Revolucion Gutiérrez Alea salda su deuda con el neo-realismo italiano,
pues la mayor parte de su obra tiene los rasgos estilisticos de esa escuela : trabajos hechos
con escaso presupuesto, los conflictos derivados de la relacion entre el individuo y la socie-
dad, los escenarios y lugares realizados in situ, predominando los exteriores. Es en este film
donde mds se evidencia la fascinacion que sobre Titén ejercieron peliculas como Roma, Citta

Aperta o Ladri di biciclette 'y, sobre todo, Paisd , la obra que Roberto Rossellini rodé en
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1946 sobre el final de la Segunda Guerra Mundial en Italia. Esta constaba de seis episodios,
pero el cineasta cubano los redujo a la mitad en su opera prima, Historias de la Revolucion,
que conto con la fotografia de Otelo Martelli, uno de los mds prestigiosos fotégrafos de Ros-

P e ]
selini®?®,

Tomas G. Alea filma Historias de la Revolucion en Sierra Maestra

2.2.- Las Doce Sillas (1962)

Fue la primera comedia que se realizé en Cuba tras el triunfo de la Revolucion. Esta obra
se hace eco de las primeras medidas llevadas a cabo por los revolucionarios como las expro-
piaciones y sus consecuencias que cristalizaron en el éxodo masivo de amplios sectores de la
oligarquia y burguesia cubanas a Miami que, desde aquella época y siempre, se les apodo de
gusanos para significar su esencia corrupta y servil.

En este film aparece el humor como una de las caracteristicas esenciales de su cine. El
lenguaje que se utiliza estd lleno de ironia, una ironia global que a todas las clases sociales (a
los vencedores y a los vencidos de la Revolucién) afecta por igual, la farsa y la picaresca es-

tan presentes en todo momento.

2% Thidem
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desde los acontecimientos de Bahia de Cochinos (19 de abril de 1961), hasta el preludio de la
llamada crisis de los misiles (22 de octubre de 1962). Desde el triunfo de la Revolucién
(enero de 1959) hasta la crisis de los misiles, salieron de Cuba 274.000 personas®”. Es en ese
contexto, de didspora masiva y de nuevos cambios acometidos por la Revolucién, cuando
aparece en escena el protagonista del film, Sergio, un blanco representativo de esa clase social
burguesa expropiada por la Revolucién, Sergio dice: “Esta humanidad ha dicho ibasta!, y ha
echado a andar..., como mis padres, como Laura, y no se detendra hasta llegar a Miami "
Sergio es ex propietario de una tienda de muebles que vive de las rentas y habita un magnifico
apartamento en la lujosa urbanizacion habanera de El Vedado. El personaje de Sergio estd
perdido en el absurdo, extrano en su propia tierra, casi nos recuerda a Meursault, protagonista
de la novela de Albert Camus El extranjero, ya que se siente continuamente extraiio en el
mismo entorno: “;He cambiado yo o ha cambiado la ciudad?”, se pregunta. Incluso en un
momento del film, su amante, Elena, intentando aclarar su identidad le da su opinién: “Yo

creo que no eres ni revolucionario ni gusano [...] Nada, no eres nada”.

-'

Sergla | Memarias aMemlM

Fotograma de Memorias del Subdesarrollo

De este film se ha dicho que “es un monologo interior con una mirada a la calle”.
También ha sido definido como de razonamiento e ironia, o ironia intelectual, plagada de con-
tradicciones y ambigiiedades ante la nueva realidad revolucionaria.

Es también la historia de miles de personas que, sin ser revolucionarias, no quisieron

abandonar su pais, y ello les hard vivir en una continua contradiccién, en una doble moral,

632 P -
Fernandez D., op cit.,
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que en Cuba, atin hoy, se compara metaféricamente a las hojas de la planta yagruma: “el cu-
bano es como la yagruma: verde por fuera, blanco por dentro y carmelita [marrén] cuando se
seca”

El tono narrativo es el de un lento y reflexivo monélogo, al que se le pretende dar di-
namismo visual a través de los movimientos de camara, de continuados movimientos de ca-
mara laterales y abundantes barridos que junto con el blanco cegador de una fotografia, apa-
rentemente sobreexpuesta, pretenden que el espectador despierte y sienta también confusion
y desconcierto del protagonista. En esta pelicula el propio Tomds Gutiérrez Alea se deja ver
mas alla del tradicional “Cameo”.

Edmundo Desnoes, autor de la novela homénima que inspir6é a Tomds G. Alea, mostré
lo iluso de las ilusiones de los revolucionarios y contrarrevolucionarios en frases como: “To-
dos son unos ilusos. La contra porque vive convencida de que recuperard facilmente su co-

moda ignorancia. La Revolucion porque cree que puede sacar a este pais del subdesarrollo ”
3.3.- Los Sobrevivientes (1978)

Es una comedia negra, una critica mordaz y despiadada sobre los efectos negativos de
todo aislamiento y de la incapacidad para adaptarse a los cambios. Es una critica a la burgue-
sia decadente ultraconservadora pero, paradéjicamente, también se incide en el estancamiento,
el aislamiento en el que ha desembocado la propia Revolucién que, instalada en el poder se
hace conservadora para conservarlo. El argumento es aparentemente sencillo. Se trata de la
historia de una familia de la burguesia criolla, que al triunfar la Revolucion, opta un sector por

i < . sz P 633
irse a Miami, y otro por encerrarse en su mansion llamada Santa Bdrbara™" .

33 . < : ; . ;v PRET
533 El nombre no es baladi, pues Santa Barbara es sincretizada en la santeria cubana con el orishd Xango, dios

del rayo, del fuego, del trueno, de la guerra, como el Angel Exterminador del Apocalipsis, de ahi las similitudes
con la obra de Luis Buiiuel del mismo nombre.
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Fotograma de Los Sobrevivientes

La familia Orozco, la gran protagonista de Los Sobrevivientes, encerrada en su man-
sion, aferrada a sus viejas ideas, creyendo que la revolucién serd pasajera, comienza a embru-
tecerse y a envilecerse hasta llegar al salvajismo, fruto del encierro. La diferencia con El An-
gel Exterminador de Luis Bufuel es que los personajes de Alea han elegido voluntariamente
su encierro, saben el porqué no pueden salir, lo cual convierte a esta pelicula en menos su-
rrealista que la de Luis Buiiuel.

A través de Los Sobrevivientes se hace un estudio de caracteres o de paradigmas fa-
cilmente reconocibles como : el rico acaudalado cuya tinica obsesion es mantener su status y
nivel de vida a toda costa; el intelectual, consciente de cuanto ocurre, pero no dispuesto a sa-
crificarse por transformar la realidad; el politico astuto que aprovecha el desorden para hacer-
se con el poder y convertirse en el Gnico “salvador” de aquella decadente y claustrofobica
comunidad; los criados que, amenazados por el peligro del aislamiento, escapan llevdandose
algunos bienes; el especulador oportunista que se aprovecha del desorden y de la necesidad de
los otros; el noble encargado de escribir la historia oficial de acuerdo a sus conveniencias; la
iglesia representante de la mds pura y trasnochada decadencia.

Los Sobrevivientes es una comedia negra donde todas las instituciones de poder con
sus discursos son cuestionadas desde la reaccién (contrarrevolucién) a la revolucién, una re-

volucion “congelada” convertida en “contrarrevolucion”. A través del film comprobamos co-
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mo el discurso del poder es el mismo, no tiene color ideoldgico, pues idénticas proclamas
pueden ponerse por igual en boca de revolucionarios como de los contrarrevolucionarios.

Los Sobrevivientes es una critica a una Isla, cada vez mds aislada y més colonizada por
la URSS, pues en 1976 se promulga la Constitucién Cubana en la que uno de los principios es
“la amistad fraternal y cooperacién con la Unién Soviética”. Por ello Alea, criticando aparen-
temente a la oligarquia contrarrevolucionaria, plantea la supervivencia en una Isla que, por su
aislamiento, se ve abocada a la involucioén, incapaz de salir de su situacién de colonia subde-
sarrollada, ahora dependiente y a merced de unos nuevos amos : los soviéticos.

En esta pelicula nos encontramos continuos guifios a Buiiuel no sélo al Angel Exter-
minador sino también a Viridiana, a la universal cena irreverente de los mendigos en la man-
sién de los nobles. Pero también Gutiérrez Alea se hace guifios a s mismo y a su pelicula La
Ultima Cena, realizada un par de afios antes.

El tratamiento de la tematica de Los Sobrevivientes recuerda el aforismo de Tagore
sobre la negatividad de todo encierro, que siempre genera un sentimiento de muerte y que

dice “si le cierras la puerta a la mentira, dejaras también la verdad fuera”.

4.- LA REVOLUCION EN EL PERIODO ESPECIALY LAS DOS ULTIMAS PELI-
CULAS DE TOMAS GUTIERREZ ALEA

El reformismo soviético, denominado Perestroyka, y posteriormente la caida de la
URSS tuvo para Cuba nefastas consecuencias que cristalizaron en el llamado Periodo Es-
pecial, pues al perderse la ayuda soviética, se generd un desabastecimiento casi total de la
Isla, aunque las élites del tinico partido, pese al bloqueo, siguieran viviendo en la abundancia
en barrios exclusivos de La Habana como Miramar, pero el 90% de la poblacion se verd abo-
cada a la carestia. Lo que denota que Cuba jamdas dej6é de ser colonia: primero fue colonia de
los espanoles desde 1492 a 1898, después de los norteamericanos, y, desde 1965, fecha en la
que se abandona el proyecto de hacer una revolucion autéctona o latinoamericana como hu-
biera querido Ernesto “Che” Guevara, el pais se convertiria en satélite y colonia de los sovié-
ticos.

Al finalizar la Guerra Fria, Cuba, abandonada por el derrumbe la antigua URSS, cae
en manos de las transnacionales vinculadas a los negocios turisticos, muchos de ellos, regen-
tados por espaioles empresarios, de los que, al respecto en la Cuba del Periodo Especial, se

decia: “antes venian en alpargatas [se refiere a la emigracion masiva del siglo XIX y comien-
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zos del , protagonizada mayormente por gallegos, vascos, asturianos y montaneses y aho-
ra vienen con traje y corbata”.

En los aios 90, la Isla vive crisis como la diaspora de los balseros que, desesperados y
en precarias embarcaciones, expusieron sus vidas poniendo rumbo a Miami para escapar de
la miseria, del bloqueo, del aislamiento, en pos de un sueio ;mejor?, pero, al fin y al cabo, en
busca de un suefio. Los cineastas espafioles: Cardes Bosch, Josep Maria Doménech y David
Trueba, en 2002 rodaron la pelicula documental Balseros que sac6 a la luz dicho aconteci-
miento que alcanzo su pico mas alto en 1994,

En ese contexto de crisis material y espiritual, Tomas Gutiérrez Alea junto con Juan

Carlos Tabio codirigio sus dos dltimas Peliculas: Fresa y Chocolate/ Guantanamera.
4.1.- Fresa y Chocolate (1993)

Es una profunda reflexion acerca de las contradicciones de la Revolucion, y la repre-
sion a homosexuales y a intelectuales que cuestionaran un sistema conservador, instalado en
el poder, que desde hacia lustros, habia perdido su verdadero caricter revolucionario.

Tomas G. Alea como en Memorias del Subdesarrollo, convierte a la palabra en el
principal recurso y vehiculo expresivo; pero a diferencia de aquella que es un monologo inte-
rior, Fresa y Chocolate es un didlogo entre dos personajes con posicionamientos vitales e
ideoldgicos, en principio, muy dispares, incluso paradigmas de dos formas de sobrevivir en y

a la Revolucion.
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Fotograma de Fresa y Chocolate

Los protagonistas son Diego y David. El primero es un tipo maduro, un artista, un
intelectual algo desencantado con una revolucion en la que las personas como €l criticas con
el sistema y ademds homosexual, estin marginadas. Diego es blanco, urbano y de status so-
cial superior al del otro protagonista. Por el contrario, David es un joven estudiante de Cien-
cias Politicas, mulato, procedente del campo, al que la Revolucién le dio la oportunidad de
estudiar, y a la que €l le estd agradecido. Diego observa su entorno con criterios propios y
criticos; David es un simple portavoz y repetidor de lo que le han inculcado, de los “dogmas
de fe” revolucionarios, desconfiado ante lo nuevo. Diego se expresa casi siempre en clave de
ironia, con un hondo sentido del humor; mientras que a David le caracteriza la vehemencia en
la defensa a ultranza e irracional de la “racionalidad” revolucionaria.

Tomds Gutiérrez Alea nos traza un magnifico retrato psicolégico de la antinomia de
sus dos personajes, inmersos en la problemadtica de la Cuba de los afios 90 con una revolucion
en crisis y en profunda contradiccion. Los protagonistas, Diego y David, también en crisis,
tendrdn la oportunidad de ir evolucionando y enriqueciéndose a lo largo de sus diferentes en-
cuentros y, sobre todo, a través del didlogo. David dejard a un lado sus ideas preconcebidas,
sus prejuicios de campesino-macho-revolucionario, y se convertird en adulto, acercdndose al

mundo de Diego y a su circulo de amistades -en concreto, a Nancy.
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David representa la necesidad de renovacién de la Revolucion, que debe ir despojan-
dose de la mediocridad dogmatica para a través del didlogo abrir la mente a nuevas experien-
cias culturales y humanas. Titon en el abrazo de Diego y David pretende reconciliar a dos
facciones enfrentadas en su propio pais por falta de didlogo y estupidez dogmatica, mostran-
donos que la reconciliacion y el encuentro son las tinicas vias posibles para construir un nue-

vo pais, con identidad propia y verdadera independencia.

Fotograma de Fresa y Chocolate

4.2.- Guantanamera (1995)

Un afio antes de su fallecimiento Tomds Gutiérrez Alea filma junto a Juan Carlos Ta-
bio su dltimo largometraje. La accion de la pelicula transcurre en la Cuba de los afios noventa,
de una década especialmente dificil para América Latina, que algunos la calificaron como “la
década de la exclusion”. El escenario fisico es toda la isla, desde Guantinamo hasta La Ha-
bana, desde el “Oriente” al “Occidente”, como la propia Revolucion. Guantanamera se en-
marca en género cinematografico road movie, pelicula de carretera; aunque esta obra va mas
alla de un simple film de carretera, se trata de un viaje transformador donde la vida y la muer-
te adquieren sentido complementédndose.

La historia de Guantanamera se inicia con la llegada de la anciana Yoyita a su ciudad
de origen, Guantdanamo, lugar del que partié siendo muy joven para trasladarse a La Habana,

dejando en su ciudad de origen a su primer y gran amor, Candido, del cual nunca pudo olvi-
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darse completamente, de manera que permanecio soltera toda su vida. Un buen dia la invitan a
su ciudad natal para recibir el homenaje y el reconocimiento a toda su trayectoria artistica
como cantante. En medio de la ceremonia de imposicién de la medalla encuentra de nuevo a
su viejo amor, anciano como ella, pero también atrapado en el recuerdo de aquella relacién de
adolescentes. Se enciende de nuevo, tras 50 anos, la llama del amor y, cuando estdn a punto
de unirse por primera vez, ella muere de felicidad en los brazos de €L

Gutiérrez Alea pretende mostrarnos con el fino humor, que le caracteriza, la realidad
cubana del momento a partir de un hecho anecdético como es el del fallecimiento de Yoyita
ocurrido en Guantdnamo; pero su cuerpo hay que inhumarlo en La Habana que es su lugar de
residencia, existiendo de por medio la crisis de combustible, la cual obliga a establecer medi-
das de ahorro muy rigurosas en el traslado del cadaver a lo largo de toda la Isla. La muerte
inesperada de Yoyita hace necesario plantearse un traslado hacia su ciudad de residencia (La
Habana), al otro extremo de la isla, de modo que se pondra en préctica por primera vez el
sistema de relevo de “carros funebres” entre las provincias por las que hay que atravesar. Du-
rante todo el trayecto el féretro de Yoyita ird acompafiado de su viejo enamorado y de su so-
brina Georgina (Gina), cuyo esposo Adolfo, “eficiente” burdcrata, es el encargado de la fune-
raria de Guantdnamo y precisamente el que propuso el sistema de relevo como solucion al
problema de racionamiento del combustible

Asi pues, en una reunion de burdcratas, de “alto nivel”, en el sector de las funerarias,
se toma la decision de establecer una norma de consumo muy estricta. De acuerdo a los datos
estadisticos de entierros que se han llevado a cabo en los tltimos anos, se determinard la can-
tidad de gasolina que se le asignard a cada funeraria. Se acuerda también que los “carros” fu-
nebres s6lo pueden operar en la provincia a la que pertenecen, y que en caso de traslado, la
funeraria primera s6lo podra llevar al difunto hasta la siguiente, donde serd cambiado de “ca-
110” para seguir su destino.

Toda la pelicula podriamos interpretarla como una comparacion metaforica con el len-
to y problematico transitar de la vida y de la muerte en todo momento marcado por la actitud
irracional, cerril e insolidaria de la burocracia cubana incapaz de solucionar los problemas
cotidianos. Una burocracia absurda “que estaba tan pegada al pais como la barba a Castro™. El
film nos muestra la realidad de la Isla en el “Periodo Especial” que, mas alld de las imposi-
ciones de la absurdocracia, tiene que sobrevivir transgrediendo el absurdo para apostar por la

vida.
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Guantanamera no gusté a Fidel Castro ni al ala ultraconservadora comunista que pi-
dieron que la pelicula fuera rdpidamente retirada de la circulacién. La satira, la critica, la
chispa y el humor negro, una vez mas, molestaron al poder “involucionario”. El propio Cas-
tro en un discurso de siete horas dijo de esta pelicula que “se burlaba mérbidamente de la re-
volucion”. Para Tomds Gutiérrez Alea su ultimo film nos recuerda una vez mas los males del
burocratismo:

“Hay dos factores que vinculan a Guantanamera con La muerte de un
burocrata. En primer lugar el asunto de la burocracia: el absurdo que desen-
cadena la burocracia. En segundo lugar el tema de la muerte. Un asunto buro-
crdtico que se hace mds absurdo porque estd relacionado con una situacion
extrema que es la muerte. En ambas peliculas se trata de eso. No hay que olvi-
dar, sin embargo que han pasado casi 30 aios; el estilo ha cambiado. La ma-
nera de afrontar el tema ha cambiado en La muerte de un burocrata era abier-
tamente comico, casi farsesco, en un tono parodico; en cambio, Guantanamera
estd tratada de un modo mds realista. "

CONCLUSIONES

Tomas Gutiérrez Alea es sin lugar a dudas el mejor cineasta cubano del siglo XX, al
igual que uno de los padres del Nuevo Cine Latinoamericano. La meta del Nuevo Cine
Latinoamericano consistio en hacer a los espectadores participantes activos que se integraran
en la trama de la pelicula para a través de la misma viesen reflejado sus problemas sociales y
cotidianos, y de este modo convertirse, a la salida de la sala de proyeccion, en actores del
cambio social. En ese sentido la obra de Titon cumple sobradamente con los postulados de un
cine que debe servir para hacer pensar a los espectadores. Pero el cine de Titén segiin sus
propias palabras debe presentarse atractivo al espectador.

A lo largo de los mds significativos largometrajes de Tomas Gutiérrez Alea hemos
constatado la evolucién del director paralela a la trayectoria socio-politica de su pais : el
entusiasmo de los primeros momentos del triunfo revolucionario; la revolucién en el poder y
las lacras que ello conlleva como la proliferacién de la burocracia, la crisis de la
individualidad y el aislamiento; y por ultimo, la decadencia del proceso revolucionario y la
esperanza en un mundo menos dogmatico y mds humano.

Los dos primeros largometrajes de Tomas Gutiérrez Alea estdn llenos del entusiasmo
de los primeros momentos de la Revolucion: Historias de la Revolucion es una seria hagio-

grafia de la Revolucion Cubana y en ella se echa de menos el ingenio irénico y la mirada cri-

5% EVORA, J.A, op.cit., pp.62-63
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tica que siempre caracterizé a casi toda la filmografia de este director. Sin embargo: Las
Doce Sillas sin dejar atrds el entusiasmo revolucionario es el resultado de una mirada mas
objetiva y madura que comienza a alejarse de la solemnidad de los clamores de la batalla.

A mediados de la década de los 60, la Revolucidn, instalada en el poder, se burocratiza
en exceso, se aletarga, se congela, pierde la chispa revolucionaria en aras de una meritocracia
de mediocres, de una absurdoburocracia. De esta época data La muerte de un burécrata donde
Titon lo cuestiona casi todo: la industrializacion fallida, el machismo, el racismo, los contras-
tes y la desigualdad entre la teoria revolucionaria y la prictica cotidiana. En definitiva, la pér-
dida de la utopia ante una Revolucion institucionalizada, burocratizada, instalada en el poder
y sustentada en y por la mediocridad de los burédcratas. Otra gran pelicula de la década de los
sesenta, considerada por algunos criticos una de las mejores del cine latinoamericano fue
Memorias del Subdesarrollo en la que su director intenté plasmar el punto de vista alternati-
vo, la expresion de una inconformidad continuamente sujeta a presiones politicas, y que habra
de valerse de los recursos de la inteligencia humana para ganarse un espacio alli donde, a to-
das luces, no cabria mds que la expresion oficial.

A partir de la década de los 70, la Isla, convertida en satélite de la URSS, vivira un ais-
lamiento involucionista que le hace mirar los males del pasado para justificar su presente y a
la Revolucién como la dnica via posible, salvadora y redentora del pueblo cubano. Y en esta
coyuntura se pretende rescatar el mal pasado colonial para sobrevalorar el presente revolucio-
nario, Tomds G. Alea realiza sus dos tinicas peliculas histéricas: Una Pelea Cubana contra
los Demonios y La Ultima Cena. Ejemplo del aislamiento involucionista de una revoluci6n
inmovilista que ha dejado de ser Revolucién y que tiende a la autodestruccion es magistral-
mente presentada por Tomds G. Alea en Los Sobrevivientes, que resuelve Titon a través de un
humor negro paradéjico, que pone en boca de los oligarcas discursos similares a los de los
revolucionarios; asi bajo la aparente critica a la burguesia retrograda se critica también el ais-
lamiento de la Isla.

Tras la caida de la antigua URSS la década de los noventa lleva a Cuba al denominado
“Periodo Especial” donde se pone de manifiesto la absoluta dependencia “colonial” de la Isla
respecto al bloque soviético, pero Alea abre una puerta a la esperanza, pues mas alla del mero
existencialismo sin salida de Memorias del Subdesarrollo, se nos invita a la autorreflexion
critica y constructiva en la que el didlogo, el amor, la amistad y la tolerancia triunfan frente al
dogmatismo; pero, de forma sutil y sin algarabia, ejemplo de ello son Fresa y Chocolate

(1993) y Guantanamera (1995), filmada esta dltima un afo antes de la muerte de Titon
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