Premio «Argaya, Jovenes Creadores». Ensayo

PABLO
DE
VALLADOLID:

la representacion de un personaje enigmatico

Alejandra Val Cubero ‘

Pablo de Valladolid es el trozo de pintura mas asombroso que se haya
pintado jamas (...) el fondo desaparece. £s aire lo que rodea al personaje

vestido todo el de negro y lleno de vida.
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'ablo de Valladolid nos esta mirando

fijamente, sin titubeos, es un hombre ti-
' mido, acostumbrado a siglos de atenta
observacion. Aunque sélo posé una vez a
peticion de Velazquez, con quien compartia
vivienda en el Palacio Real, ya sabia lo que
era ser el centro de atencién, en ello consis-
tia su profesion, en recitar ante otros largos
poemas y sonetos, en suscitar la risa y la
sorpresa, en entretener y divertir.

Sus ojos grandes y tristes recuerdan las
grandes penurias por las que habia tenido
que hacer frente en Valladolid, quiza por
ello decidiera irse a la corte, a Madrid, al

EDOUARD MANET

menos alli estaba seguro —se decia— aunque
como buen castellano no olvidaba que la
vida era una noria que deprisa sube y baja
sin que a uno le dé tiempo a prepararse
para tantos cambios y vaivenes.

Se marcho a Madrid, dejando atras per-
tenencias y amigos y no porque no hubiera
publico de teatro en Valladolid, muy al con-
trario, La poblacion vallisoletana, al comen-
zar el siglo XVII estaba habituada al espec-
taculo teatral y éste se habia convertido en
una necesidad para satisfacer los deseos de
diversion'. Sin embargo, la decadencia eco-
nomica y la pérdida de poblacion afectaron

Lorenzo Rubio Gonzalez, Ambiente literario y cultural durante el siglo XVII en Valladolid, pag. 236.
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dzquez, pintor de la corte. <£l Conde Duque de Olivares-

1634. Museo de £l Prado, Madrid.

a la expansion econémica de la ciudad. En
apenas treinta anos, Valladolid perdié la
mitad de sus habitantes’. Muchos tuvieron
que emigrar a zonas mas prosperas y aban-
donar vivienda y familia. De los anos de
esplendor quedaba la catedral sin torre, que

iba a ser el monumento mds importante del
renacimiento, después de la Basilica de San
Pedro y que se frustro al trasladarse la cor-
te a Madrid y las obras de otros grandes
artistas afincados en Castilla como Alonso
Berruguete y Gregorio Fernandez.

Velazquez hizo el retrato en 16367, la
obra formaria parte de una coleccion de
seis pinturas en la que el artista llevo al
lienzo a tullidos y a enanos, quienes pasa-
ron a decorar las estancias de la Reina en
el Palacio del Buen Retiro’. Con esta serie
Velazquez engrandecio un género con ilus-
tres precedentes en la pintura espafola,
como los de Antonio Moro, Antonio San-
chez Coello, Van der Hamen, Sanchez Co-
tan, Rodrigo de Villandrando y José de Ri-
bera®. Este tipo de acompanantes no sélo
distraian a los nobles, tenian una importan-
cia clave en la vida cotidiana de la realeza.
Los enanos y bufones eran regalos que se
hacian entre si las familias aristocraticas. La
monarquia espafnola se caracterizo por ro-
dearse de los personajes mas estrafalarios y
novelescos, entre los que figuraban mujeres
barbudas, hombres deformes, locos y gentes
de placer®. Calder6n en la obra El Cisma
de Inglaterra mencioné la extrania y habi-
tual costumbre de la monarquia espafola:
jQué un rey que es tan singular se deje li-
sonjear de locos y de trubanes!

Pablillo viste para la ocasién sus mejo-
res ropas, ya llevaba cuatro anos sirviendo

Con posterioridad a 1635 la poblacion vallisoletana se movié en torno a los 20,00 habitantes, lo que
con respecto al censo de 1591 suponia una disminucién del orden del 44 por 100. (Op. Cit. Adriano Guriérrez
Alonso, Valladolid en el siglo XVII, Valladolid, Ateneo, 1982, pag. 42).

La pintura que durante mucho tiempo se titulé «el acror» se exhibe en el Museo del Prado desde

1827, antes estuvo en el Palacio del Buen Retiro de 1701 a 1716.
En el inventario del Palacio del Buen Retiro se dice a propésito de este cuadro: (...) retrato de un bufin
que lleva un cuello blanco cuyo nombre es Pablillos de Valladolid, de Velizquez en tin marco negro estimado

en 25 dublones.

Las otras pinturas eran Cristobal de Castanieda v Pernia de Turco, Don Juan de Austria con armadu-

ra, Calabacillas con un retrato y Molinillo, Cardenas el torero y El Portero Ochoa. (Op. Cit., Fernando Marias
Hondarribia, Velazquez, pintor y criado del rey, Guipizcoa, Nerea, pag. 147).

En varias ocasiones Velazquez pinté a la familia real acompanada de bufones, en el primer retrato de
Baltasar Carlos y en el caso de Maribarbola y Nicolas Pertusano que se incluyen en las Meninas. (Santiago Al-
colea Gil, Veldzquez, la esencia de los tiempos, Madrid, Circulo de Lectores, 1999).

Op. Cit. Francisco Calvo Serraller, Velazquez, Madrid, Peninsula, pag. 83.
Los locos se reclutaban principalmente de los manicomios de Sevilla, Toledo, Zaragoza y Valladolid.

Parece ser que los «locos espanoles» se exportaban a otras cortes y que los enanos procedian, en su mayoria
de Polonia. En 1572, Carlos 1 de Francia recibio como regalo siete enanos polacos.
Estos «profesionales del entretenimiento» que a veces ejercian como espias de la corte desaparecieron con

la llegada de la dinastia de los Borbones, en 1700.

(Fernando Bouza Alvarez, Locos, enanos y bombres de placer en la corte de los Austrias, Madrid, Temas

de Hoy, 1991).



en la corte y rodavia estaria doce anos mas,
hasta la fecha de su muerte. Todo de ne-
gro, con gola, medias y floron de liga, se
siente elegante, incluso se ha recortado la
barba, como si fuera a una fiesta. Y es que
el vestido era un elemento central en la
fiesta, con efectos de ostentacion decorativa
y como forma de alejarse de la vida coti-
diana y rutinaria’. Pablillo esta de pie sobre
un fondo gris, las piernas separadas, la
capa terciada cenida al cuerpo y colocada
sobre el hombro izquierdo. La mano dere-
cha a medio abrir... €l quiere aparecer en
el lienzo con su mejor postura, declamando,
orgulloso de una profesion en la que parti-
cipaban nobles y campesinos, doncellas y
damas, prostitutas y jueces: el mundo del
teatro®. Y es que en el barroco mas que en
ninguna otra época, las representaciones
teatrales iban encaminadas a mostrar el po-
der real. Las comedias, los actos sacramen-
tales y los entremeses, de una manera sutil
v perspicaz apoyvaban la ideologia de la
monarquia absolura.

En el rostro de Pablillo ninguna linea
muestra la terminacion de los parpados, su
frente es estrecha, sus labios son gruesos y
sus pomulos estan muy marcados. El espa-
cio es indefinido, ;estamos en un escena-
rio?, ¢en una sala del palacio?; ;en una ha-
bitacion inventada? Para dar sensacion de
ambigiiedad, la paleta se ha reducido hasta
limites insospechados, la gama cromatica la
componen negros, ocres y grises. Incluso la
sombra misteriosa desdobla a la imagen y
lo convierte en fantasma. El genial pintor
se invento una perspectiva que no existia
en la realidad.

En esta obra, Velazquez se ha despren-
dido de toda imitacion del canon de belleza
para plasmar un personaje humano. La
eleccion del personaje muestra el cambio en
el papel social de la pintura y en lo que su-

Velazquez, en -Las Meninaa- pintc a la corte mezelada con
enancs y bufonea.

puso el arte como método para acceder a
lo real. Es un cuadro que rompe con todas
las convenciones cldasicas y que muestra
como el mundo de lo cotidiano también
tiene cabida en la corte.

La pintura de Velizquez cambia con
respecto a los siglos anteriores pues «el ser
artista» se entiende de una manera nueva.
En todo este cambio tiene mucho que ver
el desarrollo de la ciencia moderna con los
descubrimientos de Galileo, Copérnico y
Descartes y con las nuevas reglas que rigen
el campo del saber’.

En ¢l Renacimiento se venia pensando
que la belleza y la perfeccion de una perso-
na y de una cosa conforme a las cuales es

Op. Cit. Angel Luis Rubio Moraga, El teatro barroco, instrumento del poder, Informacion y propa-
ganda en la Espana del siglo XVI-XVII, Madrid, Universidad Complutense de Madrid.

* Kl teatro era en el siglo XVII una actividad masiva. Un buen actor o actriz tenia que ser polifacético,
capaz de cantar, bailar o representar papeles comicos o tragicos indistintamente. Los de éxito conseguian un gran
reconocimiento popular, pero al nusmo tiempo formaban parte de un sector social marginado, descalificado mo-
ralmente, salvo alguna excepcion, por su tradicional vida licenciosa. (Op. Cit., Carmen Sanz, «Fiestas, diversiones,
juegos v espectaculos» en La vida cotidiana en la Espana de Velizquez, Madrid, Temas de Hoy, pag. 200).

Veldzquez nace en 1599, Descartes nacia en 1596 y un ano después Calderon en 1600. Velazquez es

coetaneo de Galileo, Pascal, Locke v Newton.
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apta para ser convertida en objeto de re-
presentacion artistica, no estan tanto en su
ser intimo como en el puesto social que
ocupa o en el conjunto en que se inserta,
Segun el historiador Maravall cuando
Brueghel v otros flamencos empiezan a
pintar escenas populares, no se les ocurrira
representar en ellas figuras de mujeres her-
mosas y no porqgie no supieran captar la
elegancia o hermosura femeninas, sino por-
que los presupuestos ideologicos de la épo-
ca, los grandes valores de belleza y virtud
solo podian darse entre los altos". Por ello
tenemos que pensar lo que significd que un
artista como Velazquez rehusara reflejar lo
bello e introdujera en sus pinturas a los tu-

-Don Juan de Auatria con armadura-, Veldzque:.

1987, pags. 122-123.
1]

pag. 353.

llidos, enanos y
actores de la cor-
te. Velazquez ya
no modela figuras
de acuerdo con el
modelo de belleza
renacentista. En
Velazquez, la ber-

mosura o la feal-
g dad, la gracia o
Veldzgites. g la torpeza, la ele-

gancia o la defor-
midad, son de cada persona'. El pintor
sevillano renuncio a la pretension del idea-
lismo tratando de captar de la naturaleza
solo lo necesario.

Velazquez pudo romper con los moldes
pictoricos de su época por varios motivos:
en primer lugar, por su propio estatuto am-
biguo como pintor, ya que paso de ser un
pintor artesano a ser el pintor favorito de
la corte. Este estaruto especial le abrio nue-
vas posibilidades frente a otros pintores, e
influyé en sus formas de percibir el mundo
y de reflejarlo.

En segundo lugar, su vida coincidio con
cambios importantes no solo en lo que se
refiere a técnicas y estilos pictéricos, sino
también a transformaciones en el ambito
del saber: fue en ese momenrto cuando el
pensamiento magico-mitico comenzé a de-
clinar al mismo tiempo que se inicia el pen-
samiento racionalista, un régimen del saber
en el que domina la transparencia del sig-
no, la busqueda de una correspondencia en-
tre los signos y las cosas.

Es por ello que Pablo de Valladolid se
ha considerado como uno de los cuadros
mas enigmaticos del artista, obra que atrajo
la atencion de los pintores franceses de la
segunda mitad del siglo XIX y que ha ins-
pirado a grandes artistas, Goya en Caba-
rrus, Whister con su Fillete bleu y Autopor-
trait en brun et or y Manet en Le Fifre,
l"Acteur tragique y I'Acteur Faure".

Op. Cit,, José Antonio Maravall, Velazquez v el espiritu de la Modernidad, Madrid, Alianza Editonal,

Op. Cit., José Antonio Maravall, Velazquez y el espiritu de la Modernidad, pag. 124.
Manet, Velazquez, La maniére espagnole au XIX siécle, Paris, Reunion des musées nationaux, 2002,



