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«Se comprende lo que se comprime, la comprension llega por la compresion.

(...) Todas las leves de la fisica, y casi todo, se traduce en ecuaciones, ¥ las ecuaciones no son mds
que compresiones de lu que pedemos observar. El mérito estd en extraer lo esencial de las cosas
que aparentemente son distintas.»”

El gran historiador es el Gran Compresor, que para hacernos eruditamente inteligible
la historia del arte, la divide en compartimentos estilisticos estancos, y con la gran prensa
de su saber los comprime uno a uno en capitulos de manual, hasta destilar las gotas de la
pura esencia que definen, con rotundidad y certeza, el estilo que acaba de ser diseccionado.

No se afirma algo de lo que no se acaba de estar seguro, sino que afirmo algo que no
quiero someter a contestacion, y que no pienso corregir. Ya no importa qué se quiere decir
0 como se estd diciendo, lo importante es quién lo ha dicho.”

Cuando esas graves figuras de la ciencia histérica abordan el andlisis de los fend-
menos artisticos de este nuestro siglo XX, aparece la débacle. Por una parte el pétreo
concepto de estilo empieza a resquebrajarse en su estructura granitica y acabara dilu-
yéndose en el oleaje del océano plastico.

Naceri el concepto de estilo amparado -por error-’ en los fuertes brazos de la arqui-
tectura cldsica, que serd capaz de protegerle hasta los albores del siglo XX, donde tras
los embates de idealismos y romanticismos, ya no va a poder ocultar a nadie su fragi-
lidad: hoy ya no tenemos estilo.

5 Idem. p. 192,

& Para evitar que la exclusividad de este juicio caiga sobre los historiadores, la siguiente cita ayuda a
comprobar que es una enfermedad muy extendida en todas direcciones del espectro social: «la
sociedad estid ast compuesta por grupos (ue se comportan como concesionarios de autoestima: los
hay de sexo, de género, de raza, de profesion... Nada vende hoy menos que una apelacion a modifi-
car algunas de estas adscripeiones, es decir, a considerarse corregible, ampliable, comparable. Los
censores de antano son hoy los certificadores de la diferencia. que prohiben la confrontacion razo-
nable y nos condenan a todos a una irracionalidad repartida sin discriminacidn.» INNERARITY.
Danicl. El Pars. Madnd, 14.VI.95.

7 Advertimos que la negrilla es nuestra: «Definicidn y evolucion del concepto de estilo, La Real

Academia Espanola no acepta este vocablo hasta después de 1899, Deriva de “estilo” (ya documen-
tado en el marques de Santillana v el el Cancionero de Baena): en cuya etimologia se pueden
apreciar dos corrientes: la primera lo hace derivar del latin seifus, “estaca, tallo, cualquier objeto
agudo, punzon para escribir’ de donde “manera o arte de escribir’; otros lo han identificado erro-
neamente con el griego stylos, ‘columna, orden arguitectonico’, y, por extension, ‘manera o
modo que caracteriza a un artista o a un escritor”. (...)
En la preceptiva tradicional se divide el estilo en tres grandes apartados: sublime o grave (gravis,
asianiis), medio o templado (mediocris, rhodins) y sencillo Chunilis, atticus), haciéndolo coincidir
con los tres érdenes de la arquitectura clasica. Esta clasificacion perdurard a través de toda la
Edad Media v Renacimiento, llegando hasta principios del mismo siglo XX.» (Gran Enciclopedia
Rialp. TIX. p. 378)
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lidad constituye la base de nuestra vida contempordnea y con ello también la del trabajo
creador del arquitecto. En esta dindamica fundamental, con base filosdfica y sociologica, v no
en la superficial rapidez de la 1écnica, es donde reside la verdadera importancia de nuestra
época, que debe manifestarse no solo mecdnicamente, sino en forma configuradora,»"*

Cuando nacen las vanguardias rupturistas en el siglo XX y se les empieza a querer
«explicar», criticar y encasillar en los esquemas tradicionales de la ancha y segura auto-
pista de la Historia del Arte, es cuando se produce el «accidente», a consecuencia del cual,
todavia sangran las heridas abiertas por el descalabro en algunos (demasiados a nuestro
Juicio) discursos diddcticos y explicativos donde el arte, en Espaiia y en el Occidente
conocido termina con Goya, y con algunos hitos plasticos como Gaudi o Picasso que por
sumagnitud han de ser adaptados a los esquemas tradicionales lo que supone su deforma-
cién conceptual, y su reduccidn a caricaturizacion o tics del arte contemporineo,

Se han perdido de vista las apacibles costas del equilibrio, y surge el miedo pinico
cuando se piensa, que de tamano caos, es imposible concebir un futuro halagiieno, llegin-
dose a argumentar tremendismos tales como la enfermedad terminal, o la muerte del arte.
Hay miedo a quedar atrds, a no ser tomados en serio, a carecer del reconocimiento y
prestigio de unas personas que se estin moviendo continuamente en unos terrenos suma-
mente movedizos, donde al no haber leyes fijas e inmutables, s6lo cuentan las opiniones
personales, y ;con referencia a qué se ha de tener en cuenta una opinion frente a otra?.
Definitivamente no es serio. En una sociedad predispuesta a reconocer que...

«En sus tiempos todo el mundo era mds serio y los problemas serios se dirimian sin prisas,
con la pertinente seriedad, y el propio Ayuntamiento de don Nicomedes Fernandez Pina se
reunto doce veces en Pleno Extraordinario en 1903 para decidir el asfaltado de [a Plaza v
catorce en 1904 para acordar la instalacion del alcantarillado.»'

Se piensa que el arte es trampa, y se constata la aparicién de tramposos que se
aprovechan de ello principalmente para ganar dinero y estatus, los nuevos Zeus del
Olimpo de la modernidad en Occidente."”

3 KULTERMANN, Udo: La arquitectura contempordanea. Barcelona, Labor, 1969, p. 17,
14 DELIBES. Miguel: La hoja roja. Barcelona, Destino. 1987 (6%). p. 76

15 «Como consecuencia principal de los “supremos intereses del arte moderno’, Sedlmayr seniala la radical

indeterminacion lanto en la forma como en el contenido, del ante actual: si en un principio pudo ser fruto
espontineo, tal indeterminacion o ambigiiedad, fue Juego pretendida como objetivo estético, por su
polivalencia interpretativa, y la capacidad de crear «suspense» en el espectador.
Esta tendencia a o inconcluso, polivalente, indeterminado, cubrid al arte moderno de cierto misterio del
que se aprovechan todavia muchos incompetentes gque guicren disimular con el hermetismo su incapaci-
dad creadora, manipulando la fantasia del espectador, al provocar su protagonismo interpretativo.» GOMEZ
SEGADE, Juan Manuel; Arte actual v arquitectura religiosa... Op. cit. p. 270.
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Escribt estas pdginas antes del desastre de Cuba y Filipinas, antes del encontronazo entre
Robinson y Don Quijote, entre el que se creo una civilizacion y un mundo en un islote y el

que se empeiia en enderezar el mundo en que vivia, y antes de la muerte de Canovas.»”

Intervienen con voz propia en este debate sobre la reconstruccién nacional varias cormien-
tes de pensamiento empenadas en el proceso de movilizacion y educacion de masas; mas con
un empenio catequético y salvador que filosofico, pero representativas del espiritu regenerador:

- El krausismo, introducido en Espana por Julian Sanz del Rio (1814-1869), aportando la
novedad del pensamiento alemdn a nuestro pais, a remolque siempre de todo lo que venia de
Francia, y continuado por Francisco Giner de los Rios, Fernando de Castro, Laureano Figuerola
vy Gumersindo de Azcdrate entre los més destacados de los promotores de la Institucion
Libre de Ensenanza, La obra de Sanz del Rio y sus discipulos, «despertaron el adarmecido
ambiente espaiiol, introdujeron el sistema de pensamiento alemdn -después de tantos afiios
de imitacion francesa-, liberaron lu pedagogia espaiiola de su tradicional estatalismo, die-
ron consistencia ideologica al huero liberalismo espaiiol, estimularon la cultura catdlica,
demasiado segura de su hegemonia cultural, e intentaron ensefiar a los esparioles los bienes
de la concordia, de la civilizacion, de Europa.»™

- El individualismo destructivo y nihilista de influencia nietzscheana, encarnado
por los encuadrados en la llamada Generacion del 98, de entre los que destacan Unamuno,
y Ramiro de Maeztu, porque fueron los que acometieron con mayor preocupacion la
reconstruccion nacional y del individuo desde la filosofia, en vez de la literatura, el
teatro o las bellas artes; pero con mds carga soterioldgica (de redencidn o salvacion)
que de estricta creacion metodologica de un pensamiento filosdfico estructurado.

Miguel de Unamuno se esforzard no sélo en adelantar al Desastre el espiritu regenerador,
como acabamos de comentar, sino también en ponerse por delante de todos los regeneracionis-
tas que conviven intelectualmente con €l en aquella primera década del siglo:

«Posteriores al trabajo que aqut reproduzco son «El idearium espaiiol» de Angel Ganiver!
«El problema nacional», de Macias Picabea; las mds de las investigaciones de Joaguin
Costa; «La moral de la derrota», de Luis Morote; « El alma castellana», de Martinez Ruiz;
«Hampa», de Rafael Salillas; «Hacia otra Espana», de Ramiro de Maeztu; «Psicologia del
pueblo espanol», de Rafael Altamira; v con estas labores, vy algunas otras de extranjeros,
entre las que recuerdo, por haberme producido alguna impresion, «The spanish peoples,
de Martin Hume, v «Romances of Roguerys, de Frank Waldleigh Chandler.»”’

BUNAMUNO, Miguel de: En torne al casticismo. Madrid, Alianza, 1986, p. 12

26 LLERA ESTEBAN, Luis de: «Las filosofias de salvacion.» en AA VV.: Histaria General de Espa-
fia y América. T. XVI-1. Revolucion y Restauracion (1868-1931). Op. cit. p. 16,

27 UNAMUNO, Miguel de: En torne al casticismo. Op. Cit. p. 8.
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Como es bien sabido, en el romanticismo europeo, ligado al medievalismo va el
nacionalismo, de ahi la fuerza singular que tuvo el movimiento romantico en Cataluia,
que no buscd en lo medieval un mero «revival» como ensayo estilistico para dar salida
a la crisis, sino que a principios de siglo en Catalufia lo que hay es una fuerte concien-
cia de patria a la que hay que buscar un estilo nacional propio. identificativo y
diferenciador. Respaldando este canal de bisqueda destacarian Elias Rogent, arquitec-
to, profesor y director de la Escuela de Arquitectura en Barcelona: y el también arqui-
tecto Lluis Doménech i Montaner que publica en 1877 un articulo de titulo revelador:
«En busca de una arquitectura nacional.»

-La krausista, que siguiendo a Federico Castro, en ella confluirian el idealismo ro-
méntico y el positivismo, que dieron lugar a la preocupacion por restaurar el sentido
patrio en Espana, a través de los principios de una pedagogia natural y de una ética de la
educacion. La Institucion Libre de Ensenianza, heredera del legado krausista de Sanz del
Rio, asumid el compromiso de acceder a la Espana real, a la verdadera personalidad de la
nacidn, renovando los modos de aproximacion y expresion de la realidad inédita del pais,
definiendo una linea de actuacion en la que se produjo la comunidad de intereses de la
geografia, la estética y el arte. Y serin defensores del eclecticismo, como comenta Maria
Luisa Bellido: «la nocién de eclecticismo respetada por Amador de los Rios es aquella
que ve, en toda la historia, manifestaciones artisticas dignas de aprecio, hacia las que la
libertad artistica v el genio creador pueden acudir sélo con la mdxima prudencia. »*

Como recoge Navascués en su estudio sobre el problema del eclecticismo. de los
embates de cariz romantico contra el clasicismo como postura adoptada por la Acade-
mia. quien sale vencedor seri el eclecticismo™, que posibilita una libertad de movi-
mientos contrapuesta a la férrea disciplina neocldsica.

«Tal es el eclecticismo de las artes; la emancipacion del talento creador que las cultiva,
subordinado hasta ahora al espiritu de escuela v al rigorismo de una autoridad inflexible.
Aherrojada la inspiracian, cenida d un circulo harto mezquino por un clasicismo intolerante
v severo gue erigic en dogmas hasta las aprensiones de su inexorable rigidez, solo el mundo
romano se presenta como digno de estudio; solo en los monumenios de los Césares, con sus
masas imponentes v sus vastas proporciones v su magestad sublime, se pretendia encontrar el

modelo perfecto de la grandiosidad y la belleza,»'7

35 BELLIDO GANT, M. Luisa: La participacton de Cordoba en la Exposicion Iberoamericana de
1929, Cordoba, Universidad. 1995, p. 87,

36 NAVASCUES PALACIO, Pedro: «El problema del eclecticismo...» Op. cit. pp. 112-113.
AT CAVEDA. José: «Discurso en contestacion...» Op. Cit, p. 213,
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emprendieron la bisqueda de la modernidad desde la arqueologia de los estilos, por-
que, salvo casos muy contados -como el ya mencionado del Cid-, los estilos muertos,
muertos son, y no se le puede pedir colaboracion en la bisqueda de un nuevo estilo a
un caddver, por muy bello que sea.

El que con mas contundencia ataca estos postulados es Torres Balbis:

«Mas funesto casi que un exotismo exagerado en arquitectura, ex el culto ciego d la tradi-
cian. Aquél, con sus muchos inconvenientes, puede ser fecundo y aportar algiin elemento
capaz de futuro desarrollo d la evolucion constructora; el tradicionalismo exagerado no
produce mds gue elementos imuertos sin consecuencias posteriores. -Y bajando a lo concre-
- Una moderna casa alemana construida en nuestras ciudades, puede dar origen d la
astmilacion de formas y al enriguecimiento de los temas arquitectdnicos nacionales: un
palacio como el del Sr. Sdnchez Dalp en Sevilla, con sus interiores recargados, no puede
ser mds que motivo de execracion para toda persona de buen gusto.n"’

Torres Balbas ha sido uno de los principales dinamizadores del debate por la mo-
dernidad en la arquitectura. Desde las paginas de la revista Arquitectura. organo de
expresion de la madrilefia Sociedad Central de Arquitectos, emprendié una labor deci-
siva de orientacion del criterio arquitecténico. Frente a lo que se estaba convirtiendo
en via muerta para la arquitectura por el empeno en resucitar un tradicionalismo que se
estaba revelando huero y sin contenido -y lo peor, que estaba abanderando la identidad
nacional-, propone un casticismo, que si bien cultivaria los estilos niacionales, no seria
desde el punto de vista de una imitacion servilista, sino como plataforma que sirviera
de base a obras que contuyieran el espiritu moderno de nuestro siglo.

Da un paso mis que Lampérez, que defendia la adaptacion formal de los estilos
histéricos nacionales -donde siempre pervivia un sustrato hispano permanente-, en
funcidn de las necesidades proyectuales, y que

«pretendia lograr un «estilo propio y nuevor, gue solo podria conseguirse con... «la adapta-
cion sucesiva, logica y ordenada de nuestras formas tradicionales, conservando en ella lo
que es inmanente: el genio de la raza sobrio y robusta en lo espiritual, y el pais y el cielo,
en lo material... que cuando a fuerza de adaptaciones se hayan modificado los estilos
tradicienales, el estilo nuevo y nacional habrd surgido. »»*

Frente a la adaptacidn formal de los estilos, él defiende la investigacion de los mismos, y
de su evolucion a través de la historia, pero frente a una tendencia adopcionista sin mas.
Torres Balbis invita al analisis del modo de reaccionar nuestros arquitectos ante los proble-
mas y necesidades constructivas con los que han ido enfrentandose a lo largo de los siglos...

#7 TORRES BALBAS. Leopoldo: «Arquitectura Espaiiola Contemporinea, Concurso de proyectos de la
Sociedad Central.» en Amyuitectura. n® 1 2. Madrid, Sociedad Central de Arquitectos, abril de 1919.p. 104

4% BELLIDO GANT. M* Luisa: La participacion de Cordoba... Op. Cit. p. 108,
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Quisiéramos correr el riesgo de afirmar que hay quienes prefirieron abordar la ela-
boracion del nuevo estilo nacional apoyindose en la seguridad comprobada de unos
posicionamientos que, aunque pretéritos, habian resuelto los graves problemas de su
momento histérico y habian aguantado sé6lidamente el embate de los tiempos. Mientras
que para otros, esa seguridad radicaba en la libertad de accioén, en vez de en el recurso
a unos estilos que en sus dias fueron sélidas plataformas de apoyo, pero que hoy eran
ruinas -eso si, muy bellas-, que se desmoronaban al pisarlas, Esto es, habia diversos
focos de atraccién coetineos.

Por eso no nos debe extranar, que al mismo tiempo que hablabamos de Urioste, y la
Exposicion de 1900 como consagracién del neoplateresco y respaldo oficial al historicismo
arquitectonico, se puedan recoger las siguientes afirmaciones de un cronista que describe
aspectos de aquella misma Exposicion parisina:

«Aparte de la invasion del hierro... se ven amalgamados y empleados a la vez todos los estilos
arquitectonicos, enconirdndose en una sola fachada la columna romana con la pilastra india
v el remate decorativo persa, los ventanales ojival y bizantine, la torrecilla neogotica, el
calade drabe y reminiscencias de anteriores edificios de las Exposiciones de Parfs, Viena y
Chicago. Esta mezcolanza de estilos revela la indecision del arte-ciencia del construir, que
camina en demanda de un nuevo rumbo..., la indeterminacion y el eclecticismo en todas las
manifestaciones del espiritu humano.»"

Si impacto produjo la de 1900, lo mismo habria que decir de a de 1889, con su famosa
torre de hierro (cuyo tnico parangén en Espana fueron los andamios colocados en Barcelona
para la ereccion del monumento a Coldn®), que supuso el triunfo de la modernidad con la
entrada de los nuevos materiales al servicio de la arquitectura de nuestros constructores.

(Qué diferencio a los eclécticos de los historicistas ante la posibilidad del uso de los
nuevos materiales? Junto a que no habia noticia sobre la utilizacién del hierro en los
estilos arquitecténicos del pasado glorioso espanol, los segundos -caso de atreverse con
su empleo-, lo enmascararin con férmulas historicistas; mientras que los primeros opta-
ran por el hierro para que sea incorporado a la arquitectura a través de un estilo nuevo.

Dos factores decisivos tenemos que destacar, para poder dar una explicacion acertada
a la consolidacion del eclecticismo en Espana. El primero fue la creacion de la Escuela de
Arquitectura (1844), lo que causaba la salida de esta disciplina de la Academia. y sobre
todo, provocaba un replanteamiento del plan docente para dotar a la sociedad de los
profesionales que necesitaba. Como expone Navascués, habria que destacar...

65 ALVAREZ Y CAPRA. Lorenzo: «La arquitectura en la Exposicion Universal de Paris.» en Resu-
men de Arguitectura. n® 4. 1900, pp. 63-66. Cit. por NAVASCUES PALACIO, Pedro: «El problema
del eclecticismo...» Op. Cit. p. 122-123.

ob Cfr. ISAC, Angel: Eclecticisino v pensamiento arquitectonico... Op. Cit. p. 314,
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Fig. 7. Reproduccién de 1° pdagina de la revista «Arquitectura», con un articulo de Torres
Balbas. Ano II, Madrid, junio de 1919. nim 14,

El serd quien deslinde el sano casticismo del falso casticismo, y el que llame la atencion
sobre los peligros del tradicionalismo a la vez que defiende el regionalismo. Un regionalis-
mo muy distante de aquél eclecticismo en clave monumental que encuentra Pedro Navascués
en las exposiciones de Sevilla y Barcelona.

El regionalismo que defiende Torres Balbis podemos definirlo como una apuesta por la
sinceridad constructiva, con el respaldo regenerador y regeneracionista propio de los intelec-
tuales de la época. Por eso pide que se estudie con profundidad la arquitectura cotidiana,
popular, y anonima; y no las manifestaciones grandilocuentes de los estilos historicos,
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«Movimiento milanés esencialmente, empezo como una rebelion de los jovenes intelectuales
contra el sopor cultural en que Italia se hallaba sumida (...) El primer manifiesto pedia la des-
truccion de las bibliotecas, de los museos, de las Academias y hasta de las ciudades antiguas
convertidas en mausoleos del pasado. Y exaltaba las bellezas de la revolucion, de la guerra, de la
velocidad y dinamismo de la tecnologia moderna: «... un rugiente coche de carreras que parece
correr sobre metralla es mds hermaso que la Victoria de Samotracias.»'*

Los futuristas dan el salto a Paris en 1911, y en febrero del afio siguiente se celebra
exposicion, que sera ampliamente comentada y divulgada por el critico Apollinaire.

En Paris encuentran el apoyo y la difusién necesarios para consolidarse fuera de las
fronteras italianas, e inmediatamente su exposicion serd llevada a Londres, La Haya,
Amsterdam, Bruselas, Berlin y Munich.

«Este movimiento considera la civdad como ¢l crisol de las energias en accion. Balla, Boccioni,
Russolo y Severini sensibilizan a Ewropa en favor de sus teorias, exaltando ¢l crecimiento urba-
no, el maguinismo, la velocidad, el ruido v todos los componentes de un frenesi generalizado. El
manifiesto del futurismo proclama asimisme las virtudes de la guerra moderna como aventura
salvadora. Meidner es el primer artista que anuncia, en 1913, el «apocalipsis urbano» al gue se
precipitaran las ciudades de Europa durante la Gran Guerra.»'"!

A Espana llega el futurismo a muy corta distancia de su aparicion en ltalia, en el

mismo ano de 1910, a través de la literatura, y de la mano de Ramon Gomez de la Serna
uno de nuestros intelectuales mas inquietos que se caracteriza a lo largo de toda su
trayectoria vital como un agente dinamizador de la cultura, un agitador sociocultural
que guarda una notable desproporcion entre su obra escrita y su trascendente papel en

la

vida intelectual y creadora de la Espana anterior al conflicto bélico.

«;Lirismo desparramado en obus y en la proveccion de extraordinarios reflectores! [Alegria
comao de triunfo en la brega, en el paso termopilano! [Crecida de unos cuantos hombres solos
frente alaincuriay a la horrible apatia de las multitudes! ; Placer de agredir, de deplorar excéptica
y sarcdsticamente para verse al fin con rostros, sin lascivia, sin envidia v sin avarientos deseos de
bienaventuranzas -deseos de ambigii v de reposteria-! [Gran galope sobre las viejas ciudades y
sabre los hombres sesudos, sobre todos los palios v sobre la procesion garrula v grotesca! [ Bodas
de Camacho divertidas y entusiastas en medio de todos los pesimismos, todas las lobregueses y
todas las seriedades! |Simulacro de conquista de la tierra, que nos la da'» TRISTAN, '

H2Z ARNASON, H. H.: Arte Moderno, Barcelong, Daimon, 1972, p. 212,
H3 DETHIER, Jean: GUIHEUX, Alam (dir): Visiones Urbanas... Op. Cit. p. 14.

114 GOMEZ DE LA SERNA, Ramon: «Proclama futurista a los espafioles.» en Promereo. n® 20,

Madrid. 1910. Cit. por BRIHUEGA, Jaime: Munifiestas, proclamas, panfletos... Op. cit. pp. 89-90.
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Pero Unamuno, Maeztu, Baroja y Azorin, que abrieron el camino, no continuaron por
esa senda que les llevaba a un ataque frontal a la democracia, y a un apoyo decidido al
fascismo. Ortega recogerd el testigo de aquél rupturismo vitalista, y 1o hara motor de su
elaboracion filoséfica: «La vida vale par si mismax.

Tras diez anos de andlisis destructivo, seran los mismos futuristas los que dando a
la luz otro manifiesto reconozcan la esterilidad creativa del primer intento analitico del
futurismo, y siguiendo también ahora la estela del cubismo pretenderdn reconducir sus
postulados hacia un futurismo sintético, donde una vez desquiciados v descoyuntados
los objetos para posibilitar su comprehension, se acomete lo que seria el verdadero
proceso de la creacion artistica, consistente en recomponer los pedazos rotos por me-
dio -esta vez si- del proceso creativo que impregna a los objetos, a la naturaleza, del
espiritu humano insuflado a través del acto creador.

«El futurismo, en su iiltima manifiesto, parece contrito de haber permanecido en estos once
anos apegade a una tarea de descomposicion y sometido a una labor puramente de revela-
ciones de factura. {...) Dice ast:

«Aguellas investigaciones nos condujeron, naturalmente, a un andlisis de las formas harto minu-
cioso ¥ a wna descomposicion demasiado fragmentaria de los cuerpos, por estar obsesionados
en presentar todos los desarrollos formales.

Este largo analisis, que nos permitio comprender integramente las formas en sus puras
esencias pldsticas, ha terminade va. Por eso sentimos ahora la necesidad de tener una mas
amplia vy siniética vision pldastica».

El mundo de 1920, que fue futuro v futurista para los sonadores tracundos del teatro Chiarella
de Turin, en las borrascosas sestones de 1910, no niega su indulgencia al futurismo, pero
sabe que su pecado estuvo en alargar demasiado el momento.»'"’

La imagen del futurismo se fue deteriorando a medida que se deterioraba la imagen
de Marinetti, quien continuaba con «la labor difusora de su ideario, tratando de escla-
recer las razones de la implicacion fascista del futurismo, a la vez que intentaba justi-
ficar su travectoria personal »'"*

En cuanto a las implicaciones arquitecténicas de estas nuevas corrientes de pensamiento, en
los escritos de la época se palpa el reconocimiento de la situacién de decadencia criticaen laque
se hallaba sumida la arquitectura nacional. Junto a las afirmaciones ya recogidas de Teodoro
Anasagasti y Enrique Colds en favor del empleo de los nuevos materiales, y del rechazo a la
vuelta atrds, destacaremos el andlisis profundo realizado por Torres Balbds en su ensayo sobre
las nuevas formas de la arquitectura, donde procura ir mis alld, buscando cuales han de ser los
motores de esa nueva arquitectura sin sustento en los prestigiosos estilos del pasado.

117 BACARISSE, Mauricio: «Afirmaciones fulunstas.» en Esparia. Madrid, 1.VIIL1920. Cit. por
BRIHUEGA, laime: Manifiestos, proclamas, panfletos... Op. Cil. pp. 265-266,

118 CASTRO MORALES, Federico: «El futurismo, Espana ¢ hispanoamérica, Aportaciones a su
estudio.» Goya. n° 210. Madrid, 1989, pp. 353-356,
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Fig. 12. Reproduccion de la primera pagina del n® 22 de febrero de 1920 de la revista
«Arqufm(‘mm»_

El constructor del entramado ideolégico de la monografia es el mismo Ortega y
Gasset, cuyo articulo La voluntad del Barroco es el que encabeza la publicacion, y
hace de marco al resto de las colaboraciones que estan encaminadas a la reivindicaciton
del arte barroco a través de la profundizacion en el estudio de las manifestaciones
arquitectonicas de este estilo en nuestro pais.

Pero en esa reivindicacion del barroco hay algo mds que una puesta al dia despro-
vista de prejuicios clasicistas, o una revision cientifica en profundidad. Hay un deseo
claro de analizar los sensibles cambios estéticos en Europa, y con naturalidad y sin
complejos incluirnos los espafioles en la «mutacién que en ideas y sentintientos expe-
rimenta la conciencia europea.»'** Distinguiendo los matices que se quieran distin-
guir, pero sin complejo de inferioridad, incluidos en la corriente de los vientos moder-
nos de la nueva sensibilidad.

126 ORTEGA Y GASSET. José: «La voluntad del barroco.» en Arquitectura. n® 22. Madrid, Sociedad
Central de Arquitectos, febrero de 1920, p. 33,
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Aunque se trate de una revista especializada en arquitectura el articulo pretende analizar
«el nueve rumbeo que toman nuestros gustos estéticos»'*’ en su globalidad. Empieza por la
literatura para hacernos ver la crisis del positivismo como base filoséfica para la actuacion y
para la literatura misma. Como decia Vicente Rodriguez Casado., Ortega serd precisamente
el mejor exponente representativo de la crisis de la filosofia racionalista y del triunfo del
vitalismo en el pensamiento espariol' ™.

A partir de aqui inicia la descripcidn de la nueva estética que partirfa del rechazo de lo
determinista e inerte en beneficio de lo semoviente. Paralelamente a los cambios de gusto
literarios con un andlisis de la obra de Dostoyewski, relaciona la atraccién de las artes plasticas
hacia el barroco, después de una época de rechazo visceral:

«lLa admiracion solia durante el pasado siglo detenerse en Miguel Angel como en el confin de un
prado ameno y una feracisima selva. El barroco atemorizaba; era el reino de la confusion y del
mal gusto. Por medio de un rodeo, la admiracion evitaba la selva é iba d apearse de nuevo al otro
extremo de ella, donde con Veldzquez parecia volver la naturalidad al gobierno de las artes.»'*

Dostoyewski, Stendhal, Tintoretto nos colocarian frente a puros dinamismos en sus obras.
Pero don José quiere sobre todo abordar la identidad espanola de ese cambio en la esfera de los
gustos estéticos, y para ello opone el peso de la materialidad del venerado Veldzquez frente a
la permanente persecucion de movimiento en el Greco.

Si Torres Balbis aseguraba que las formas de la nueva construccion eran las de la
arquitectura del movimiento, la arquitectura dindmica, en una clara adopcion de los
postulados futuristas, Ortega pretende encontrar las raices hispanas de la nueva estéti-
ca constructiva en la paleta de el Greco:

«Aqui encantramos también la materia tratada como pretexto para que wn movimiento se dispa-
re. Cada figura es prisionera de una intencion dindmica; el cuerpo se retuerce, ondea y vibra de
la manera que un junco acametido del vendaval. No hay un milimetro de corporeidad que no
entre en convulsion. No solo las manos hacen gestos; el organismo entero es un gesto abseluto.
En Veldzquez nadie se mueve; si algo puede tomarse por un gesto es siempre un gesto detenido,
congelado, una «poses. (...) Para el Greco todo se convierte en gesto, en dynamis.»'**

127 [bidem.

128 CIr, RODRIGUEZ CASADO, Vicente: «La rebeldia intelectual del 985, Op. cit. pp. 91-92.
129 ORTEGA Y GASSET. José: «La voluntad...» Op, Cit. p. 33,

130 Idem. p. 35.
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La eclosién barroca la sitia en época de Carlos I1 con la ingente labor desarrollada por el
arquitecto y escultor José Churriguera, que salta a la fama tras resultar vencedor en el con-
curso convocado para la ereccion del catafalco para los funerales de Maria Luisa de Borb6n,
primera mujer de Carlos II. fallecida en 1689.

Segun este autor la muerte le sobrevino al arte barroco por la confluencia de varios
factores: el cansancio, el descubrimiento de Herculano, y el de Pompeya (1748), y la
popularizacion de las doctrinas de Winckelman, quien pedia a sus admiradores: «j Aplas-
tad la cola de Bernini!». Como colofén al articulo quiere sefialarnos que si «hasta ahora
solamente se habian visto sus defectos; ahora comienzan d verse sus bellezas.»'*

Leopoldo Torres Balbas publica dos articulos en este nimero de la revista. Uno
meramente descriptivo y textual en su contenido respecto al titulo: El arte barroco en
Sevilla'*. El otro lleva por titulo La arquitectura barroca en Galicia'*®, pero el recur-
s0 al localismo gallego es meramente accidental, ya que este texto es el de mayor
densidad de contenido de todos los de la monografia junto con el de Ortega.

Pretendiendo hacer un esfuerzo mas valorativo que descriptivo quiere subrayar el
arraigo del barroco en nuestro pais desde el punto de vista cuantitativo en cuanto a la
tecundidad en el nimero de edificaciones levantadas en el periodo que va desde la segun-
da mitad del siglo XVII hasta finales del XVIII, como fruto de las riquezas traidas de
América, la acumulacion de bienes de las 6rdenes religiosas, y la influencia de los jesuitas.

El barroca es el estilo omnipresente en Espaiia con gran diferencia respecto al resto
de los estilos artisticos:

«Ciudades como Madrid deben su actual fisonomia al periodo barroca; Sevilla es en gran
parte una civdad barroca; del siglo XVIII es todo el caserio gaditano; palacios, casas
consistoriales € iglesias de aquel estilo, dan su especial fisonomia d las villas vascon-
gadas; en Santingo de Compostela v en toda Galicia, el arte barroco levanta dificios enor-
mes, de los mds momwumentales de Espaiia; en Valencia el barroco da cardcter d gran parte
de la ciudad, y aun en la dorada Salamanca parece que el arte barroco quiere competir con
el renacimiento con obras tan hermosas como la Clerecia v la Plaza Mavor. No hay pueblo
ni aldea perdida en nuestras sierras que no tenga por lo menos un dorado altar barroco,
cuyas columnas, envueltas en racimos v hojas de vid, se retuercen sosteniendo la vertigino-
sa profusion de entablamentos que horrorizaban por sus licencias d los neocldsicos.» 137

134 [dem. p. 46.

135 TORRES BALBAS. Leopoldo: <El arte barroco en Sevillas. En: Arguiteciura, n® 22, Madrid,
Sociedad Central de Arquitectos, febrero de 1920, pp. 52-56.

136 TORRES BALBAS. Leopoldo: «La arquitectura barroca en Galicia» en Arguitectura. n® 22.
Madrid, Sociedad Central de Arquitectos, febrero de 1920, pp. 47-51.

137 [dem. p. 47.
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Parece que reprocha al espafiol que al proponerse aplicar su esfuerzo para conse-
guir un fin, no es capaz de medir el valor de sus actos por la grandeza de lo que busca,
sino por la cantidad de energias que consuma.

«Pero Don Quijote fué un esforzado: del humoristico aluvion en gue convierte su vida saca-
mos su energia limpia de toda burla. «Podrdn los encantadores guitarme la ventura; pero el
esfuerzo v el dnimo serd imposible.» Fué un hombre de corazon: ésta era su iintca realidad, y
en torno a ella suscité un mundo de fantasmas inhdabiles. Todo alrededor se le convierte en
pretexto para que la voluntad se efercite, el corazon se enardezea y el entusiasmo se dispare.
(...) Y sobre todo, oid esta angustiosa confesion del esforzado: La verdad es que «yo no sé lo
qute conquisto « fuerza de mis trabajoss, no 5é la que logro con mi esfierzo.» 4l

El paradigma arquitectonico escurialense viene de la mano de Leopoldo Torres Balbds,
que en su articulo Lo que representa el Escorial en nuestra historia arquitectonica,'” al it
estratégicamente situado al final de la publicacion, recoge como un cauce de rio la escorrentia
de todos los articulos afluentes que respaldaran sus afirmaciones, que han de ser leidas no
como alabanza de la época en la que se levanté su fibrica, sino con plena proyeccion actual
y de futuro de la arquitectura espanola, y de la sociedad a la que sirve, como puede compro-
barse en el siguiente parrafo:

«Una vez mds se comprobd en nuestra historia que una nacion no es capaz de moverse si-
guiendo a una minoria selecta si antes ésta no trata de empujar tras de si, en lento y continno
esfuerza, con penosisimo trabajo, a la gran masa anonima, moldeadora tinica en defininva de
pueblos v naciones.»'

En su empefio ya conocido y analizado en apartados anteriores por integrar a la
arquitectura espaiiola en la corriente de la modernidad europea, pretende presentarnos
el edificio escurialense como el modelo donde inspirarse, el precedente patrio del arte
europeo, y define al monasterio como:

«El primer edificio cronolagicamente de la edad moderna en Espana. Fue un intento de
ewropeizacion, de implantacion del espiritu moderno de occidente en un pueblo ran com-
plejo como el peninsular. (...) En nuestro monasterio el genio espafiol ha puesto su exage-
racion, su extrentismo, su falta de sereno equilibrio, es decir, su anticlasicismo.»'*!

141 [dem. pp. 166-167.

142 TORRES BALBAS, Leopoldo: «Lo que representa el Escorial en nuestra historia arquitectoni-
car en Arguitectura. n® 50, Madrid, Sociedad Central de Arquitectos, junio de 1923, pp. 215-219.

143 Idem. p. 215.
144 Idem. p, 219,
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LA ARQUITECTURA POPULAR
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«Muchos problemas de la gran historia han de enconirar su explicacion en la
de la arquitectura popular. Y se verd la influencia ejercida por la una sobre la
otra, come el pucblo coge espontaneamente los elementos mas vitales y afines
a su naturaleza de la enwdita v los adopia a su sentir; v como esta tltima llega
o momento -como el actual- en el gue, ahita de ervdicion v de formas comple-
Jas, con un caudal enorme de ellas, vuelvese hacia el arte popular en busca de
un poce de sencillez, de buen sentido, de espontaneidad sobre todo.»'

El regionalismo que defiende Torres Balbids lo definiamos como una apuesta por la
sinceridad constructiva, con el respaldo regenerador y regeneracionista propio de los intelectua-
les de la época. Por eso pide que se estudie con profundidad la arquitectura cotidiana, popu-
lar, v anonima;, y no las manifestaciones grandilocuentes de los estilos histéricos.

«Recomendaba, en este sentido. que los jovenes arquitectos recorrieran el pais analizdn-
dola -la arquitectura popular- y dibujdndola, no para coptar «formas externas», sino para
astmilar sus «proporciones» y «esenciar, Solo asi se podria «...traductr en forimas moder-
nas el espiritu tradicional de la arquitectura espaiiola.»»'**

147 TORRES BALBAS. Leopoldo: «Arquilectura espafiola contemporanea. Glosa a un dlbum de
dibujos.» en Arquutectira. n° 40, Madrid, Sociedad Central de Arquitectos, agosto de 1922, p. 347,

148 ISAC, Angel: Eclecticismo y pensamiento arguitecidnico... Op. Cit. p. 352
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«El tremendo revudsivo de la Cruzada ha sido, a la vez, aniquilador v crea
dor. Aniquilador de las formas chirles, los amaneramientos ridiculos, las
imitactones de estiloy cldasicos, ef ruralismo v enantas afectactones, pardli-
sis, cursilertas, copias desenfadadas y recargamientos hicieron de fa plasti-
ca instnuunento de la mds beocia burguesia; v ha aniquilado tamiien el npo
judio v racienalista de la obra confusa, arbitrarta, o seca, wiilitaria sola-

mente: los «ismoss extravagantes v lo geométrico sin alma. »'

Tras la Guerra, con sus amargas secuelas de destruccion y penuria se abre una
nueva crisis, y una nueva necesidad de reconstruccion nacional. Pero en este caso no
hay posibilidad de debate.

-

1

L

Fig. 19. Los efectos devastadores de la guerra civil se hicieron sentir en la prdctica totalidad
del territorio espanol.
I BORRAS, Tomds: «Conjeturas sobre artes plisticas.» En: El Espaiiol. n® 10. 2.1.1943. Cit. por
LLORENTE HERNANDEZ, Angel: Arte ¢ ideologia en el franquisme (1936-1951). Madrid, La
balsa de la Medusa-Visor, 1995, pp. 64-65.
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«..lenenmos datos suficientes para asegurar que no era por ignorancia o incultura por lo
que se produjo aguella arquitectura. Lo que sucedia en Francta, Inglaterra, Alemania,
Italia o los Estados Unidos era bien conocido por las minorias que orientaran aquellos
procesos v si no siguieron los mismos caminos tal vez no fue por simple capricho, sino
porque se enfrentaban con una situacion ciertamente distinta de la que implicitamente
estaba en las bases de los postulados de la vanguardia.»*

Las instituciones que potenciaran desde el poder aquella politica agraria serdn el
Instituto Nacional de Colonizacion y la Direccion General de Regiones Devastadas,
que a la postre fueron el mayor aparato de propaganda del Régimen, y la encarnacion
de esa inasible, dorada y utopica ideologia de la arquitectura espanola de posguerra.

M Idem. p. 26.
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VIIL2. El estilo Imperial y la Ciudad del Movimiento

«Desde 1939 a 1947 se percibe claramente la tendencia a
wna imificacion de criterio, de tal manera que puede afir-
MArse, SO emor a cder ¢n NP(L"JI(NI(Jh‘i’f‘(“”fl). e o {'[ mo-
iento actual exisie en el dmbito arquitecténico nacional
e comunidad de orientaciones en materia de estilo que
no habiu existido desde mediados del siglo pasado ™

Si nos empenamos en encontrar algtin escrito que refleje el ideario politico de una larga
etapa de la histona de Espafia denominada franquismo, concluiremos que es un esfuerzo lla-
mado al fracaso mds rotundo. No hay ideologia franquista. Y no la hay por la sencilla razén
que Franco no era politico, y porque la insurreccion que conduce al levantamiento militar de
1936 no tuvo un motor politico; es més, la mayoria de los generales que prepararon la insurrec-
cion se declaraban republicanos. Franco era militar, no politélogo ni idedlogo doctrinario.

«Calificar de «franquisino» al esquema conceptual que configuré al nuevo Estado es to-
mar al representante por lo representado y al ejecutor por el planificador; es un
reduccionismo peyorative y falsificador; es una jibarizacion dialéctica de una concepeion
del mundo totalizadora v milenaria -la cristiana-, de otra dilatada v secular -el tradiciona-
lismo-, v de un sugestivo provecto contemporaneo -el falangismo-, ademds de otros facto-
res marginales como ¢l liberalismo economico y el conservadurisma politico.

Resulta cast grotesca la pretension polémica de mimiaturizar y capifidisminuir ese impresionante
acerbo conceptual hasta identificarlo con la supuesta improvisacion ideoldgica de un soldado.»*'

Si nos acercamos a los elaboradores de la primera teoria sobre la configuracion del
nuevo estado, ain en el dmbito de la utopia, comprobamos que los primeros intentos de
elaboracion seria, vienen de las filas de Falange, la faccion que se revela mis ardorosa y con
mas aspiraciones de poder dentro de la coalicién vencedora.

Concretamente nos referimos a la Teoria espanola del Estado, obra del historiador del
pensamiento politico José Antonio Maravall, destacado falangista junto con Pedro Lain
Entralgo y Dionisio Ridruejo, publicada en 1944. Ademas de la dureza de sus afirmacio-
nes, destaca una interpretacion imperial e imperialista de las circunstancias y de los pla-

W D.G.A.; «Arquitectura espanola.» En: Boletin de informacion de la Direccion General de Argui-
tectura. n” 5. Vol, 11, Madnd, diciembre de 1947, p. 3-4.

1 FERNANDEZ DE LA MORA., Gonzalo: «Estructura conceptual del nuevo Estado.» En: AA.VV.:
Historia General de Espaiia v América. T. XIX-1. La época de Franco. Madnd, Rialp. 1992, p. 460.
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De ahi que no parece que la coincidencia de estos vanguardistas de los afios veinte
con los falangistas sea precisamente por la afinidad ideolégica. Por mucho que aque-
llos idedlogos del nuevo imperio hablen en sus declaraciones panfletarias de la «Ciu-
dad del Movimiento», o del «Movimiento Nacional-Sindicalista». a la vuelta de los
anos una de las pocas ideas que son objetivas en si mismas es que si aquella pretendida
revolucion sindical carecia de algo era precisamente de «movimiento».

Otra caracteristica -aunque secundaria, o al menos no obsesiva- de la nueva arquitec-
tura debia ser su filiacién vilanoviana ya que se considera a este arquitecto de la Iustra-
cion el maestro de los constructores del Madrid imperial, y el artifice del mejor codigo
arquitectonico conocido, o al menos del mis deseado por los falangistas para la heroizacion
de los origenes de la capital de su nuevo imperio, a la manera de la Roma Cesdrea.

Esta filiacion vilanoviana que comentamos se concreta a través de la influencia de Pedro
Muguruza en la estética del primer franquismo, ya que como senala Chueca era el «consejero
dulico en materia de arquitectura de Franco». Nombrado para la jefatura de la Direccidn
General de Arquitectura, regird los designios de la arquitectura espafiola durante la primera
década franquista, hasta sumuerte en 1952, Encargado de levantar el gran simbolo de lanueva
Espaiia, la Cruz de los Caidos, a pesar de no haber ganado el concurso de proyectos pero
artifice del mismo porque a Franco no le gusté el del equipo de Luis Moya Blanco, se convirtié
en la obra de su vida, aunque no llegé a representar la calidad estética y colosal que de ella se
esperaba. Villanueva estaba firmemente enraizado en su formacion como arquitecto ya que...

«Pedro Muguruza habia sido desde los comienzos de su carrera arquitecto del Museo del
Prado, donde Heva a cabo la ejecucion de la escalera interior y, muchos anos mds tarde, el
exterior de la fachada norte. También renové la gran galeria central del nusea.»*"

Pero la realidad dejé sin contenido las soflamas de Falange, y esa realidad la impuso
el mismo Caudillo que se habia fijado una linea de actuacion basada en el equilibrio entre
las diversas «familias» que le auparon al mando tnico. Su trayectoria politica es la del
arbitraje ranciamente pragmitico, sin la mis minima concesion a la utopia del visionario,
con el hecho incontestable de haber tenido todos los resortes del poder en sus manos.

«Durante esta fase de dominio fascista de Europa, Franco procuro mantener el equilibrio
politico interno de su régimen. Las mondrquicos, los carlistas, los canservadores catolicos
v, sobre todo, los lideres de las Fuerzas Armadas se opusteron a una mavoer falangizacion
del régimen, v Franco, en general, se mostra de acuerdo. En 1942, el periodo de mayor
amenaza v lentacion fascistas finalizaba ya v habia comenzado en Madrid wn lento proceso
de «desfascistizacions que se acentuaria en 1944-1945.»1

46 CHUECA GOITIA, Fernando: «La arquitectura,» En: AAVV.: La época de Franco. Op. Cit. p. 678,

47 PAYNE. Stanley G.: «<Ensayo. El “centinela de Occidente’.» En: Historia de la Democracia. 1.
Madrid, El Mundo, 1995, p. 72.
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Efectivamente, el arrinconamiento politico de Falange viene motivado por sus be-
ligerantes y utdpicas propuestas de reforma cuando era evidente que se carecia de los
resortes necesarios para llevarlas a efecto; y por su cacareada revolucion pendiente
cuyas raices se hundian en los socialismos no marxistas de entreguerras, y por tanto
fiel a la linea antiburguesa, anticapitalista y antiyankee de todo socialismo -marxista o
no- que se precie de serlo.**

El «cubismo sovietizante», el «ilimitado racionalismos, junto con «la industriali-
zacion, las oligarquias financieras, el marxismo, la decadencia intelectual, producen
los monstruos de hierro, cemento y marmol que convierten las nobles perspectivas de
Espana en campos de alucinacion.»"

A medida que el credo revolucionario se va quedando para el dmbito de lo utépico,
porque la realidad se impone a Franco, y Franco se ocupa de imponer la realidad a los
utopicos, se empezard a prescindir de aquellos que pretendian coartar la iniciativa par-
ticular hasta el ahorcamiento en pro de la iniciativa estatal, proverbialmente hipertréfica,
cuando el régimen necesita de ese capital privado precisamente para poder ser operati-
vo, con lo que serdn asfixiadas aquellas teorias hasta su desaparicion total.

Frente al empecinamiento de convertir el Madrid liberal y burgués en la imagen del
nacional-sindicalismo austero, geométrico y paramilitar. se impondrd un urbanismo y
una arquitectura, a partir de los cincuenta que es la lectura de la continuidad de las
propuestas previas a la guerra. El envoltorio serd demagdgico y soflamdtico, pero el
contenido es plenamente continuista.

Una vez enterrados los exabruptos de Falange se llegard a la década de los cincuenta
con el firme propasito por parte del régimen de encarnar el pensamiento, la «ideologiax,
en la realidad social. Se baja del mundo de la utopia y se pretende que lo que se realice sea
expresion de la interrelacion entre el pensamiento y la realidad social de la que proviene;
una especie de pragmatismo a ultranza, simplemente adobado con yugos y flechas.

De hecho resulta especialmente lamativo -al menos para el autor de estas lineas- que des-
pués de tantos afos de flirteo con los totalitarismos europeos, de pretendida afinidad con la
Alemanianazi y la Italia fascista, cuando en los primeros cincuenta el régimen franquista decide
aliarse mediante la firma de acuerdos vinculantes con otros paises, aquellos acuerdos que exi-
gen dependencia, cooperacion, ayuda y defensa mutua, se firman con ...los Estados Unidos.

Segitin recoge en sus memorias uno de sus ministros, en una reunion extraordinaria
en El Pardo del Consejo de Ministros, con la asistencia de Antonio Garrigues y Diaz
Canabate Embajador en Washington, donde se defendia la renovacion de los Acuerdos

% Como ejemplo del afin de Falange por meter en el mismo saco al marxismo y al liberalismo para
ser demonizados véase el ensayo de José Luis de Arrese: Bl Movimiento Nacional como sistema
politico. Madnd. Imprenta de la Delegacion Nacional de Sindicatos, 1945,

9 SERNA, Victor de la: «La nueva arquitectura espaiiola. Un palacio para la Falange.» En: Informacio-
nes, 20.VHE1943, Cit. por LLORENTE HERNANDEZ, Angel: Arte e ideologia... Op. Cit. p. 70.
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En cuanto a Julidn Laguna fue un fuerte contraste su presencia al frente del Consejo de
Colegios de Arquitectos, ya que el que sustituia a Pedro Muguruza -arquitecto del Valle de
los Caidos- era un pragmatico por naturaleza «con diez afios de experiencia al frente en la
promocion y gestion del suelo, que a sus 33 afios cuenta en su haber realizaciones como la
urbanizacion Puerta de Hierro». Posteriormente serd llamado a ocupar la Comisaria para la
Ordenacion Urbana de Madrid, dependiente del Ministerio de la Gobernacion igual que
Regiones Devastadas y la Direccion General de Arquitectura. La respuesta de Laguna serd
«si, pero...», esto es, nada de ocuparse de esquinas o de casas de portero con librea, aceptara
si le dejan llevar a cabo la reforma de Madrid «de fuera a dentro, con lo cual estard saneado
esto que me preocupa, estos suburbios, esta cosa que es lo mds horrorose que tiene Ma-
drid.» Y por supuesto que aceptan sus condiciones y es nombrado Comisario, y ademis
mantendri una «especial relacion con Francisco Franco, que estimula vy alienta su esfuerzo
por absorber el chabolismo y luchar contra la especulacion del suelo»™ . ; Dénde ha queda-
do la «Ciudad Imperial», la «Ciudad del Movimiento?

«Desde la plaraforma del Consejo. Laguna intenta fundir la defensa de los intereses profe-
siondles de los arquitectos con la realizacion de la que ve como tarea urbanistica y social
mas importante del momento: el saneamiento del suburbio.

De temperamento apasionado, su preocupacion por estos temas -que arranca de sus primeros
anos de profesion, anteriores a la Guerra Civil- se ve espoleada por la experiencia traumdtica de
haber sido testigo, en el vallecano barrio de San Diego, de la muerte de un hombre por el
hambre. Julidn Laguna visita los campamentos miseros de la periferia, organiza la labor asistencial,
dramiticamente insuficiente, de grupos de arguitectos bien intencionados, recorre los despachos
oficiales en busca de apoyos o dinero.»"

Este es el contexto profesional de los técnicos que trabajaran en la D.G.R.D. (Di-
reccion General de Regiones Devastadas). que nos ayudard a valorar mejor el trabajo
de estos profesionales una vez despejado el lastre politico de demagogia cuartelera que
tradicionalmente se les suele colgar al cuello. No solo como consecuencia del efecto
péndulo en los andlisis histéricos posteriores al fin del Régimen, sino de manera muy
clara en este caso por los mismos arquitectos de la autarquia que arremeten duramente
contra las elaboraciones de Regiones usindolas como ejemplo de lo que no se debe
hacer si se quiere que la arquitectura avance.

Evidentemente el organigrama de Regiones Devastadas era de estructura piramidal y
jerarquica, y aungue las oficinas se esparcian por todo el territorio nacional acusaba un
fuerte centralismo, con una importantisima via de comunicacion que era la revista Re-
construceion, algo mds que un mero «organo de expresion» concebido como escaparate,

05 Idem. p. 22.

00 Idem. p. 18,
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Fig. 25. Detalle de veniana. San Antonio (El Carpio, Cordoba).

Aquellos estudios ya mencionados que ven la luz en la revista Arquitectura tienen
su clara correspondencia en los estudios sobre la vivienda rural que de forma sistemd-
tica se iran publicando en la revista Reconstruccion.

«Son frecuentes en ella los estudios mds o menas sistemdticos sobre la arquitectura rural
de las comarcas, si bien se recogen a veces elementos pintorescos de la edificacion popular
de forma un tanto errdtica e indiscriminada. No obstante, dentro de la modestia de estas
pequeitas resenias hay temas de evidente intencionalidad. »™"

68 MONCLUS, Feo. I.: OYON. 1. L.: «Vivienda rural, regionalismo...» Op. cit. p. 114,
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Fig. 30. Detalle de «personalizacion de zocalos». San Antonio (El Carpio). Cordoba.

Y es sintomitico si hoy dia nos paseamos por cualquiera de aquellos poblados tanto
de la Direccion General de Regiones Devastadas como del Instituto Nacional de Colo-
nizacion, como los inquilinos someten su vivienda a un proceso de huida de la
estandarizacion dotando de personalidad propia a su vivienda para diferenciarla de la
de los demids mediante la cromatizacion de zocalos, alféizares, dinte
mento de vegetacién, revestimiento de azulejeria y lo que el propio saber les dicte.

Un qdltimo factor, mas sutil pero no menos decisivo para la sobrevaloracion de un desa-
rrollo formal tradicionalista, se encuentra en la figura del promotor, que es quien verdadera-
mente orienta la arquitectura. Los arquitectos trabajan para alguien, y sus creaciones por
mucha carga de modernidad que contengan, si no pasan por el tamiz de la aceptacion del
promotor quedan en mero papel mojado de ideas.

La figura del promotor hace maleable a los arquitectos, y en el caso de los arquitectos que
trabajan para la Direccién, son funcionarios de un Estado que esta fraguando todavia, y al cual
se deben, de ahi que cualquier aportacion estilistica de los arquitectos tenia que estar al servicio
del promotor, otra actitud podria conllevar la pérdida del puesto de trabajo, mdxime en unas
circunstancias donde arquitectura y propaganda politica estin tan estrechamente relacionadas.

Y no es sdlo en este caso de connotaciones tan especiales donde se produce el servilis-
mo de los técnicos al promotor., por ser unas circunstancias especialmente duras, y unas

es, rejas, adita-
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Dentro de la arquitectura dirigida este punto de inflexion lo podemos situar en los pobla-
dos de absorcién Fuencarral A de Francisco Sdenz de Oiza y Fuencarral B de Alejandro de la
Sota, porque el contraste entre ambas propuestas paralelas marca el final de un periodo y el
comienzo de otro. Como ya hemos comentado respecto a de la Sota, la suya era una plastica
inocente, de sosiego y encanto, donde toma como referencia la labor de los arquitectos anéni-
mos: los albafiiles y maestros de obra pueblerinos, y el resultado es un conjunio verdadera-
mente naif de aire plenamente ruralista para un enclave urbano, en un cinturén industrial,

«En contraste con esta linea arcadica, Francisco Sdenz de Oiza, reciente aiin el shock
tecnologico de su estancia en EE UL, profesor de Instalaciones en la Escuela, explica su
Fuencarral A en términos bien diversos: «dentro de los requisitos esenciales de higiene y
salubridad... se ha tenido muy en cuenta en la urbanizacion el factor econémico»; «el
criterio de agrupacion edilicia es rigido, sobre un esquema reticular con modulo de 3,50
metros... el sistema seguido en la orientacion de las viviendas es igualmente rigido...» Las
efusiones amables de Sota son sustituidas por un lenguaje metalico remuchado por cifras
de superficies, densidades y costos.»%"

Sien 1957 el recien nombrado ministro de la vivienda José Luis de Arrese y Magra
habla a los periodistas de la preocupacion por el desequilibrio de Madrid, que con
velocidad de vértigo se estaba convirtiendo en una ciudad gigante por la emigracion
rural, y que es lo que principalmente ha llevado a constituir el nuevo ministerio preci-
samente para darle solucién, en un momento de escasez de materiales, se quiere poner
el énfasis en la ciencia y la economia «con el conocimiento de los nuevos materiales y
sistemas v métodos de construir>™’,

Estas disposiciones del recien creado ministerio son la continuidad del talante de
Laguna y Valero, empeiiados desde el primer momento en el pragmatismo y la norma-
lizacién técnica, no solo a nivel tedrico o de proclamas soflamaticas, sino implicando
al Instituto en un esfuerzo de estandarizacion sin precedentes. De ahi que una vez
analizadas las descripciones que de la Sota y Sdenz de Qiza hacen de sus fuencarrales
sea muy fécil explicarse el porqué de la eleccion de Fuencarral A como referente para
la politica de poblados, aunque en este caso se edificaran los dos fuencarrales.

Ademis, cuando Franco visita los poblados el comisario Laguna lo lleva a ver el de
Alejandro de la Sota, mucho mds agradable a la retina del Generalisimo por su poética
evocadora, que la dura abstraccion geométrica del otro Fuencarral. Desde aquel dia, aquel
modo de llevar las cosas de los responsables de Poblados contd con la venia favorable de
la mas alta instancia del Régimen. aunque para ello se hubieran empledo ciertas artimanas
como la de no contar toda la verdad sino solo la parte que mas conviene.

80 FERNANDEZ-GALIANO, L.: ISASI, I F.; LOPERA, A.: La quimera moderna... Op. cit. p. 26.

87 Entrevista a José Luis de Arrese, «Informacion y disposiciones de interés.» En: Hogar v Arquirec-
tura, n® 8. Madrid, LN.V., enero-febrero de 1957, p. 43,
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«En el Coloquio de Darmstadt, que se celebrd en 1951, esta nocion estilo estuveo totalmente
ausente, con gran escandalo de don José Ortega v Gasset, gue asistta a ella. Y es que para
esta generacion impregnada del espiritu de Le Corbusier, los herederos de Le Corbusier,
que fue el gue lo formuls, el estilo no existia, o, si acaso, era algo baladi»"!

Lo que se ofrece a cambio es concebir la edificacion sobre la estructura del empleo
y las posibilidades de los nuevos materiales, que conduce a concebir la casa, en pala-
bras de Le Corbusier, como una «mdguina para vivirs. Bsta concepeion de la arquitec-
tura llevara de la mano a la adoracion de la tecnologia. que provocard entre los arqui-
tectos una auténtica crisis de identidad, ya que por una parte supone una ruptura con el
concepto tradicional de la arquitectura por su exclusion de las formas arquitectonicas,
Y por otra, porque esta colaboracion entre la ciencia y la arquitectura pueda provocar el
desbordamiento del arquitecto debido a la incorporacion de especialistas en ilumina-
cion, calefaccion, acdstica, maquinaria, etc.

De hecho. cuando en Espafia nos acogiamos a la abstraccion geométrica con entu-
siasmo sin disimulos, en Europa se daba un segundo paso que llevaba a la arquitectura
desde el racionalismo al organicismo para sacar a la construccion de su ensimisma-
miento conceptual, de sus certezas a priori.

En la arquitectura moderna se va abriendo camino la arquitectura no traumatica,
como rechazo a las duras intervenciones de aquellos urbanistas y arquitectos que am-
parados en la razoén actuaban como cirujanos de hierro, inflexibles. Con el transcurso
del tiempo se observa que tampoco este sistema racional y sin contemplaciones ha
solucionado los problemas, y en cambio ha exigido el sacrificio de muchos segmentos
de memoria historica, colectiva, a manos de unos pocos erigidos en autoridad; fenéme-
no que tiende desgraciadamente a reproducirse con una actualidad permanente.

«Y esto lo hemos visto en lo urbanistico: con propuestas enormemente simplificadoras de
destruccion innecesaria de memoria. Y lo hemos visto, lo estamos viendo, con lo politico:
el odio contra la ciudad en tanto que ésta representa un obstaculo a la liguidacion de la
memaoria, coma en Dubrovnik o Sarajeve. Sarajevo simboliza el odio a la ciudad abierta y
plural de aquellos que quieren retomar el hilo de la sociedad homogénea y cerrada. Es
decir. el adio a la verdadera ciudad: ya Aristateles afirmaba que la unidad no es objeto de

3

la ciudad porque ésta es pluralismo.»™

Se va imponiendo la llamada arquitectura orgdnica como esfuerzo de respeto a las
caracteristicas del lugar donde se va a intervenir, y al lugar mismo, recogiendo como
datos necesarios para ejecutar el proyecto los que se desprenden del contorno y del

%4 GUERRERO LOVILLO, José: «Arte y funcionalismo.» Op. cit, p. 290,
95 RAMONEDA Tosep: «;Qué es la ciudad?s» Op. cit. p. 12,





















La busgueda de la modernidad en la arquiteciura espanola 201

«En el arte moderna, por el contrario, el tiempo deshila y transmuta las formas que se hallan
en el seno de las veleidades atmosféricas o de los extasis del alma, Por eso la vanalidad
representativa es una de las constantes del arte moderno. Ni la auténtica profundidad religio-
sa, ni las conmemoraciones historicas son posibles en una pintura de formas efimeras.»'"

El rechazo a la colmena, a la tipologia que se desarrolla en altura propia de un
lenguaje urbano ortogonal, aprisionante, maquinista y deshumanizado. supondri la
buisqueda ansiosa -y esta buisqueda es un hecho que pervive intacto en nuestros dias- de
un entorno abocado al disfrute de la naturaleza, del campo como un valor en alza,
contando hoy dia el ocio como moneda de cambio en las negociaciones entre gobier-
nos y organizaciones sindicales. El ocio y las vacaciones se asocian con lo rural como
antidoto de la intoxicacion urbana.

«lsto estaria condicionando la eleccion de la tipologia unifamiliar, la predileccidn por escalas,
formas v elementos arquitectonicos gque se asocian con lo niral, la eleccion para este tipo de
arquitecturas de materiales naturales v acabados que recuerdan procedimientos artesanales.»'!

De ahi que el neobarroco rural, que hunde sus raices en la arquitectura popular, v que
conlleva la aportacién de los logros del funcionalismo, junto con una cuidada escenografia,
sea el exponente de esta nueva elaboracion del eclecticismo.

Un claro ejemplo de la atraccién de la arquitectura de lo blanco por aquellos arqui-
tectos que se habian comprometido en su juventud con la estética del racionalismo, lo
tenemos en el sevillano José Galnares Sagastizabal.

«La arquitectura blanca basada en esquemas barrocos, generalmente tomados de la arqui-
tectura barroca sevillana o de formulas populares de la misma cindad, habia sido probada
recientemente con éxito por Talavera, Delgado Roig, Granados y otros; estas obras llama-
ron poderosamente la atencion de Galnares acerca de los modelos empleadaos y el contacto
con éstos acabo por revelar al inquieto arquitecto las ventajas que podia reportar un buen
aprovechamiento de la arquitectura popular

En efecto, una de los inconvenientes constantes encontrados por Galnares en la aplicacion del
racionalismo habia sido la dificultad de encajar teoria con prectica.

(...) En estas circunstancias entra en contacto con la arquitectura barroca popular. Con-
cretamente recordaba como le habia impresionado la torre del moline de aceite de una
hacienda del Aljarafe.»""?

10 CAMON AZNAR, José: El tiempo en el arte. Madrid. Sociedad de Estudios y Publicaciones,
1958. pp. 298-299. Cit. por GOMEZ SEGADE, Juan Manuel: Arte actual... Op. cit. p. 192,

U ARAMBURLU, Joaguin: «Perplejidad y consternacion en la arquitectura.s En: AAVV.: Andalu-
cia. el Sur: Monografias de A&V n” 4. Madrid. S.G.V.. 1985. p. 12.

112 VILLAR MOVELLAN, Alberto: «Arquitectura de José Galnares Sagastizibal.» En: Boletin de Bellus
Artes. n® 9. Sevilla, Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, 1981, p. 287,
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fig. 16. Reproduccién de la pagina 346 del articulo de Leopoldo Torres Balbas: «Arquitec-
tura espafiola contemporanea. Glosas a un dlbum de dibujos.» en Arguirectura, n® 40. Ma-
drid, Sociedad Central de Arquitectos, agosto de 1922.

fig. 17. A. Palacio. Puente transportador de Portugalete. Proyecto de 1889, Construccion
de 1894, Es una de las primeras edificaciones en hierro en Espafia. Actualmente contintia
en usa.

fig. 18. Detalle de vivienda en esquina. calle Séneca (antigua ¢/ Toledo). Adamuz (Cérdo-
ba). Direccion General de Regiones Devastadas, 1948,

fig. 19, Los efectos devastadores de la guerra civil se hicieron sentir en la préctica totalidad
del territorio espanol.

fig. 20. San Antonio (EI Carpio). Cérdoba. Vivienda en esquina, detalle de fachada.
fig. 21, Estatua ecuestre de Franco, como «Creador del Ministerio de la Vivienda». (25 Aniversario del IN.V)

fig. 22. Cuartel de la Guardia Civil. Detalle de torre en esquina. Adamuz, Cordoba. Direccion
General de Regiones Devastadas, 1948.

fig. 23. Gernika, Plaza Mayor y Ayuntarniento, reconstruccion tras el famoso bombardeo. Direccion
General de Regiones Devastadas y Reparaciones.

fig. 24. Chabolas en el extrarradio de Madnd.
fig. 25. Detalle de ventana. San Antonio (El Carpio), Cérdoba.

fig. 26. Alineacion de viviendas en calle interior. Maruanas (El Carpio), Cérdoba. Instituto Nacional
de la Vivienda. Entrega de viviendas en 1959,

fig. 27. Maruanas (El Carpio), Cérdoba. Detalle de fachada. Instituto Nacional de la Vivienda.
fig. 28. Fernandez del Amo. Poblado de Vegaviana. Caceres. Instituto Nacional de Colonizacion.
fig. 29. Fernindez del Amo. Poblado de Vegaviana, Caceres. Instituto Nacional de Colonizacion,
fig. 30. Detalle de «personalizacion de zocalos», San Antonio (El Carpio), Cordoba.

fig. 31. Franco ante la maqueta del «Gran San Blas» en julio de 1958. Le acompaian, de izquierda
aderecha. Luis Carrero Blanco, J. Planell (Ministro de Industria), un ayudante, José Luis de Arrese
(Ministro de la Vivienda), J. Vigon (Ministro de Obras Publicas), Vicente Mortes (Direccién Gene-
ral de la Vivienda), J. M, Bringas (Direccion General de Arquitectura), José Solis (Ministro Secreta-
rio General del Movimiento). (Con autonzacion de «<ABC»).

fig. 32. Alejandro de la Sota. Poblado de Absorcién «Fuencarral B, tal y como debieron
ensendrselo a Franco.

fig. 33. «Villa Jeanneret», sede de la Fundacion Le Corbusier, Paris,

fig. 34. Torre de la iglesia de Maruanas (El Carpio), Cordoba. Instituto Nacional de Colonizacion.
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