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The Light in the Dark (1922) es un titulo relativamente poco conocido del cine
clasico norteamericano que, sin embargo, desde el punto de vista historiogra-
fico contiene numerosos puntos de interés: circunstancias atipicas de produc-
ci6én, debut en solitario de su director, tematica fantastica y pseudo-religiosa en
conexion con el Santo Grial, uso de un nuevo proceso experimental de color
Kodak, vinculacion estilistica con la vanguardia cinematografica estadounidense,
etc. Asimismo, presenta toda una historia posterior que implica su destruccion
parcial a los pocos afios de su estreno, con vistas a alterar su sentido y provocar
una nueva lectura del film. Encierra, ademas, evidentes postulados nazis que han
permanecido inadvertidos durante casi ocho décadas, debido a la inaccesibilidad
de la pelicula completa hasta 2003.

BREVE HISTORIA DEL FILM

Se distingue de la produccién norteamericana de su época por su condicion
de film independiente, al margen de las grandes firmas. Fue financiada por el
multimillonario Jules Brulatour, desde 1911 proveedor exclusivo de pelicula vit-
gen Eastman Kodak, y su rodaje tampoco tuvo lugar en Hollywood, sino en el
Paragon Studio, en Fort Lee, New Jersey, propiedad del magnate.

El acuerdo de Brulatour con George Eastman no le permitfa pertenecer a
ninguna corporaciéon cinematografica, y aunque consiguié participar de lleno
en la producciéon de las décadas de 1910 y 1920 tuvo que hacerlo siempre de
forma encubierta, a través de entidades cuyos puestos ejecutivos ostentaban sus
colaboradores.! Por esta causa, Brulatour no consta en las credenciales del film,
donde figura como empresa financiera Hope Hampton Productions, Inc., ya que
la pelicula se realiz6 al amparo de esta compafia que él habfa constituido con el
unico proposito de lanzar la carrera de su protégée, Hope Hampton.?
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Al mismo tiempo, supuso el debut en solitario en la realizacién de Clarence
Brown, quien durante seis afios habia ejercido como ayudante y co-director del
reputado cineasta de origen francés Maurice Tourneur.” Cabtia preguntarse, por
lo tanto, por qué el productor escogié a un director novel para un pelicula de Juxce,
como asi la denominaron los ctiticos en su dia.* Lo cierto es que el problema de
Brulatour con sus asociados, y de ahi la contrataciéon de Brown, residia en Hope
Hampton, a la que intentd convertir en estrella a toda costa, pese a la oposicion
de la critica y desinterés del publico. Todos sus vehiculos anteriores habian co-
nocido el fracaso, o en el mejor de los casos la indiferencia, y ningun director
consagrado estaba dispuesto a dirigitla.” Aparte de Hope Hampton, conté en su
reparto con dos actores de creciente importancia: E. K. Lincoln y Lon Chaney,
entonces un destacado secundario que todavia no habia alcanzado la fama que
luego lograrfa.

Tuvo su world premiere por todo lo alto coincidiendo con la apertura del nue-
vo Strand Theatre, Niagara Falls, Nueva York, el 26 de agosto de 1922, siendo
distribuida por Associated First National Pictures, Inc., principal circuito de los
independientes hasta 1927. El 3 de septiembre se estren6 de forma generalizada
en los Estados Unidos y aunque obtuvo criticas medianamente positivas, éstas casi
por unanimidad se referfan a la excelencia del proceso fotografico en color Kodak,
que Brulatour, a causa de su participacion mayoritaria en Eastman Kodak Co., ha-
bia puesto en practica por primera vez en el film; un procedimiento experimental
bicromatico, que se emple6 unicamente en los segmentos medievales relacionados
con el Grial y Sir Galahad, algo que conocemos por las recensiones de la época.®

FRAGMENTACION POSTERIOR A MEDIADOS DE LA DECADA DE 1920: THE
LicHT OF FAITH

La historia de The Light in the Dark, sin embargo, continta. A mediados de
la década de 1920 la pelicula fue adquirida por un distribuidor de Providence,
Rhode Island, especializado en temas religiosos —Select Safety Film Service— y
se produjo la fatal amputacioén de la cinta. Como a éste tan solo le interesaba el
contenido cristiano la recortd, organizé un nuevo montaje enfatizando la trama
secundaria del Grial y dej6 del original unicamente aquellas partes que eran es-
trictamente necesarias para dar sentido al nuevo argumento. Disminuida a 33" de
duracion, fue rebautizada como The Light of Faith y circuld por colegios, iglesias
y asociaciones de creyentes como medio divulgativo de la fe cristiana a través del
Santo Grial y sus propiedades curativas. Pasado algin tiempo las leyes obligaron
a que las peliculas con fines educativos fuesen transferidas de sus peligrosos so-
portes de nitrato, altamente inflamables, a otros de acetato, y sélo por este motivo
la pelicula sobrevivié. Rhode Island Historical Society acabé obteniendo los ma-
teriales de este distribuidor y mas tarde los doné a The American Film Institute.
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Pese a su corrosiva mutilacion, que comprendié desde secuencias enteras, a
cortes de planos y escenas, alteracion del orden secuencial y supresion de todos
los intertitulos, que fueron sustituidos por otros nuevos y en muchos casos in-
ventados, la presencia de Lon Chaney propicié que esta dltima versién —unica
que se crefa habia perdurado— fuese restaurada y continuamente reeditada en
diversos formatos, VHS y DVD.’

Y durante mas de 70 afios ésta ha sido la forma en que se ha conocido y con-
tinva siendo asequible para el espectador The Light in the Dark, como The Light of
Faith, un film que narra otra historia y cuya intencionalidad es bien distinta de la
que tuvo en su dia la pelicula original.

RECUPERACION DE LA VERSION COMPLETA EN GEORGE EastvMaN Housk / IMP. (2003)

En el afio 2003 George Eastman House / International Museum of
Photography, Rochester, Nueva York, procedi6 a la regeneracion de un negativo
de 35 mm. de nitrato que estaba almacenado en su coleccién, haciéndose publico
a la vez que ésta era una copia intacta, y que, por tanto, la pelicula integra habia
existido siempre.

No disponible comercialmente, en 2005 solicitamos a George Eastman House
/ IMP su visionado, y esta institucién con extraordinaria gentileza nos propot-
cioné una copia para nuestro estudio.® Aprovechamos de nuevo para datles las
gracias, as{ como por la valiosa informaciéon que nos suministraron.

Ahora bien, a través del cotejo de ambas copias, la reducida a 337, a partir de
aqui citada como The Light of Faith, y 1a completa de 68" procedente de George
Eastman House / IMP, a la que aluditemos como GEH, nuestra investigacion
ha determinado que el negativo de 35 mm. conservado sin mutilaciones en esta
instituciéon no es el principal, sino el denominado secundario o de seguridad.
Filmado en un alto porcentaje con una segunda camara, esto explica la deficiente
iluminacién de muchas de las escenas y que tanto personajes como elementos
significativos del decorado queden a menudo fragmentados por el encuadre. No
obstante, las diferencias no se limitan a variaciones compositivas, sino que la
copia de GEH contiene incluso tomas falsas, donde los actores reciben golpes,
o bien llevan a cabo sus interpretaciones con errores, o con un vestuario inferior
y menos elaborado.

Dado que ninguno de estos fallos y anomalias se localizan en The Light of Fuaith,
establecemos, asf pues, que se trata del negativo principal y, en consecuencia, que
el primer negativo de The Light in the Dark no se ha conservado indemne; fue éste el
que se fragmento e incluy6 en la version abreviada y comercializada la pelicula.

Si bien fundamentamos esta argumentacion en la confrontacién exhaustiva,
plano por plano, de las imagenes que se han mantenido en las dos versiones, esto
es algo que en realidad se manifiesta en las mismas credenciales de la copia de
GEH. Como es sabido, los negativos de seguridad eran los que solian destinarse
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para la exhibicién en el extranjero, realizandose a partir de ellos las subsiguientes
impresiones que se proyectaban en otros pafses. Y, efectivamente, en el plano 2
de los titulos crédito figuran las oficinas de distribucion britanicas de Associated
First National Pictures, Inc., establecidas en 37-39 de Oxford Street, Londres
WL Ademis, la copia de GEH, segtin nos confirmé la propia institucion, nunca
tuvo los segmentos originales de color Kodak, sino tintes de color."

Paralelamente, hemos de decir que no son ciertas multitud de noticias que se
divulgaron en 2003 coincidiendo con el restablecimiento y conocimiento publico
de la versién de 68, cuando se dijo que acababa de descubrirse en un garaje pro-
piedad de un antiguo proyeccionista, ya que George Eastman House / IMP nos
asegur6 que el negativo de nitrato habia pertenecido durante muchisimo tiempo
a su coleccién.! Y en verdad, esta noticia entremezclada se correspondia con
otro hallazgo paralelo, acaecido también en 2003 en el mencionado garaje, donde
se encontraron numerosos films silentes y entre ellos una version de The Light in
the Dark que poseifa unicamente cuatro de sus siete bobinas.

La restauracion de George Eastman House / IMP, con color Desmet, ha re-
producido las tonalidades del negativo de nitrato; amarillos, azules y ambar. Las
secuencias en colores naturales Kodak no se han recreado.

La reaparicién de esta version inédita de 68” de The Light in the Dark descubre
al fin tras décadas de desconocimiento su auténtico argumento, y advertimos que
éste emerge provisto de una clara ideologfa nazi, concretamente de un antise-
mitismo y anticomunismo extremo. Un mensaje subyacente, pero continuamente
presente, que en modo alguno resulta inexplicable, pues la pelicula se basé en un
relato original de William Dudley Pelley, quien ademas ejercié como co-guionista.

NOTAS HISTORICAS SOBRE LA FIGURA DE WILLIAM DUDLEY PELLEY (1890-1965)

Principal lider del nazismo en Norteamérica, William Dudley Pelley se inicio
como periodista de articulos y relatos de éxito en diversos peribédicos y revistas
de tirada nacional —Red Book, Colliers, The Saturday Evening Post. A finales de la 1
Guerra Mundial viaj6 a Rusia como corresponsal y fue entonces cuando desa-
rroll6 su fuerte odio hacia bolcheviques y judios. Como hatfa el partido nacional-
socialista en Alemania, Pelley asimilé ambos conceptos y quedd absolutamente
convencido de que existia una conspiracion judfa-comunista para conquistar el
mundo. A su vuelta a los Estados Unidos, en 1920 paradéjicamente entregd sus
servicios a la industria cinematografica de Hollywood, establecida y dominada
por judios. Estuvo asociado al cine hasta 1929 y aunque The American Filn Institute
Catalog Database 1893-1970 (AFI) tan solo le registra como guionista en dos films
—The Light in the Dark y As a Man Lives (1923), de J. Searle Dawley—, parece ser que
intervino como asesor en muchas de las peliculas que se filmaron a partir de sus
narraciones y novelas —Back Fire (1922), dirigida por Alan James, The Fog (1923), de
Paul Powell, The Shock (1923), de Lambert Hillyer, etc. Fue también en ese periodo
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cuando se gest6 su fama como novelista y autor de numerosos best-sellers, siendo a
menudo favorablemente comparado con E Scott Fitgerald y Sinclair Lewis.

A comienzos de 1930 se incremento su interés por el cristianismo y las expe-
riencias sobrenaturales y misticas. Mds tarde, en 1933 coincidiendo con la toma
del poder de Aldolph Hitler en Alemania, Pelley, ardiente seguidor suyo y estu-
dioso del Mein Kampf (Mi lucha, 1925-1927), fund6 en los Estados Unidos la Szver
Legion (Legion Plateada), el primer partido nazi en crearse en los Estados Unidos,
una organizacion fascista y paramilitar cuyos miembros recibian el nombre de
Silver Shirts (Camisas Plateadas), en una clara alusion a las siglas de las SS nazis y
como imitacién directa de las Sturmabteilung 6 SA (Camisas Pardas) de Hitler y el
Squadre d’Azzone o Camicie Nere (Camisas Negras) de Benito Mussolini. Al igual
que los nazis y los fascistas italianos, los S#er Shirts iban uniformados, de color
plateado y con una «lL» escarlata

- .
estampada, emblema que tam- |
bién ostentaban sus banderas, :
y tenfan su propia propaganda
en la revista de Pelley Liberation.
# T e

Su ideologfa era basicamente un

combinado de antisemitismo, . ‘
anticomunismo,  aislacionismo | » s
y cristiandad, y al poco tiempo oL w4
comenzé a difundirse en mu- s
chos otros rotativos como Pelley s
Stlvershirt Weekly, The Galilean y
The New Liberator. Hacia 1934
unos 15.000 jovenes del pafs es-
taban afiliados como Suver Shirts
y alrededor de 50.000 se habian
suscrito a sus boletines.

Entre 1939 y 1940 el gobier-
no de los Estados Unidos levan-
to cargos contra los Silver Shirts.
Su unidad central en Asheville,
North Carolina, fue atacada por
tropas federales, sus seguido-
res arrestados y sus propiedades
confiscadas (ver fig. 7). El mismo 4% N——
Pelley fue llamado a testificar ante 1. Cartel de basqueda y captura de William Dudley
el House Un-American Activities  Pelley, 1939. Fuente: The William Dudley Pelley

Committee (HUAC) (Comision de Collection, University of North Carolina, Asheville.
Actividades Antiamericanas) y se
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le acus6 de evasion fiscal. Continud, sin embargo, como un firme oponente de
Roosevelt. La situacion llego al limite con la entrada de los Estados Unidos en
la IT Guerra Mundial. En 1942, desde su nueva revista Ro// Call, Pelley acuséd
al presidente de haber mentido a la nacién acerca del alcance de los dafos en
el ataque japonés de Pearl Harbor. Inmediatamente fue arrestado en su nueva
base de operaciones en Noblesville, Indiana, acusado de alta traicién. Juzgado
por ocho cargos de falsedad y sedicion y tres cargos adicionales por tentativas
de insurreccién en el establecimiento militar, obstruccion a los reclutamientos y
conspiracion, Pelley fue hallado culpable bajo el Acta Smith anti-sedicién (1917)
e ingres6 en la penitenciaria federal de Terre Haute, Indiana, sentenciado a 15
aflos de carcel.

Permaneci6 en prision durante diez afios, hasta que en 1952 familiares y se-
guidores reunieron el dinero necesario para que el Tribunal Supremo revisara
su caso. Ese mismo afio recibi6 la libertad bajo palabra de que jamas volveria a
comprometerse en actividades politicas de ningun tipo. Regresé a Noblesville
y haciendo caso omiso a las advertencias fundé una nueva compafifa editorial,
Soulcraft Press, a través de la cual siguié publicando libros y revistas antisemitas
y sefialando las consecuencias desastrosas de la administracion Roosevelt. Murié
en Noblesville, el 30 de junio de 1965.

PLASMACION DE LA DOCTRINA NACIONALSOCIALISTA EN THE LIGHT IN THE DARK

Aunque William Dudley Pelley instituy6 la Szlver Legion con posterioridad a la
escritura del The Light in the Dark, el largometraje, de 1922, contiene ya el grosso de
su pensamiento, hallindose unicamente desprovisto del punto de vista aislacio-
nista que Pelley desarrollaria a rafz de la II Guerra Mundial.

Es mas, su fobia hacia el comunismo y lo semitico confluyen en un mismo
personaje que retine ambas condiciones y recibe el nombre, harto significativo,
de Jerusalem Mike. A excepcidn de su apelativo y del de su tienda, que es el mis-
mo, en la pelicula nunca se alude explicitamente a su religién ni origen, pero tanto
su caracterizacion —semblante, vestimenta, forma de hablar— como la puesta en
escena tienden constantemente a subrayarlo. Aparece retratado con todos los
rasgos negativos que suelen asociarse a la raza judfa: da vida a un prestamista,
profesion, de por si, considerada con connotaciones usureras y de estafa; trafica
con objetos robados a sabiendas y sin reparo; y no en vano es el responsable de
todo el engafio ocasionado en el argumento con la copa (¢sel Santo Grial?) —en
las elecciones presidenciales de 1936, como candidato del Christian Party, Pelley
propondria, de hecho, la segregacion de los judios en Norteamérica y su confi-
nacion en guetos.

A Jerusalem Mike le vemos por primera vez en la secuencia 13. Tony Pantelli
(Lon Chaney), un bandido habitual de los bajos fondos, acaba de asaltar la casa
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de J. Warburton Ashe (E. K. Lincoln), ex pateja de su nueva amiga Bessie (Hope
Hampton). Tony ha desvalijado a Ashe, quitandole su cartera, un reloj y un anillo, y
antes de marcharse ha cogido también una copa que descansaba en una hornacina
sobre la chimenea del salén. Ahora, en la secuencia 13, Tony se traslada a la casa de
préstamos de Jerusalem Mike (Dore Davidson) para canjear las piezas robadas.

La secuencia empieza con Tony en una calle oscura, en el exterior del esta-
blecimiento. Se acerca hasta una reja y llama al propietario, quien esta al fondo
manipulando unos documentos —la secuencia 15 informara de su contenido. El
hecho de que Jerusalem Mike se levante y se acerque hasta la puerta alumbrando
con una linterna, en lugar de encender las luces, sugiere ya desde el principio el
aire de clandestinidad del local. Del mismo modo, la iluminacion, muy contrasta-
da, creando sombras y grandes halos alrededor de los personajes y mas concreta-
mente sobre el prestamista, esta en virtud de remarcar el caracter ilegal del nego-
cio. Jerusalem Mike avanza hasta Tony y ambos hablan en susurros a través de la
reja. Mientras tanto, Tony vuelve su cabeza hacia la calle, inspeccionando que no
haya policia. El nombre del bazar, que ya se habia visto levemente al inicio, surge
claramente en la parte superior de la puerta: Jerusalem Mike.

La accién se traslada a una reducida habitacién del interior, en completa penum-
bra e iluminada tan solo por una lampara sobre una mesa. Con muchas prisas los
dos se sientan, y ésta es la primera vez que se le ve de cerca. Como hemos sefialado,
esta caracterizado con todos los rasgos generalmente asociados a los judios (ver fig.
2). Lleva el usual kipd o pequefa gorra judia de tela y, por otro lado, su fisonomia
responde a la tradicional representacioén del hebreo tipico: gafas, nariz prominen-
te y orejas grandes.
Al respecto del £pd,
el judafsmo obliga
a llevarlo en deter-
minados momentos
relacionados con la
oracion y la entrada
a la sinagoga, pero
Jerusalem Mike no es-
taba rezando cuando
ha llegado Tony vy, por
tanto, no deberia lle-
varlo. Sin embargo, el
film escoge colocarle
este atuendo, simbolo

inequivoco judio, para
que su raza sea abso-

2. Fotografia publicitaria correspondiente ]
a la secuencia 13. lutamente reconocible.
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Tony deposita la copa sobre la mesa, el prestamista la observa por diversas
partes, asiente con la cabeza y la echa a un lado, indicando a Tony que saque el
resto. Es notorio que sabe que su cliente acaba de dar un golpe y que lo que va a
comprar son mercancias robadas, por eso quiere ver el resto del botin. Se mues-
tra muy impaciente y le apremia para que siga. Tony saca entonces menudencias
sustraidas de los bolsillos de Ashe, pero el comerciante las desecha y le pide mas
cosas. Pausadamente Tony descubre el anillo y se lo brinda con una sonrisa,
como indicandole que éste si merece la pena. Mientras Jerusalem Mike lo mira
con atencién un enorme foco de luz en medio de la oscuridad le circunscribe,
apuntando lo siniestro de su caracter, de su negocio en general y sus intenciones
—es axiomadtico que va a intentar estafarle. Al mismo tiempo, la copa aparece ya
junto a €l, a la derecha del encuadre, pues es lo unico que verdaderamente le ha
intrigado, y Jerusalem Mike la acerca para empezar a hablar de dinero. Desde lue-
go, y como era de esperar, se propone engafarle y le ofrece una infima cantidad,
a juzgar por la reaccién de Tony, que la rechaza y se levanta, recogiendo todo
para marcharse. Ademas es evidente que ha intentado timarle porque enseguida
le insiste para que vuelva a sentarse y le propone una suma mayor: «Te daré mil
ddlares. . . . jni un niquel masl. Y encontramos aquf la primera muestra tangible
de ridiculizacién del personaje, por las faltas de ortografia de su intertitulo que
denotan su forma de hablar defectuosa: «I give you one t’ousand dollar. . . . not
anodder nickell». A Tony no le convence pero acaba aceptando y Jerusalem Mike
prepara el dinero alli mismo. Tony recoge los billetes y, bastante satisfecho con la
operacion, ya directamente le hace saber que el conjunto era el resultado de un
atraco que acababa de perpetrar. Pero, obviamente, Jerusalem Mike ni se inmuta,
pues ya lo sabfa; la mayoria de los productos que compra, si no todos, tienen la
misma procedencia. Tony se marcha y la tltima imagen de la secuencia muestra al
prestamista contemplando con orgullo su nuevo preciado bien: la copa.

En la secuencia 15 el detective Braenders (Charles Mussett) acude hasta la re-
sidencia de J. Warburton Ashe para devolverle sus pertenencias y le explica como
las recuperaron: «Anoche hicimos una incursién en Jerusalem Mike». Fundido
encadenado y seguidamente flashback de la redada. Como en la secuencia anterior
13, también en ésta la puesta en escena tiende a acentuar lo sérdido y deshonesto
del lugar sirviéndose de la iluminacién y siniestras sombras.

El flashback se inicia en la parte de fuera del local, adonde llegan corriendo
el detective Braenders y tres policias. El encuadre amplia los detalles relativos al
origen judio del personaje, pues en el escaparate, a la derecha, figura una inscrip-
cion escrita en hebreo. Acto seguido se muestra a Jerusalem Mike en su mesa de
trabajo, y de acuerdo con su caracter avaro y usurero, ya manifiesto, se le presenta
efectuando una minuciosa tasacién bajo el foco de su lampara. La policia llama a
la reja exterior golpeando con una porra y el prestamista se levanta para ver qué
pasa. Al advertir que es la policia, regresa corriendo a la habitacién y recoge con

8»14 711



Carmen Guiralt

muchas prisas todos los articulos que tenfa extendidos sobre la mesa, entre ellos
la copa, con la que sale del cuarto. Indeciso, no sabe por dénde escapar y mien-
tras tanto los agentes forcejean la reja. Sin pensarselo dos veces, Jerusalem Mike
comienza a disparar. A continuacioén un rapidisimo montaje intercala planos de
la policfa fuera, intentando introducirse a golpes y porrazos, y otros de Jerusalem
Mike en el interior lanzando tiros al frente. Finalmente, cuando los representantes
de la ley consiguen entrar, Jerusalem Mike deja de disparar y con los brazos en alto
rapidamente se rinde. Se produce un forcejeo en el que los policfas intentan sostener
al insurrecto que, incomprensiblemente, no deja de intentar huir y se altera nota-
blemente cuando, en el siguiente y ultimo plano del flashback, el detective Braenders
coge la copa y la examina. Cuando esto sucede Jerusalem Mike grita todavia mads,
mientras la sefiala y pide que se la devuelvan. Fundido encadenado de esta imagen
con otra del detective y Warburton que regresa al tiempo real del argumento.

Y es aqui, en las palabras del detective explicando a Ashe lo que sucedi6 des-
pués, donde la voz de William Dudley Pelley asciende de nuevo a un primerisimo
nivel de la narracion: «Mike ird a prision por lo que encontramos en su local —de
todo desde cajas de seda a literatura bolchevique». Indiscutiblemente, Jerusalem
Mike, judio y comunista, esta reflejado en el film de acuerdo con la filosofia na-
cionalsocialista de Pelley, como una lacra de la sociedad y un auténtico peligro;
es un estafador, un individuo que vive del robo y la especulacion, un alborotador
que no duda en disparar a la policia, pero que en realidad es un cobarde, ya que
enseguida se rinde suplicando clemencia. Paralelamente se deduce, que los docu-
mentos que manipulaba Jerusalem Mike al inicio de la secuencia 13 eran, segtn el
testimonio del detective, literatura bolchevique.

El personaje no vuelve a aparecer y el argumento concierne, en parte, a un
milagro que realiza la copa de Ashe, razén por la que, junto con otras coinciden-
cias y su magico brillo inexplicable, la ciudad de Nueva York al completo cree
que se trata del Santo Grial. No obstante, en la dltima secuencia se proporciona
una explicacion de lo sucedido. Cémo no, todo el engafio fue obra de Jerusalem
Mike, quien manipul6 la copa y colocé en su interior el contenido de un tubo ro-
bado de radio. Asi pues, se inculpa al judio de haber «profanado» el Santo Grial,
haciendo pasar un simple objeto por este simbolo cristiano por excelencia, y al
mismo tiempo se le hace responsable de las enormes confusiones acaecidas en
el film.

Si durante tanto tiempo se ha obviado este mensaje tan ostensiblemente pro-
nazi de The Light in the Dark, ello se debe a que precisamente estas secuencias
se encontraban entre las eliminadas de The Light of Faith, dnica version disponi-
ble comercialmente inclusive hasta el dia de hoy. El distribuidor de Providence,
Rhode Island, que la fragment6 hizo desaparecer todas aquellas partes que no
estuviesen estrechamente relacionadas con el Santo Grial, no le interesaban las
tramas secundarias y menos aun que un judio alterara la que él iba a convertir en
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la Sagrada Copa, ya que en The Light of Faith en ningin momento se desmiente
que ésta sea el Grial.”?

La obsesion de William Dudley Pelley por la cristiandad, desde luego, también
figura de forma dominante en The Light in the Dark. Y al igual que el régimen nazi
buscaria a la postre el Santo Grial por sus propiedades maravillosas y esotéricas
(Hitler estaba convencido de que si lo encontraba dominaria el mundo), también
Pelley se sinti6 fascinado desde muy pronto por este objeto legendario. Su inte-
rés por el Grial se encontraba estrechamente ligado a Sir Galahad, generalmente
considerado su restaurador, y tal fue su fascinacion por este personaje del ciclo
artdrico que en 1932 establecié en Asheville, el Galahad College, donde se impar-
tian clases de economia cristiana y metafisica social, y el Galahad Press, con publi-
caciones que alcanzaron cuotas de ventas extraordinarias. En consecuencia, The
Light in the Dark esta provista de un fuerte sentimiento religioso que se remonta
a los tiempos de Jesucristo, las Sagradas Escrituras y las cruzadas medievales. No
solo el Santo Grial y sus propiedades curativas se constituyen como una parte im-
portante del argumento, sino que hasta el caballero Sir Galahad hace su aparicion
en el film, con un pasaje que rememora su busqueda de la Copa Sagrada. Esto
se escenifica mediante dos flashbacks correlativos, de 747" de duracién global,
que surgen como una explicacion de Bessie a Tony de la leyenda del Santo Grial
segun la obra de Lord Alfred Tennyson Idylls of the King (1859-1885).

El primero de éstos —y segundo del largometraje, después del de la secuencia
15— se enclava en el s. I y describe la llegada de José de Arimatea a Gran Bretafia
con el Caliz. Y antes de que la protagonista empiece su exposicion se sugieren ya
sus propiedades de sanacion, puesto que el mero hecho de narratlo la reconfor-
ta de su enfermedad: «LLa miseria y la escualidez se desvanecieron mientras ella
relataba el poema de la Preciosa Copa. . . . de la que habia bebido el Maestro en
la Ultima Triste Cena con los Doce», dice un intertitulo. Es un breve pasaje, de
44", que combina imagenes de José de Arimatea con rétulos de marcado carac-
ter aleccionador. En un determinado momento el Santo deposita la Copa en lo
alto y dice a los congregados: «Aquf en esta isla solitaria construiré mi iglesia. . .
y todo aquél que toque este Objeto Sagrado sera curado, por la fe, de todas sus
enfermedades». Este flashback fue integramente suptrimido de The Light of Faith.'

En la pelicula original un titulo expositivo sitda la nueva cronologia de la le-
yenda, cinco siglos después: «En algtin lugar a través de los tiempos la copa habia
desaparecido hasta que finalmente lleg6 el reino de Arturo y su Mesa Redonday.
Segundo flashback que compone la historia de Bessie —y tercero del film—, inusual-
mente prolongado, de 7°03"". Se inicia directamente con Sir Galahad y la doncella
amada por éste, pero sobre la cual se especifica que es «una doncella consagrada a
cosas Sagradas» (ver fig. 3 y 4). La dama se aproxima a Sir Galahad y, nuevamente
a partir de una retrospectiva, le cuenta lo que le sucedi6 la noche anterior en su
alcoba; este flashback —cuarto y ultimo de la cinta— se trata de un flashback dentro
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del segundo del episodio del
Santo Grial; una introversién
de la doncella en la que refie-
re a Sir Gahalad la historia de
una maravillosa visitacion (ver
fig. 5). La fantasfa y la accién
animada de objetos inanima-
dos irrumpen en esta parte, ya
que el Santo Grial, dotado de
vida propia, se le aparece en su
celda de madrugada y le revela
que Sir Galahad es el caballero
que debe encontrar el Grial y
todo el mundo sanara; mensaje
profético que ella le transmite
y propicia su inmediata marcha
a las cruzadas, mientras que la
doncella decide consagrar su
vida a Dios. Tras una larga bus-
queda Sir Galahad regresa con
el Caliz y éste comienza a obrar
sus milagrosos poderes curati-
VOs.

Por todo lo expuesto, que-
da probado que fue William
Dudley Pelley, el autor de la
historia original y co-artifice
del guién, quien concibi6 la
concepcion filosofica del film,
y la personalidad que lo deter-
miné de forma decisiva desde
el punto de vista ideologico.™

CONCLUSION

The Light in the Dark, asi
pues, no solo presenta la par-

4. Plano 346 Fuente: (DVD The Light of Fuaith)

5. Plano 351 Fuente: (DVD The Light of Fuith).

ticularidad de ser uno de los escasos trabajos cinematograficos que realizé este
controvertido personaje, sino que, filmada en 1922, pero escrita, sin duda, con
anterioridad, coincide cronoldégicamente con la creacién del partido nazi en
Alemania —Nationalsozialistiche Dentsche Arbeiter-Partei, (N.S.D.A.P), 1920— y demues-
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tra la propagacion precoz y encubierta de sus ideas fuera del ambito germanico,
instaurandose como una desconocida y temprana evidencia de la presencia de
postulados nazis en el cine y en Norteamérica.

De otro lado, se constituye como un ejemplo paradigmatico de la impor-
tancia, y en este caso necesidad, de la documentacion historica para el analisis
y comprension absoluta del film, ya que sin el conocimiento de la trayectoria y
actividades de William Dudley Pelley no se entiende el largometraje ni el porqué
de la presencia de todos esos elementos, aparentemente inconexos, en la cinta.
Al descubrir, en cambio, la identidad de la que se derivan su relato y manuscrito,
la pelicula al completo cobra sentido, y advertimos cémo ninguno de sus dispo-
sitivos ideolégicos —misticos, espirituales, religiosos, antisemitas o anticomunis-
tas— es fortuito; forman parte de un todo, de la expresion inequivoca de las ideas
politicas de esta figura histérica.

Al tiempo, The Light in the Dark es un caso claro de como la Historia ayuda
a entender el cine y, reciprocamente, el cine a entender la Historia, pues aunque
la Silver Legion se dispuso en 1933, coordinada con el ascenso al poder de Hitler
en Alemania, entre ciertos sectores estadounidenses ya se habia gestado un am-
biente favorable al nacionalsocialismo, y Pelley, en realidad, llevaba mas de una
década difundiendo y filtrando sus ideas radicales a través de sus esctritos, inclu-
sive cuando aparentemente nada tenfan que ver, pues el film, recordemos, era un
vehiculo al servicio de Hope Hampton y como la mayoria de peliculas clasicas
una historia de amor.

Nortas

1 Primero Charles Jourjon en Peetless Pictures, después William A. Brady y Maurice Tourneur a
la cabeza de Paragon Films, Inc., y finalmente Hope Hampton.

2 Por supuesto, Brulatour no engafé a nadie, y al respecto del film que nos ocupa una nota de
prensa del New York Times informaba del rodaje y decfa claramente: «J. E. Brulatour es el
productor. (s.a.: Picture Plays and People, en New York Times, [25 de junio de 1922], p. X3).

3 Desde 1915 a 1920 Brown trabajé en las peliculas de Tourneur como ayudante, director de
segunda unidad, montador y escritor de rétulos. En 1920 llevé a cabo su primer film, The
Great Redeemer, todavia bajo la supervisién de Tourneur, quien también lo produjo, y después
figur6 como co-realizador en dos de los largometrajes de éste: The Last of the Mohicans
(1920) y The Foolish Matrons (1921). Brown acabatfa convirtiéndose en uno de los cineastas
mas acreditados de Hollywood, responsable de clasicos como Anna Karenina (Ana Karenina,
1935), National Velvet (1944) y The Yearling (El despertar, 1946).

4 Ver, por ejemplo: s.a.: The Light in the Dark, en Exhibitor’s Trade Review, (1922), p. 1143; y
s.a.: Hope Hampton in «lLight in the Dark», (c. 1922). Articulos de prensa proporcionados por
The University of Tennessee, Special Collections Library, Knoxville, Tennessee, The Clarence
Brown Collection Papers, 1920-1970 (MS-0702). Serie V: Scrapbooks, Caja 17.

5 ILa trayectoria de Hope Hampton en el cine no llegé a finalizar los 20. No obstante Brulatour,
obstinado en hacer de su esposa una personalidad reconocida —contrajeron matrimonio en
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1923—, la impuls6 hacia una nueva carrera en la épera. Financiada por Brulatour, debuté
como cantante a finales de 1928 en Manon con la Philadelphia Grand Opera Company y
posteriormente actué en la Metropolitan Opera de Nueva York. Desde entonces y durante
la década de 1930 Brulatour y Hope Hampton fueron asiduos de los citrculos sociales de
la ciudad de Nueva York. En 1941 ambos quedaron estupefactos ante el estreno de Citizen
Kane (Ciudadano Kane, 1941), de Orson Welles, descubriendo que gran parte de la pelicula
estaba basada en los matrimonios de Brulatour y el de ellos, en particular, habfa servido de
inspiracion directa pata la relacién de Charles Foster Kane y Susan Alexander, imitando incluso
la irrupcién de Hope Hampton en la 6pera.

Para otras ctiticas coetaneas sobre el film, ademas de las citadas en las notas 2 y 4, remitirse
a: BURTON: Light in the Dark, en Variety, (1 de septiembre de 1922), p. 42; s.a.: Magnificent
Colored Photography Feature of Hope Hampton’s Latest, en Film Daily, (3 de septiembre
de 1922), p. 4; GALE, L.: The Light in the Dark, en Motion Picture News, (9 de septiembre
de 1922); KELLY, M.: The Light in the Dark, en Moving Picture World, (1922). Articulo de
prensa proporcionado por The University of Tennessee, Special Collections Library, Knoxville,
Tennessee, The Clarence Brown Collection Papers, 1920-1970 (MS-0702). Serie V: Scrapbooks,
Caja 17. El director Clarence Brown también proporcioné algunos comentarios sobre este
procedimiento de color Kodak (ver: BROWNLOW; K.: The Parade’s Gone By..., Berkeley, Los
Angeles, University of California Press, 1968, p. 144).

Bajo su nueva denominacién de The Light of Faith y reducida a 33" fue lanzada en VHS por
Kino Video (1995) y después en DVD por Image Entertainment (2000). Las imagenes de
esta version, aunque manipuladas y amputadas, ostentan una calidad excelente, con una paleta
cromdtica que recrea las tinciones habituales del periodo.

Esta investigacién sobre The Light in the Dark (1922) forma parte de la Tesis Doctoral que en
la actualidad lleva a cabo la autora en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad
de Valencia: «l.a obra cinematografica de Clarence Brown. Evolucion estilistica en el marco
contextual del cine clasico norteamericano entre los afios 1915-1953». Director de la tesis:
Carlos A. Cuéllar Alejandro, Doctor en Historia del Arte.

Que ésta fuera la copia que se exhibi6 en el Reino Unido explica que preserve sus rétulos originales
en inglés, algo de lo que carecen la mayorfa de films silentes reencontrados en Europa.
Correspondencia personal con Caroline Yeager, ayudante de conservaciéon del Departamento
Cinematogrifico de George Eastman House / IMP, Rochester, Nueva York. 28/07/2006.
Ibid.

Si bien en The Light in the Dark se da una aclaracién racional de las propiedades curativas y
del resplandor incandescente de la copa, la dltima frase del film viene a ponerlo en entredicho.
Warburton y Bessie, reconciliados, leen en el periédico que el causante del embrollo fue
Jerusalem Mike, pero ella le dice a ¢l: «La ciencia siempre ha buscado en la oscuridad, —pero
nosotros sabemos que la Luz en la Oscuridad es, —La Fe». Y aunque esta secuencia también se
suprimi6 del nuevo montaje de 33" creado a mediados de los afios 20, de esta frase en concreto
surgi6 el titulo de la versién amputada: The Light of Faith.

Desconocemos el tipo de escuela cristiana especifica a la que se destiné la exhibicién The Light
of Faith, pero tal destruccién indica, cuanto menos, que se trataba de una doctrina no catdlica,
por su rechazo al culto de los santos.

El guién de The Light in the Dark fue escrito por Pelley y Clarence Brown, por lo que
creemos conveniente sefialar la desvinculacion del director de los ideales nacionalsocialistas del
film. Aunque Brown realizé a lo largo de su filmografia otras peliculas de tematica religiosa,
The Great Redeemer (1920), Angels in the Outfield (1951) y When in Rome (1952), segun
informa precisamente la guionista de estos dos ultimos films, Dorothy Kingsley, no era devoto
en absoluto y fue pura coincidencia (McGILLIGAN, P.: Backstory 2: Conversaciones con
guionistas de los afios cuarenta y cincuenta, Madrid, Plot Ed., 2000, p. 109. [Ed. original:
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Backstory 2: Interviews with Screenwriters of the 1940s and 1950s, Berkeley, Los Angeles,
University of California Press, 1991]). Mientras que no hay duda de que no albergaba ningin
tipo de sentimiento antisemita, como asf lo demuestra su intima amistad con Louis B. Mayer,
Nicholas Schenck y muchos otros miembros de la comunidad judia de Hollywood. Brown, en
cambio, comulgaba con Pelley en su feroz rechazo al comunismo.
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