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I ntroduccion.

La presente comunicacién tiene como objetivo principal dar a conocer € proyecto Guia de
archivos, colecciones y fondos fotogréficos y filmogréficos de las Islas Baleares,* realizado por un
guo de investigadores especializados en € patrimonio audiovisual de las Isas’ y dirigido por Maria-
Jsp Mulet y Catalina Aguilé. Se llev6 a cabo en € periodo 1999-2004, gracias a patrocinio econé-
mi de SaNostra Cga de Balears y a la concesion de un premio sobre patrimonio artistico local. En
la attudidad, se ha comenzado una segunda fase que consiste en la localizacion y descripcion de un
nimeo mayor de fondos y en la elaboracion de una pagina web sobre € tema, de manera que se agili-
celaconsultadd material.

Laintencion del proyecto es difundir las condiciones en que se encuentra la fotografiay € cine
histérioos locaes e informar de sus rasgos principal es, aunque en esta comunicacion solo se trataran cues-
tiones reletivas a la fotografia gestada o vinculada a Baleares, omitiendo referencias a la filmografia.

Egado de la cuestion.

El patrimonio fotogréfico de Baleares se caracteriza por su dispersion, heterogeneidad y titulari-
dbd mayoritariamente privada® Es un patrimonio disperso porque gran parte de sus fondos se hallan en
cdecdones y archivos de carécter familiar, que fueron originados en su momento por antiguos fotogra-
fos y que se han conservado més por un deseo sentimental que por una voluntad proteccionista. Es hete-
rogéneo porqgue dichos fondos relinen la produccion tanto de fotégrafos profesionales como aficionados,
tarto negativos sobre soporte rigido y flexible como accesorios subordinados alarealizacion de las imé&
oges (camaras, cubetas, fondos de estudio, ampliadoras, etc.), tanto fotografias documentales (de indo-
le urbano, rura, etnogréfico) como gestadas en € nucleo familiar. Y, findmente, predominaen ellos la
titularided privada porque han sido precisamente los familiares de los fotografos histéricos y algunos
coleccionigas actuaes los Unicos que han gercido tareas conservadoras, al menos hasta hace poco.

El apoyo ingtitucional a patrimonio fotografico es
de implantacién muy reciente. Ha corrido a cargo de las
administraciones loca y autonémicay de algunos orga-
nismos privados de caracter socio-cultural. Ha consisti-
do bésicamente en la creacion de archivos de la imagen
(1999 en Mallorca, 2001 en Menorca, 2002 en Eivissa i
Formentera) por parte de los distintos Consells insula-
res, dedicados a acoger imagenes, digitalizarlas y difun-
dirlas a través de exposiciones y, en menor medida, de
publicaciones. También vinculados a la administracion

Fig. 1. Josep Planas i Montanya Eivissa. 1962. Archivo Josep
Planas i Montanya.
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publica se hallan algunos archivos, bibliotecas y museos no especializados en € tema pero que da-
gan material fotogréfico, como € Archivo Histérico de Eivissa, la Biblioteca Publica de Maj, €
Archivo Municipal de Andratx, € Archivo Municipal de Pama, la Biblioteca Lluis Alemany, € Axu
de Regne de Mallorca,  Museo de Mallorcay € Museo de Menorca, por citar agunos gardcs
Precisamente d Museo de Mallorca fue pionero en larecuperacion de la fotografia d adquirir, en 181
-cuando dependia de Ministerio de Cultura- € archivo del fotégrafo Jeroni Juan Tous, integrado
miles de negativos de vidrio que reproducen principalmente objetos artisticos.

Fig. 2. Autor desconocido. Retrato, c. 1858. Ambrotipo. Museo de Menorca. Coleccion Vives Campomar.

La actuacion institucional privada se ha centrado en la difuson del material a través de ab-
venciones, premios y proyectos propios, potenciando la publicacion de investigaciones y la redizacion
de exposiciones sobre € tema. Excepcionalmente, también ha adquirido algin fondo fotogréfico.

Fig. 3. Vergargéuregui [atribuido]. Incidente en la carretera (Mallorca), c. 1915.
Diapositiva estereoscopica. Sa Nostra Caixa de Balears. Fondo Vergargjauregui.
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Enlas Bdeares, la catalogacion del material es unade las asignaturas pendientes, yaque losres-
poedes de los archivos privados no han podido hacer frente a las lentas tareas de catalogacion ni a
les aodosss de conservacion. En consecuencia, la mayor parte de estos fondos se han conservado por
ireda y reppeto a familiar fotdgrafo, pero no han podido resolver paralelamente la sistematizacion del
artich ni lapreservacion de las imagenes y de sus accesorios. Por € contrario, los escasos fondos
de titulaided publica o privada institucional han llevado a cabo trabgjos de clasificacion, aungque no

e d completo.

Orra asignatura pendiente es, en cierta manera, la investigacion del material, ya que la biblio-
gdiaqe se haido generando es, salvo excepciones,* de carécter excesivamente divulgador y volcada
guiaizar laimagen a margen de su contexto historico y su potencia artistico, potencidndose recopi-
ladares irdnicas con escaso discurso tedrico, metodol dgico o histérico-artistico.

La necesdad de una guia sobre d patrimonio fotogr &fico local.

En eda situacion descrita (fondos privados principalmente y de dificil acceso por desconoci-
mi@gto y/o ausencia de catalogacion, escasa proyeccion socia y patrimonial, bibliografia divulgativa,
etc.) se consderd imprescindible acometer unatarea de difusion del patrimonio fotogréfico através de
un insrumento descriptivoy, alavez, sistemético: la guia.

I D enominacio Institut Ametller d'Art Hispanic - Arxiu Mas
Locatitzacio Passeig de Gracia, 41 08007 Barcelona
Propietari Patronat de l'Institut

Responsable Montserrat Blanch Teléfon 932160175
Datacid 1913 1957 Origen Adquisicio
Estat conservacio Regular Estat col'leccié Ordenada

Autors fotografies Adolf Mas i Ginesta, Leopoldo Plasencia, Jeroni Juan Tous, desconequts
Bibliografia Davies, Martin i Derville, Philippe (ed.), Eivissa ibiza. Cent anys de flum ( ombrg, Cien afios de
luz y sombrg, Eivissa, £l Faro, 2000

Suport negatiu Vidre t plastic Emulsié negatiu Gelatina
Supaort positiu Paper {contactes) Emulsid positiu Gelatna de plata
Cromia Blanc i negre Capia Moderna.

Format Divers (ox6oem, 6x9cm,9x12am, 10x 15 cm, 13 x 18 cm; esterenscopiques: 4 x 6 cm))
Tematica Arquitectura, paisatge, arqueologia, etnografia, patrimoni artistic | documental, transports,
turisme

Descriptors Balears: Jaciments arqueoldgics, patrimon documental, reproduccions d'cbres d'art [pintura,
escultura funeraria, escultura apficada, retaules, objectes i maobiliarl littirgic), orgues, colleccions
artistiques, museus, indurmentaria, oficis

Eivissa: la vila d'Eivissa (port, esglésies, habitatges), Sant Antoni de Portmany, Santa Eularia del Riu {Sant
Caries de Peraltal, Sant Joan de Labritja (Portinatx]

Mallorca: Alard, Alcadia (murada, port, jaciments arqueoldgics, esglésies), Algaida (Castellitx), Andratx
{Camp de Marl, Arta {convents, ses Paisses), Banyalbufar, Bunyola (Alfabia, Raixa), Calvia (Santa Ponca,
Palmanova, llletes, Bendinat, Peguera), Campos {esglésies | oratoris), Capdepera (Canyamel), Deid
{Liucalcari), Escorca (Llue, tarrent de Pareis), Esporles (sa Granja), Estellencs, Felanitx {Sant Salvador),
Fornatutx (Binibassi), Inca {esglésies, convents), Lioret de Vistalegre, Llubi, Llucmajor {s’Arenal), Manacor
coves, Portacristol, Montuin, Muro, Palma (port, vaixells, carrers | places, coniunts escuitorics, edificis
convents | esglésies, Santa Clara, Santa Fulalia, la Concepaid, Santa Creu, Sant Francese, Sant Jaume, Sant
Jeroni, Sant Llorenc, Santa Magdalena, Santa Margalida, ia Merce, Monti-Sion, Sant Nicolau, ia Sang, el
Socors, el Temgle, la Seu, edifics civils: can March, la Liotja, castell de Bellver, can Desbrull, can Vivot,
PAlmudaina, hotels: Nixe, Maricel, Victoria, Mediterrdneo, Alfonso XIll, Bahia barns: Son Sardina, el Terreno,
Cala Maior, Portopi, Génova, es Molinar, Can Pastilla, Establiments), Petra, Pollenga (esglésies, convents,
Cala de Sant Viceng, Formentor}, Porreres, sa Pobla, Santa Maria del Cami, Santanyi (Cala 4'0r), Sama
Eugenia, Sant Lloreng del Cardassar, 5ant loan, Santa Margalida, Selva, Sineu, Soiier {port, Biniaram), ses
Salines {Coldnia de Sant Jordi, sa Vall}, Valldemossa, Vilafranca de Bonany

Menorca: Alaior {jacknents arqueologics), Ciutadella (port, carrers, esglésies, Jaciments arqueologics),
Ferreries, Mad Iport, aeroport, esglésies, jaciments arqueolagics), es Mercadal [Fornells), Sant Lluis
Quantitat 9000

Observacions L'Arxiu Mas [" Ampliaciones y Reproducciones Mas”) inclou altres arxius i colleccions
larsius Gudiol, Almatd, Calvet, Plasencia i Reus)

Fig. 4. Ficha correspondiente af Institut Ametller d"Art Hispanic-Arxiu Mas.
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El equipo de investigacion considerd que € formato guia constituia una herramienta de trag0
idonea porque permitia difundir informacidn especifica, facilitaba la exposicion y sintesis de daosy
agilizaba su divulgacion (en forma de libro y enred) s se partia de una estructuracion del materid en
fichas informatizadas.

La guia puede entenderse como € primer paso de la difusén en tanto es un contacto indpiente
con la situacion actual del patrimonio fotografico, a partir del cual se posibilita un abanico de gpaones
subordinadas a los intereses heterogéneos de |os usuarios.

L6gicamente no se difunde € patrimonio fotografico como tal, sino las herramientas para loca
lizarlo y evaluarlo. Sus objetivos, por tanto, se cifien a la localizacion del material, a su descripdon
somera -tematicas y técnicas predominantes-, referencias bibliograficas y de exposiciones, indicadon
de su titularidad, estado de clasificacidon y de conservacion, nivel de acceso (a disposicion publica, res
tringido, etc.) e indizacidn (segun grupos teméticos amplios y con referencias onomasticas y geogrdi-
cas).

Paollenca (Madllorca), c. 1927. Archivo Can Bestard.

Fig. 5. Guillem Bestard. El escultor Josep de Creeft en

Esta documentacion se presenta
de manera ordenada y sintética,
destacando Unicamente la infor-
macién que se considera impres-
cindible para tener un conoci-
miento inicia del tema. Con eda
intencionalidad se han reunido
datos sobre més de 175 archivos
y colecciones que conservan
material fotogréfico, especidiza
dos 0 no en imagen.

Fig. 6. Narcis Puget. Bahiade Eivissa. c.
1900. Archivo Histérico de Eivissa
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Otro aspecto destacable del formato guia es la diversidad tipoldgica de sus usuarios finales, ya
que va dirigida a un publico muy heterogéneo que puede hacer uso de ella en funcion de sus intereses
invedtigativos, académicos, profesionales, etc. En este sentido, la guia es un instrumento polivante y
uail, ya que se dirige tanto a los estudiosos del temay de cuestiones patrimoniales como a técnicos y
profesondes de las diferentes administraciones y de empresas vinculadas principalmente a los secto-
res de la comunicacion y turistico. Deviene, por tanto, una fuente de informacion documental abierta a
numerosos y diferenciados usos.

La intencidn del equipo de trabajo ha sido aplicar la definicion convencional de guia que rige
en archivigtica® y reconducirla a la fotografia, en tanto tipologia estipulada del patrimonio cultural. Se
hamantenido la esencia del sentido de toda guia general, esto es, ser instrumento primario de informa-
dén y estar a disposicion publica, y se han introducido variaciones no significativas en algunos cam-
pos de contenido, relegando ciertas referencias descriptivas (como indicaciones de los servicios que
preda cada archivo, personal, historia de los mismos, etc.) para destacar otras (tipologia del material,
edado de conservacion y de clasificacion, bibliografia, tematicas, etc.), con la intencion dltima de faci-
litar al usuario un conocimiento general y orientativo de los fondos de cada archivo o coleccion, sin lle-
og a la descripcién pormenorizada; una vision globa del conjunto de los fondos que caracterizan €
patrimonio fotografico de Baleares.

La guia se acompafia de otro instrumento auxiliar pero pertinente para la consulta publica, €
indice alfabético onomastico, geogréfico y por materias. La indizacidn remite a las voces de personas,
lugares y materias citadas en las fichas que describen cada archivo, fondo y coleccion.

O cnominacid |
Locaiitzactd Do
Propietarl
Datacid 19019

Estat conservacis o Estat col-leccié Ordenada
Suport negatiu Videe  plhssi Emulsié negatiu Getanng
Farmat [vess

Temdbtica Vi
Descriptors
Quantitatc |

B Denominacis |
Localivzacid Plags 4
Propletari Ceocle < de Cisradalin
Responsabie (
Datacid 1 %60-en act
Estar conservacio |
Autors fotogeafies Allveds Mago. Gaspar Olwes Tor
Suport positiy Papes

Cromia Blune
Format |
Tematlea A
Deseriptors ©
Quantitat ¢ 50

Observacions F st provar Lo recer 5 #e fon fetoarifies Santics mesdees dol Fot

Drigen Donacs
Estat col

Emulsit positiu Gelating

T D Enominac
iotalitzacia |
Propletari S
Responsabie
Datacid 1045 ¢n Origen Hevencia familua
Estat conservacid [ Extat coldeccld Decordenad
Autors fotografies Sarviago Barbesdn Sonchis, Santige Barterin P ar

Suport negatiu Videe | plase Suport positiu Pupe
Cromia Ria Copia

fematica Hun
Descriptors [
Quantizat ¢ 200
Dbservacions Missaga |

B Denominacis |
Locatitzacié hui
Propietari Fund
Respunsable
Datacid 19 ?
Estar coldeccid ¢
Kutors fotografi
Bibliografhs ©one
&5 Bare ¥, F
Exposicians e

Tedifon 5523 716
Origen {

iy pspangnie

Suport negatio 1 Emulsit negativ i
Supart positiu Pape Emulsid positia Golitea de plat
Tromia Blane | negey Copla Depaa

Format Dive

Tematica Aragurecty umal, vidd Quaotsiana

Deseriprors |

Fig. 7. Fichas correspondientes a los fondos Vidal, Fotoclub Cercle Artistic de Ciutadella,
Foto Estudios Santiago y Fundacié Foto Colectania.
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M etodologia de trabajo.

Para acometer la investigacion se hizo necesario, en primer lugar, la creacion de un equipo de
investigadores, porque un proyecto de esta envergadura solo es viable coordinando y sumando las guo-
taciones individuales. Una vez establecido € grupo (donde cada miembro asumia una tarea concreta y
se tenia en cuenta la insularidad, en € sentido de que cada ida estuviera representada), € protocolo
seguido fue grosso modo € siguiente: vaciado de fuentes, localizacién del material, diagnostico, sse
matizacion de datos y establecimiento de vias de difusion.

Fig. 8. Gaspar Rul-lan. Retrato de estudio (Palma). 1936. Arxiu
del Soi de laImatge de Mallorca. Fondo Rul-lan.

Por tanto, la metodologia parte de un trabgjo de campo exhaustivo, consistente en € vaciado
bibliografico y hemerografico, la entrevista ora y la blsqueda en web; contintia con € acceso directo
a los fondos (salvo excepciones) para establecer sus rasgos mas caracteristicos; y finaiza con la pre-
sentacion de la documentacion en forma de fichas para su publicacion y difusién como libroy en red.

Cada ambito aporta una informacion especifica y complementaria. Asi, € de fuentes permite
localizar fondos de indole muy diversa subordinados a su origen o procedencia 'y, a menudo, sin vir-
culacion aparente con lo fotografico. De ahi la conveniencia no solo de explorar la bibliografia sobre
el temay contactar con los fotografos, sino también la de entrevistar a familiares de antiguos fotogra
fos, vaciar prensa ilustrada local de los siglos XIX y XX, acceder a archivos privados de carécter
comercial, profesional, asociativo, etc., que quiza hubieran conservado iméagenes (de actos institucio-
nales de los centros, muestrarios, procedentes de concursos fotogréficos, etc.).

El siguiente ambito de trabgjo es e contacto directo con los archivos y colecciones, organizan-
do su descripcién en rasgos generales y especificos. Por una parte, indicaciones de titularidad, ubica-
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dén autoria, estado general de conservacion y de
dadficadon de los fondos relativos a Baleares,
nimao goroximado de imagenes de Baleares, data
dn gendrica (segmentos cronolégicos amplios),
ceos bibliogréficos y de exposiciones en las que se
modraa dguna imagen procedente del fondo, etc.
Rx ara, informacion de carécter técnico y temético:
tipo de materid que predominareferido a Baleares
(neetivos de vidrio o flexibles, copias de época,
piss modernas seglin positivado clésico, repro-
ducdores digitales, diapositivas, primeros procesos
-degaratipos  calotipos, ambrotipos- y procedi-
miatos egpecides -pigmentarios, etc.-) y descrip-
dn dd contenido de las iméagenes (con indicacion
de paores, lugares y temas siempre gque pudieran
s reconoddos Sn dificultad). Finalmente, se tenia
en auata la descripcion somera del utillgje técnico
cosavab (cAmaras, etc.), la documentaci on escri-
tad la hubiera y, sblo g fuera pertinente, algun
agado epecifico del fondo (primer fotégrafo de la : _ _
locdlickd, autor con proyeccion internacional, etc.). _ o

Fig. 9. Rolph Blakstad. Fuente de Baafia (Eivissa). c.

1965. Fondo Rolph Blakstad.

Problemética de la elaboracion de una guia.

La problematica del trabgjo se ha centrado principalmen-
te en la acotacion de sus limites y en la nomenclatura des-

criptiva a utilizar.

Se fijaron unos limites cronoldgicos, geograficos y de
contenido, porque e rasgo mas caracteristico de la fotogra-
fia -su reproductibilidad- hacia inviable informar del aud
de imagenes relacionadas con Baleares y porque las carac-
teristicas socio-econdmicas de las Islas, volcadas exclusi-
vamente a sector turistico, imposibilitaba el control y la
descripcion de fondos fotograficos gestados paralelamente
al periodo desarrollista espafiol.

En un estado inicial de lainvestigacion se penso informar
unicamente de los fondos localizados en las Islas, a modo
de guia de archivos fotograficos de la comunidad, pero
finalmente la proyeccion icénica de Baleares y su conver-
§ sSion en destino turistico clasico obligd a ampliar € area

Fig. 10. Foto Studio Hernando. Francisco geogréfica e intentar incorporar fondos con iméagenes de
Franco visita Menorca. 1960. Coleccion Sdort B4l egres conservados en otras localidades espafiolas, euro-

Pons. peas y americanas. Logicamente la tarea se hizo mas com-
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plegay ambiciosa, desvirtuando quiza € sentido inicia de
la guia, pero sin duda enriqueciéndola.

Los limites cronol 0gicos también se sometieron a
la situacion de destino turistico de las Islas. Lafechadeini-
cio es la convencional para este tipo de material (1839 o
1840), pero lade cierre (1967) estuvo condicionada por la
proyeccion extraordinaria de las Baleares como conse
cuencia del fenébmeno del turismo de masas de la Egpaia

de los 60.

En cuanto a contenido, la adecuacion a la ddfini-
cion convencional de guia imponia una descripcion gane
ralista de cada fondo para que prevaleciera € tratamiento
unitario, mas orientativo que profundo. Por tanto, sdlo se
analizaron los fondos relacionados con Baleares, omitien-
dose referencias d resto de imagenes conservadas en los
archivos, y esos primeros se valoraron en su conjunto y no
como imagenes individualizadas. En ese sentido, los can
pos técnico y tematico no aluden a fotografias concretas,
sino a las predominantes en cada fondo. No se trataba de

Fig. 11. Fichas correspondientes a Ingtituto del
Patrimonio Histérico Espafiol (subficha 3),
Museo dd Trgey Museo Ramény Cgjd.

La descripcion temética ha conllevado agu-
nos problemas de sistematizacion y nomencla
tura. En primer lugar, por las caracteristicas
propias de lafotografia, ya que no es un docu-
mento referencial simple y de lectura linedl,
gno un lugar de significacion iconica, un
espacio de ficcion producto del contexto histo-
rico y de laintencionalidad del autor, un texto
visua creativo, d margen de su mayor o
menor verosimilitud con lo representado. La
imagen es polisémica, abierta a multiples
interpretaciones y significados, siendo lo refe-
rencial -esto es, 1o documental- solo uno de
sus niveles de acceso. Y en segundo lugar,
incluso § se le considera Unicamente desde la
perspectiva estrictamente documental, la foto-
grafia es susceptible de ser nombrada -descri-
ta- en @ seno de un conjunto descriptivo mul-

tiple.
Para solventar de manera aséptica esta

cuestion, se opt6 por predeterminar unos cam-
pos de materias amplios (retrato, arquitectura,
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catalogar € material, sino de evaluarlo genéricamente.

D enominacis |
Responsable £50
Datacld 196200
Estar conservacio fio g”"'" Peoducc)
Aotors fctugraf;eg s stat col #r(rio
Suport negatiu
Suport pns-tm &
Cromia & r
Formatéxbom 6«
Tematica Arguitect
Descriprors |
Maliorca Birssaten

o Fspafiol § Fototera d

Emulsit Mga!#u
Emulsis posinu
Copia [ cil

e nominac
Locatitzacié i

Prapietart i
Responsable | ,
Datacid 1950 on acta Sgrfegr:n 414 ;.—u.“
Li n ' -

Estat conservacié 2o
Autors famgraﬂe
Fxposn‘inns di

Estat col !fl:l:k’a' 4

b ” raféas 19E7 1931, Contro Cuttural de
Suport ueg.mur 1 Emulsi {
Suport positiu Paper | plistic idanoanie 44 negatly Gelating
Emulsio pnsitm Ait arbons durectes 4
Cromia Blanc | nogre

Format |
Tematica
Desniwofs

C-t':.l;lia D'época

Obs er; .&dons

-Denomgﬂ“;n\ 20 Raméin u (
Lotaluua(m' 14t

Propretari H
Responsable *
Datacié 1910 1000
Estat conservacio
Autors fotografies
Suport negauu
Cromia B

Format [y
Tematica s
Descriptors

Teldfon 915854743
Estat colleccid Fripracis de ; atalogacis.
Emulsia negatiu Gelating

10,6 2m)

Pabna oot edifics

Fig. 12. Fichas correspondientes a Archivo dd Santuario de
Lluc.
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degpates vida cotidiana, turismo, etc.) y afiadir cuantas palabras-clave o descriptores fueran necesarios
paa fijar los rasgos teméticos predominantes de cada archivo, sempre con intencion generalista, por-
geno e trataba de describir imagen aimagen, sino fondo a fondo.

Ede criterio es reduccionista en tanto que selectivo, pero muy Util para no desvirtuar la volun-
tad orientadora de la guiay conveniente para smplificar la indizacion, ya que larelacion de materias y
de destriptores constituy6 la base para la elaboracion de los indices.
Qraprobleméica a tener en cuenta es la de los derechos de autor y de reproduccion de las fotografias,
e semateridiza alahora de plantear las vias de difuson del proyecto, es decir, larazén principal,

parLé de mismo.

Consderamos que una guia de archivos y colecciones fotogréficas debe ir acompafiada de ima-
0ges ya que <e trata de divulgar informacion de fondos constituidos principal mente por documentos
(dra visudes. Y se tratatambién de garantizar que esas iméagenes seleccionadas -a modo de boton de
muetra de la riqueza del patrimonio- se difundan con gran calidad técnica; esto es, de conseguir que
el escaneado primero y la impresion posterior sean Optimos o, 1o que es o mismo, de asegurar la dis-
ponihlided econdmica. A esta cuestion técnica incuestionable se suma la de los derechos legitimos de
ssatoresy de las instituciones que han garantizado la conservacion de los fondos. El respeto obliga
do d trabgo de estos agentes productores y/o receptores del patrimonio fotografico encarece conside-
reblemate la difuson del proyecto, a pesar de que, para e caso de Baleares, gran parte de sus prota
gonidas cedieron cortésmente las iméagenes.

NOTAS

1 Guia d'arxius, col-leccionsi fons fotograficsi filmogréafics de Baleares, 1840-1967, Palma, Sa Nostra Caixa de Balears,

2004

2 El equipo de trabgjo estd compuesto por Josep Antoni Mendiola (especializado en historia del cine en Balearesy critico

dnematogréfico), Joan Fuentes (gedgrafo y archivero, responsable del fondo fotogréfico del Archivo Municipal de Palma),

Xiso Bonnin (fotégrafo e historiador del arte), Martin Davies (documentalista, fotografo y especializado en la historia de
la fotogrefia en Eivissa), Pau Salort (historiador, especializado en fotografia y cine en Menorca, responsable del Arxiu

dimetge i So de Menorca), CatalinaAguil6 (historiadora ddl arte, profesora de la Universitat de les Illes Balears y especia-

lidaen ciney fotografia) y Maria-Josep Mulet (historiadora del arte, profesora de la Universitat de les llles Balearsy espe-

ddida en historia de la fotografia).

3 Sare el temavéase: AGUILO, C, MULET, M.J.,, "Los fondos fotogréficos privados de Baleares. Consideraciones sobre
95 condiciones, procedencias, contenido y otros aspectos’, Imatge i recerca. Ponéncies, experiéncies i comunicacions. VI

Jornades Antoni Varés, Girona, Centre de Recercai Difusié de la Imatge, Ajuntament de Girona, 2002, p. 173-180.

4 De hecho, lamayor parte de las investigaciones realizadas en torno a patrimonio fotografico y a desarrollo histérico de
la fotografia en Baleares proviene de los integrantes del equipo de trabgjo antes citado. A modo de gjemplo: AGUILO,
Cading, Josep Truyol, fotdgraf i cineasta: 1868-1949, Palma, Miquel Font, 1987; AGUILO, Catdina/ MULET, Maria-
Josp, "Recuperacio del patrimoni fotografic i filmografic de les Balears', La imatge i la recerca histérica. Ponéncies i

comunicacions: jornades de debat entorn del valor artistic i documental del patrimoni en imatge, Girona, Ajuntament de
Girong, 1990, p. 99-107; AGUILO, Catalina/ BONNIN, Francesc / FUENTES, Joan/ MULET, Maria-Josep "Guia de fons
dimatges de Balears. Primera fase del projecte”, Actes de les VI Jornades Antoni Varés. Imatge i Recerca, Girona, Centre
de Recercai Difusié de lalmatge / Ajuntament de Girona, 2000, p. 151 -164; DAVIES, Martin / DERVILLE, Philippe (ed.),
Eivissa Ibiza. Cent anys de llumi ombra. Cien afios de luzy sombra, Eivissa, El Faro, 2000; ELORDUY, J/ MASCARO,
M / PORTELLA, J/ SALORT, J. P, Imatges a la vida a Menorca durant la transicié (1973-1983), Mad, Consdll Insular de
Menorca, 2002; MULET, Maria-Josep, Lafotografia a les Balears (1839-1970), Pama, Documenta Balear, 2001; MULET,
Maria-Josep, Fotografia a Mallorca, 1839-1936, Barcelona, Lunwerg, 2001; MULET, Maria-Josep / SEGUI AZNAR,
Miqud, Fotografia i turisme a les Balears. Josep Planas i Montanya, Barcelona, Lunwerg, 2005.

5 HEREDIA HERRERA, Antonia, Archivistica general. Teoriay practica, Sevilla, Diputacion de Sevilla, 1986, p.237-246.
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