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El analisis del cine histérico desarrollado en Espafia durante la autarquia fran-
quista presenta una serie de inconvenientes que dificultan sobremanera su estu-
dio. Por un lado, el conjunto de peliculas que integran este grupo dista mucho
de ser homogéneo, lo que plantea serias dudas acerca de su condicién como
‘género’. Dentro de esta categoria, convertida en un auténtico ‘cajon de sastre’, la
historiografia tradicional ha venido incluyendo tanto peliculas que recreaban, de
manera mas o menos fidedigna, el pasado histérico como peliculas biograficas,
dramas de época, adaptaciones literarias, obras de tematica religiosa e incluso el
llamado ‘cine de cruzada’, en el que se revisaba la Guerra Civil desde el prisma
de los insurgentes.”

Por otro, esta situacion se ha combinado con el escaso valor artistico que
tradicionalmente se ha dado a todas estas peliculas, as{ como una supuesta vincu-
lacion con el régimen que ha derivado en un incomprensible ostracismo al que se
ha sometido a este tipo de producciones. En palabras de Javier Hernandez Ruiz:

«Cine de fazafia’, ‘celuloide de carton-piedra’, ‘epopeyas nacional-catoli-
cas’, ‘al servicio del Imperio’... son etiquetas repetidas una y otra vez por
una historiografia deseosa, desde finales de los setenta, de ajustar cuentas
con la produccion supuestamente mas representativa del cine franquista.
Se toma normalmente como paradigma el pufiado de epopeyas historicas
que CIFESA confi6 al director Juan de Ordufia entre 1948 y 1951: Locura
de amor (1948), Agustina de Aragon (1950), La Leona de Castilla (1951) y Alba
de América (1951). Todas ellas constituyen ya un tépico desde el que lan-
zar una onda descalificadora hacia el cine cronolégica y genéricamente
proximo. Ante un objeto de estudio que ha estado sujeto a opiniones exal-
tatorias o denigratorias, catapultadas desde posiciones radicales a priori,
se impone, por tanto, una perspectiva ecuanime y rigurosa que aborde el
tema a través del analisis de elementos textuales y del buceo en las fuentes

de inspiracién de los films.»’
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St bien el estudio riguroso y libre de prejuicios puede ayudarnos a superar
las dudas que en materia artistica e ideolégica pesan sobre estas peliculas, mas
problematica resulta fijar los margenes de las distintas categorias genéricas que
se pueden aglutinar bajo el concepto ‘cine histérico’. Para acabar de complicar
la situacion, esta conflictiva identidad genérica se inserta en una recurrente po-
lémica historiografica que gira en torno a los medios por los que el cine capta
la historia.

Si asumimos la existencia de un género histérico dentro del panorama cine-
matografico espafiol del periodo autirquico, se hace necesatio exponer los mar-
genes del mismo, as{ como el conjunto de peliculas que lo conforman:

«Se supone que los géneros residen en un tema y una estructura determi-
nados o en un corpus de peliculas que comparten un tema y una estructura
especificos. En consecuencia, para que las peliculas puedan reconocerse
como constitutivas de un género, deben tener un tema comun |[...] y una
estructura comun. Una configuracion del tema que fuese su denominador
comun. Incluso cuando las peliculas comparten un mismo tema, no se
consideraran como género si dicho tema no recibe sistematicamente un
tratamiento similar [...]. Aunque se supone que la esencia del género resi-
de en una fusién especifica de tema y estructura (o «semanticay y «sintaxis»

[...]) el género suele concebitse como un corpus de peliculasy’

En el caso que nos ocupa, esa temdtica comun a la que alude Rick Altman
vendrfa dada por la manifiesta voluntad que apreciamos en ciertas peliculas de
reflexionar sobre los hechos mis significativos de la historia de Espafia.®

Teniendo esto en cuenta, pasaremos a continuacion a analizar el cine histérico
espafiol desarrollado durante la autarquia franquista, centrandonos en el periodo
comprendido durante los aflos 1943-1951, que como veremos es el momento de
esplendor del género.” En primer término, sin embargo, nos centraremos en la
controversia de su fomento por parte del estado franquista.

EL FOMENTO DEL GENERO

La fuerte vinculacion del género histérico con el régimen implantado tras la
Guerra Civil ha sido la causa principal del menosprecio al que se han visto some-
tidas este tipo de peliculas en la historiografia posterior al final de la dictadura:

«Completando las facetas mas oficialistas de la produccion hispana de la
década de los cuarenta debemos entrar en la referencia al ciclo de cine
histérico, sinecddticamente identificado con la totalidad de aquél. De la
necesidad y oportunidad del cine histérico no le cabian grandes dudas a
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las instancias mas oficiales del régimen, tal como testimonian las paginas

de Primer Plano»®

Precisamente, la politica editorial de la revista cinematografica Primer Plano
resulta muy interesante, debido a su decidida defensa del cine espafiol, principal-
mente en la época de mayor esplendor de la publicacion, el primer lustro de la
década de 1940.° Sin embargo, un anilisis en profundidad de los articulos publi-
cados por la revista en estos primeros afios nos indica que esta defensa del cine
histérico no era la pauta habitual de la misma, sino que debe insertarse dentro
de una politica de fomento de los valores propios del cine espanol. Aparte de las
plasmacién filmica de los sucesos mas relevantes de la historia del pafs, desde las
paginas de Primer Plano también se defendia la representacion de otros aspectos
presuntamente ligados al ‘espiritu espafiol’, tales como la religiosidad,'” el folklore
nacional," e incluso la tradicién artistica y literaria de nuestro pais.'?

No obstante, una vez que comenzaron a sucederse, con gran €xito por otro
lado, los estrenos de peliculas vinculadas al género, en las editoriales y articulos
de Primer Plano ya se puede apreciar un creciente interés por el cine histérico.”
Sin embargo, fue a partir de la creacion de la categorifa ‘Interés nacional’, en 1944,
cuando el género experiment6 un definitivo impulso por parte de la administra-
cién.' De las cinco peliculas que obtuvieron dicha categotia estrenadas ese afio,
tres eran peliculas de género histérico: Inés de Castro (José Leitao de Barros), Lola
Montes (Antonio Roman) y Eugenia de Montijo (José Loépez Rubio), mientras que
otra, E/ clavo (Rafael Gil), era un melodrama ambientado en el siglo XIX."

Esta preferencia tematica no tuvo continuaciéon en los dos afios siguientes,
en los cuales fueron estrenadas diez peliculas catalogadas como de ‘Interés na-
cional’; de las cuales s6lo podemos vincular con el cine histérico a Los #iltimos de
Filipinas (Antonio Roman, 1945).'¢

Sin embargo, a partir de 1947 se produjo una proliferacion de estrenos vin-
culados al género, contabilizandose diez peliculas historicas realizadas en nuestro
pais en los siguientes cuatro afios. El inicio de esta época dorada de las produc-
ciones historicas en nuestro pafs vino dada por el estreno de las peliculas Reina
Santa (Rafael Gil)'" y La princesa de los Ursinos (Luis Lucia). La primera de ellas,
dirigida por Rafael Gil para Suevia Films, supuso un retorno al medievo hispa-
no-portugués que ya habia reflejado Inés de Castro, y, al igual que ésta, Reina Santa
obtuvo la calificacién de ‘Interés nacional’.

Por su parte, la importancia de La princesa de los Ursinos reside en que esta pro-
duccién supuso el inicio del ‘ciclo historico de CIFESA.

En los aflos siguientes, hasta un total de cinco peliculas histéricas recibieron
la maxima calificacién por parte del Vicesecretario de Educacion Popular, tres de
las cuales fueron producidas por la casa valenciana.'®

Volviendo ala produccién de CIFESA, la pelicula que cerr6 el ‘ciclo historico’
de la compafia valenciana fue .A/ba de Ameérica, dirigida por Juan de Ordufa y es-
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trenada en 1951." Las curiosas circunstancias en las que se gesto esta pelicula, y la
polémica en torno a su calificacién, marcaron el final del fomento administrativo

del cine histérico.””

Teniendo en cuenta estos sucesos, podemos delimitar cronologicamente la
vida del género entre los estrenos de E/ abanderado (1943) y Alba de Amiérica (1951).
En estos ocho afios, se produjeron un total de 18 peliculas que responden, en ma-

yor o menor medida, a las pautas del género. A falta de analizar las caracteristicas

comunes entre ellas, cosa que haremos a continuacion, podemos adelantar que

el corpus de peliculas que consideramos que responden a los rasgos propios del
género son las apuntadas a continuacion:*

Titulo Director Productora Ano? Fecha Calif
Estreno | Censura
E/ abanderado Fdez. Ardavin, Suevia 1943 15-10-43 1*
Husebio
Lola Montes Roman, Antonio Alhambra Films 1944 30-09-44 Interés
Nacional
E/ doncel de la reina Fdez. Ardavin, Onuba S.L. 1944 09-12-46 2*
HFusebio
Eugenia de Montijo 1Lopez Rubio, José  Manuel del Castillo 1944 16-10-44 Interés
-CE.A. Nacional
Inés de Castro Leitao de Barros, .M. Faro Films, Filmes 1944 28-12-44 Interés
Lumiar Nacional
Los #iltimos de Romin, Antonio C.E.A. - Alhambra 1945 28-12-45 Interés
Filpinas Films Nacional
Héroes del 95 Alfonso, Raul Faro Films 1946 27-02-47 1* - 2*Ab
Reina Santa Gil, Rafael Suevia Films 1946 31-03-47 Interés
Nacional®
La princesa de los  Lucia, Luis CIFESA 1947 07-11-47 1*
Ursinos
E/ tambor del Bruch Iquino, Ignacio . Emisora Films 1948 27-04-48 Interés
Nacional
Don Juan de Gascon, Ricardo Pecsa Films 1948 19-01-49 Interés
Serrallonga Nacional
Doiia Maria la Marquina, Luis Manuel del Castillo 1948 03-04-48 1°A
Ifi’;{gtf‘d de amor Ordufia, Juan de CIFESA 1948 08-09-48 Interés
Nacional
E/ marqués de Neville, Edgar Edgar Neville, C.O. 1948 13-12-48 1*
Salamanca del 1° Centenario
del Ferrocarril
Agustina de Aragén Orduna, Juan de CIFESA 1950 09-10-50 Interés
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Titulo Director Productora Ano® Fecha Calif
Estreno | Censura
La leona de Castilla® Orduna, Juan de CIFESA 1951 28-05-51 2*
Alba de América*  Otrdufia, Juan de CIFESA 1951 20-12-51 Interés
Nacional
Catalina de Del Castillo, Arturo  Alfonso Balcazar- 1951 10-12-51 Interés
Inglaterrd' Granda Nacional

Fuente: Catilogo del cine espaiiol. Peliculas de ficcion 1941-1950

Atendiendo a los datos del cuadro anterior, hemos de reparar en la clasifica-
cion recibida por las peliculas de la Junta Superior de Censura Cinematografica,
puesto que consideramos primordial consignar este dato para valorar en su jus-
ta medida el apoyo institucional que recibian estas producciones. Atendiendo a
las cifras, resulta significativo comprobar que, dejando a un lado [/ abanderado,
estrenada un aflo antes de que se instaurase el ‘Interés nacional’, once de las die-
cisiete peliculas restantes obtuvieron dicha calificacion. Esto supone que el 64’7
% de las peliculas historicas que se presentaban a la Junta Superior de Censura
Cinematografica obtenfan la maxima categorfa. Este porcentaje es aun mas lla-
mativo si tenemos en cuenta que, entre 1944 y 1952 un total de 50 peliculas ob-
tuvieron el ‘Interés nacional.”® Pero lo que hace de éste un cilculo ciertamente
significativo es que entre 1944 y 1951 (afio de produccién y estreno de Alba de
América y Catalina de Inglaterra, que no obstante recibieron la consideracion de
pelicula de ‘Interés nacional’ al afio siguiente) se produjeron un total de 307 peli-
culas.”” Esto quiere decir que, pese a suponer tan solo el 5°53% de la produccion,
el género histérico obtenfa el 22% de los reconocimientos como «pelicula de
interés nacionaly, unas cifras ciertamente significativas.

CARACTERISTICAS DEL GENERO

Una vez delimitado el corpus de peliculas que componen el cine historico
dentro del conjunto de producciones espafiolas realizadas durante la autarquia,
resulta necesatio analizar los puntos que vinculan estas obras, a fin de dilucidar
las caracteristicas a partir de las cuales podemos identificar el género.*

Concision espacio-temporal

Gran parte de la polémica referente a la entidad genérica del cine historico de-
riva de la dificultad de separar las peliculas plenamente historicas de las que sélo
estan ambientadas en el pasado. Esta misma situacién se reproduce en el cine
espafiol, puesto que junto a las producciones de género historico encontramos

gran cantidad de adaptaciones de obras literarias de éxito,”! asi como otras de
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clasicos literarios espafioles,’ biografias de personajes ilustres,™ e incluso guiones
originales que recrean en pantalla otras épocas.™

Sin embargo, en las peliculas histéricas encontramos una gran concisioén en lo
referente al espacio y el lapso temporal en los que se desarrolla la accion, claridad
que deriva de una ambientacién no necesariamente realista, pero sf veridica. Esto
viene dado, generalmente, por la vinculacién de la historia narrada respecto a
hechos historicos conocidos por el espectador.

Para lograr el reconocimiento de la época en que se ambienta, la trama de la
pelicula suele situarse en un momento sefialado del gobierno de un monarca, o
bien en medio de una contienda bélica. Asi, esta linea narrativa suele desarrollarse
en el transcurso de unos pocos aflos, como maximo.”

Esta concision temporal trae consigo la espacial, puesto que la eleccion de un
determinado momento histérico vincula de manera ineludible los hechos narra-
dos con el marco geografico en que se desarrollaron los acontecimientos sefiala-
dos que sirven de telén de fondo a la trama.

Por ello, independientemente de que en la pelicula se estén recreando ambien-
tes aristocraticos, militares o populares, el argumento de la misma estard ligado, de
manera indisoluble, a la historia del pais en que suceden los hechos narrados.”

Asimismo, el limite cronoldgico que marca el final del género viene dado por
el hito que marcé la pérdida de las colonias de ultramar, tematica que alcanzé su
maxima expresion, en el periodo estudiado, con la pelicula de Antonio Roman
Los diltimos de Filipinas. La reflexion de la propia industria, los creadores y el pua-
blico del pafs acerca de la pérdida de su identidad supranacional supone en si
misma una meditacion sobre el concepto de nacion, de ‘patria madre’, y el fin de
una vision teleologica de la Historia, otra caracteristica del género que trataremos
a continuacion.

Llegados a este punto, a este momento en el que el destino alcanza a la nacién
y evidencia la propia fragilidad de ese concepto, podemos hablar de una poética
crepuscular, y por tanto de la muerte del género como tal.

Vision teleoldgica de la Historia

En correspondencia con la ideologia franquista, el cine histérico presenta
una visién de la Historia encauzada a un final predeterminado. Este concepto,
amparado en el profundo catolicismo imperante en la época, entronca con las
pretensiones imperiales del régimen, cuyo referente histérico eran los gobiernos
de los Reyes Catolicos y los ‘austrias mayores’, Catlos 1 y Felipe 1I. De hecho, la
continua recreacion de esos periodos en el cine de la época supone una reaccion
légica a los estimulos lanzados desde la propaganda franquista.

Desde esta perspectiva teleoldgica, el régimen franquista se muestra al espec-
tador como legitimo continuador de la época de mayor relevancia historica del
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pais, lo que se consigue por medio de continuas referencias mas o menos veladas,
en un mensaje ideolégico que encaja a la perfeccién con las pretensiones legitima-
doras del nuevo gobierno. Al tiempo, se presenta al espectador una relectura del
progresivo ostracismo internacional al que se ve sometido el pafs tras el fin de la
II Guerra Mundial que enlaza esos hechos con una supuesta conjura internacional
que, a lo largo de la histotia, ha conspirado contra Espafia.”’ En este sentido, la
tematica de la ciudad asediada, desde la cual se plantea una defensa numantina, se
muestra como una imagen simbolica que remite al propio aislamiento al que se vefa
sometido el pafs. Este asunto tuvo su mas acabada representacion en la iglesia de
Baler,* donde Los siltimos de Filipinas resistieron un afio al asedio de los tagalos.”

Asimismo, la Guerra Civil tiene una presencia invisible pero continua en el
cine espafiol de la época, una cicatriz en la sombra que atraviesa las peliculas,”
aunque su presencia se hace mas notoria en el caso del cine histérico, pudiendo
encontrarse referencias a la misma en varias peliculas.”!

De esta forma, la contienda bélica, asimilada por la propaganda de la época
como auténtica ‘cruzada’ contra los enemigos de la patria, se presenta en las
peliculas como un hito decisivo que la historia ha ido anticipando en diversos
momentos.

Por otro lado, la propia estructura de las peliculas sirve de apoyo a esta vision
teleologica de la historia, puesto que es habitual que el relato se construya mer-
ced a la ‘vuelta atras’, con un narrador omnisciente, esté ausente o presente en el
propio asunto.*

Esta manera de construir las peliculas acentua la sensacion de ‘historia viva’
de la misma, al tiempo que impide cualquier otra interpretaciéon por parte del
espectador.” Y en cierto modo, la frecuente presencia de la voz e off del narrador
se puede poner en relacién con la del propio No-Do, noticiatio oficial que se
exhibia justo antes de las propias peliculas. La continuacion del modelo narrativo
podria resultar, a ojos del espectador de la época, también el mantenimiento del
‘contrato de confianza’ con el propio documental. De igual manera, el narrador
omnisciente y el uso del flash-back para construir el relato son tan frecuentes que
pueden considerarse en si mismas otras caracteristicas propias del género, aunque
por su finalidad estan muy vinculadas a esta vision teleoldgica de la historia que
planteamos.

Exaltacion de los valores nacionales

El tono patridtico que suele acompafiar a estas producciones incide en un
continuo enaltecimiento de las cualidades supuestamente ligadas al caracter de
los espafioles. En este sentido, los espafioles se muestran como un pueblo va-
liente, decidido, honesto, orgulloso de sus diferencias respecto a las naciones
extranjeras, y sobre todo colmado de fervor religioso.*
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Cabe destacar, ademds, como este ensalzamiento del ‘espiritu nacional” va
acompafiado del reconocimiento de las identidades regionales.”® Fistas, sin em-
bargo, se uniran conscientemente y sin ambages al conjunto de los espafioles para
preservar la unidad de la patria.

El ejemplo mas claro en el cine de la época se puede apreciar en Agustina de

4 ferviente devoto de ‘La

Aragon, en el personaje del bandolero catalan Escudella,
moreneta’, que sin embargo lucha hasta la muerte con los aragoneses. Asimismo,
los ecos catalanistas de £/ tambor del Bruchy Don Juan de Serrallonga pueden ser inter-
pretados desde esta Optica, especialmente en el caso de la pelicula de Iquino.

En cambio, en La leona de Castilla se puede apreciar una curiosa variacion del
tema, puesto que pese al reconocimiento de las cualidades castellanas, la deci-
sion de los comuneros de enfrentarse a las pretensiones imperiales del monarca,
en un intento por mantener sus privilegios sobre las otras regiones, les lleva la
derrota total.

Esta exaltacion de los valores nacionales conlleva asimismo el rechazo a todo
lo foraneo. Los extranjeros se presentan la mayoria de las veces como peligrosos
enemigos de la nacion, a la que tratan de derrocar mediante mentiras y subterfu-
gios,” maniobras ante las que los espafioles oponen su valor y honestidad.” Sin
embargo, estos personajes tienen una ultima posibilidad de redencién mediante
su adscripcion al bando espafiol, generalmente debido a una relacién amorosa
(Marie Anne en La princesa de los Ursinos, Felipe en Locura de amor).

Ubicnidad de la muerte

Aunque podria atribuirse al tono tragico que suele asociarse a estas peliculas,
la presencia de la muerte en las mismas suele estar acompafiada de unas con-
notaciones particulares. De hecho, las defunciones de determinados personajes
marcan habitualmente momentos decisivos de la trama, incluso el propio climax
de la cinta, como sucede en Locura de amor, con la muerte de Felipe, en Agustina
de Aragin, con la de Juan, o en E/ tambor del Bruch, con la de Enrique. En La leona
de Castilla, en cambio, la ejecucion de Padilla, Bravo y Maldonado actia como
motivo generador de la accion.

De igual manera, la frecuente vinculacién de las peliculas del género a un de-
terminado reinado provoca que sea frecuente la defuncién del soberano, la cual
habitualmente suele venir acompafiada de un conflicto politico o incluso bélico.
En este sentido, resulta realmente significativa Locura de amor, donde la muerte de
la reina Isabel se sitta al inicio de la accién dramatica, la cual no terminara hasta
la propia defuncion de Felipe. En Rezna santa, en cambio, no es la muerte del rey,
sino su proximidad, la que provoca la rebelién de su hijo bastardo.

Pero si hay una pelicula en la que se refleja esta ubicuidad de la muerte, esa
es sin duda Inés de Castro. Si en un primer momento la defuncién de Constanza
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libera a Pedro e Inés de la carga de la infidelidad y les permite casarse, el asesinato
de ésta provoca la rebelién de Pedro y el consiguiente bafio de sangre. El recuer-
do de Inés, y su reflejo en la brutalidad de las represalias de Pedro,” inunda todo
el tramo final de la pelicula, dindole al personaje una relevancia casi mistica, tal
y como se aprecia en la secuencia culminante de la pelicula. La coronacion del
cadaver putrefacto de la protagonista supone la maxima representacion de esta
omnipresencia de la muerte.”

Esta caracteristica del género histérico supone asimismo la negacién del ba-
ppy end clasico, puesto que generalmente se prioriza la salvacion de la patria, o
la culminacién de la misién personal, por encima de la propia vida.”' En este
sentido resulta interesante el caso de La princesa de los Ursinos, pelicula en la que,
pese al tono ligeramente optimista que acompana a la trama, al final se produce
la muerte, totalmente innecesaria para el desarrollo de la historia, del personaje
de Luis Carvajal.*

Asimismo, en las peliculas que muestran el asedio a un determinado lugar
suelen aparecer el hambre y la peste actuando como exterminadores de la vida,
vinculando a estos elementos con la tematica del ‘enemigo interior’.

Relevancia de los personajes femeninos

En contra de lo que era habitual en el cine espafiol de la época, asi como de
la propia realidad social, dentro del género historico se aprecia un importante
protagonismo de la mujer.”> De hecho, los personajes femeninos ocupan en la
mayoria de las ocasiones el rol principal de las peliculas. Al analizar las distintas
peliculas del género, se puede observar que en las protagonizadas por mujeres,
sus personajes suelen acomodarse a dos tipologias muy determinadas.

Por un lado, encontramos la mujer varonil, encarnacién femenina del héroe
clasico, cuyo arrojo soporta la carga de una misién en la que los hombres han
fracasado. En estos personajes puede apreciarse una simbologia que los vincula
con la imagen de la patria.® A esta tipologia responderian las protagonistas de
peliculas como Agustina de Aragin o La leona de Castilla.

Por otro, un segundo tipo de personajes femeninos protagonistas representa
los valores propios que, segin la ideologia del régimen, deberfan adornar a la
mujer espafiola. Esta tipologia se muestra principalmente en aquellas peliculas
centradas en la esposa espafiola de un mandatario extranjero, tales como Eugenia
de Montijo, Reina santa, Catalina de Inglaterra e incluso en la Constanza de Inés de
Castro. Las mujeres que protagonizan estas peliculas se exhiben como auténticos
ejemplos de fervor religioso, fidelidad y abnegacion incluso ante los ‘deslices’
sexuales de sus respectivos matidos.”

Por otro lado, en Locura de amor se da un caso particular dentro de esta doble
tipologia, puesto que el personaje de Juana responde a ambas: mientras que en
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su relacién con Felipe responde a la idea de la esposa fiel y abnegada, a la hora
de defender sus derechos sucesorios se muestra como la mujer fuerte y varonil,
simbolo de la propia nacién.”

Uso de modelos pictiricos

Como es 16gico, a la hora de recrear el pasado histérico los cineastas, deco-
radores y sastres del mundo del cine buscan referentes en los que inspirarse, a
fin de dar una visién mas préxima a la realidad histérica.”” Sin embargo, en el
cine historico espafiol de este periodo se emplean modelos muy determinados,
de los cuales se hace una utilizaciéon muy particular. De hecho, por norma ge-
neral se alude a la pintura de género histérico del siglo XIX, y no a las obras del
periodo en que se desarrolla la pelicula. Esto se debe a la gran proliferacion de
la pintura de historia durante dicho siglo, asi como a su difusion en el panorama
espafiol.

Por lo que respecta al uso de esas fuentes en las peliculas, aparte de la l6gica
utilizacién como modelos genéricos para la realizacion de trajes y decorados,
destaca la reproduccion de los propios lienzos en pantalla, insertos en la accion
dramatica a modo de fableaux vivants® La presencia de este tipo de representa-
ciones, por otro lado muy frecuente, revierte en una suerte de manipulacion del
espectador, puesto que el uso generalizado de estas imagenes en muy distintos
ambitos ha ido creando entre la poblacion espafiola un ‘imaginario colectivo’ pla-
gado de estampas decimonoénicas que ilustran nuestro pasado historico.”” Con la
inclusion de recreaciones de cuadros perfectamente asimilados por el espectador,
los cineastas consegufan un ‘punto de anclaje’ con respecto a esa memotia popu-
lar, con lo que potenciaban la sensacion de verismo entre el pablico y facilitaban
su integracion dentro de la diégesis clasica.

De hecho, ya en E/ abanderado se utilizé el recurso del fablean vivant, con la
representacion del cuadro de César Alvarez Dumont La defensa del pilpito de
San Agustin, pintado en 1887." Al afio siguiente, 1944, se realiz6 E/ doncel de la
reina, del mismo director de E/ abanderado, Eusebio Fernandez Ardavin, aunque
su estreno se demord hasta finales de 1946. Ambientada en la época de los
Reyes Catolicos, en la pelicula se recrean dos de los cuadros de historia mas
célebres, La rendicion de Granada de Pradilla y E/ testamento de Isabel la Catdlica, de
Rosales.”!

Pero fue sin duda en las cuatro peliculas historicas realizadas por Juan de
Ordufia para CIFESA entre 1948 y 1951 donde la presencia de los zableanx vivants
alcanz6 su maxima expresion dentro del género, puesto que estas recreaciones se
convirtieron en auténticos /it motivs de esas cintas.

El caso mas famoso entre estas peliculas es sin duda el de la recreacién del
cuadro de Francisco Pradilla Dosia Juana la 1.oca en Locura de amor,”* pero quiza sea
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mas significativo el de Alba de Amirica, en la que Ordufia plantea la mayor parte
de las escenas a modo de ‘cuadros vivientes’, ® en unos casos citando cuadros
auténticos y en otros usando modelos pictéricos en la creacién de composiciones
originales.

Matizar el pasado (a modo de conclusion)

El analisis somero que hemos realizado del cine historico del periodo de la
autarquia nos revela, al menos dos cosas. Por un lado, a nuestro juicio no resulta
descabellado hablar de un grupo de peliculas con entidad genérica que recrean
los hechos mas significativos de la historia nacional.

Este ‘cine histérico’ al que nos referimos, potenciado tanto por el favor de la
critica como por el amparo de las autoridades gubernamentales (especialmente
los diferentes 6rganos censores), tuvo un notable apogeo en la época quiza de-
bido a ese fomento de la propia administracion, aun a pesar del alto coste que
se le suponia a estas producciones.* Asimismo, una vez analizadas las obras que
conforman el género, hemos de reparar en una clara intencion, presente en es-
tas peliculas, sino por reescribir la historia del pafs, si al menos por ‘matizarla’,
incluyendo una visién parcial del pasado que tiende a legitimar la actuacién de
los insurgentes durante el golpe de estado del 18 julio de 1936 y la consiguiente
Guerra Civil.

Por otro lado, el estudio cientifico y desprovisto de juicios de valor del cine
histérico espafiol producido y estrenado durante la autarquia franquista debe ha-
cernos reflexionar sobre nuestro propio cometido como historiadores. No en
vano, estamos ante un género sistematicamente infravalorado y vapuleado por la
historiografia durante los tltimos treinta afios. Quizas si empezamos a reconocer
los valores industriales, artisticos y, sobre todo, testimoniales de este grupo de
peliculas, podamos nosotros mismos ‘matizar’ nuestro propio pasado y superar
los complejos y carencias que impiden a la historia del cine espafiol evolucionar
en la medida que debe hacerlo una disciplina cientifica.

Notas

1 El presente articulo parte de la investigacion realizada para el trabajo «Fuentes pictoricas
en el cine histérico espafiol (1941-1952)», memoria del Master en Historia y Estética de la
Cinematografia, realizado bajo la direccion del Dr. Francisco Javier de la Plaza, y presentado
en la Universidad de Valladolid en agosto de 2006. De igual manera, he de agradecer a mi
director de tesis, Vidal de la Madrid Alvarez, la supervision tanto de la citada memoria como
de esta comunicacion. Asi mismo, hemos de apuntar que con el presente texto no se pretende
sentar catedra de ningun tipo, sino simplemente plantear una hipétesis de trabajo desde la cual
abordar el estudio del cine histérico espafol de la autarquia.
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Recientemente se ha publicado un estudio que trata de delimitar los margenes de este cine
de cruzada: SEVILLA LLISTERRI, G.: E/ modelo cruzada. Miisica y narratividad en el cine espariol
de los arnos cuarenta, Madrid, Biblioteca Nueva, 2007. Cabe indicar que, dentro de este ‘modelo
cruzada’, Sevilla Llisterri introduce dos peliculas como Locra de amory Agustina de Aragin que, a
nuestro juicio, estan mas relacionadas con el cine histérico que se analiza en el presente articulo.
HERNANDEZ RUIZ, J.: «Peliculas de ambientacion historica: ¢Carton-piedra al servicio del
Imperio?», en FERNANDEZ COLORADO, L. y COUTO CANTERO, P. (coords.): La herida
de las sombras. El cine espariol en los ajios 40, Actas del VIII Congteso de la Asociacion Espafiola
de Historiadores del Cine, Madrid, Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de
Espafia, A.E.H.C., 2001, pp. 127-136 (127). La propuesta de Hernandez Ruiz no ha tenido
continuidad hasta la fecha.

Cfr. MONTERDE, J. E., SELVA, M. y SOLA, A.: La representaciin cinematogrifica de la historia,
Akal, Madrid, 2001, pp. 146-150. Al enfrentarse a esta cuestion, los autores consideran que las
diferencias tematicas y su amplitud, asi como la ausencia de convenciones genéricas propias,
alejan al histérico del concepto de ‘género’. En este sentido, hemos de puntualizar que la
presente propuesta se refiere sélo a la produccion espafiola del periodo 1943-1951, no siendo
extrapolable, al menos a priori, a otras cinematografias o lapso temporal.

ALTMAN, R.: Los géneros cinematogrdficos, Barcelona, Paidés Ibérica, 2000, pp. 45-47 [Traduccion
de Carlos Roche Suirez. 1* edicion: Film / Genre, Londres, British Film Institute, 1999].

Esto nos da una tematica muy vinculada a la visién de la historia inculcada por el régimen:
narraciones de gran aparato y gestas miticas, y s6lo puntualmente interesadas en las clases
populares. Por otro lado, también hemos de tener en cuenta que en ocasiones nos referiremos
a peliculas que no tratan directamente la historia de Espafia, sino la influencia de personajes
espafioles en la historia de otras naciones europeas. El caso mas claro son el grupo de peliculas
centrado en la figura de esposas espafiolas de mandatarios europeos, al que nos referiremos al
analizar la relevancia de los personajes femeninos dentro del género.

La elecciéon de esos aflos para marcar los margenes del género no son ni mucho menos casuales:
la fecha inicial, 1943, viene dada por el estreno de E/ abanderado (Eusebio Fernandez Ardavin),
primera pelicula de produccién espafiola netamente histérica estrenada en la posguerra;
mientras que la eleccién de 1951 se debe al estreno, en diciembre de ese afio, de Alba de Amirica
(Juan de Ordufia), que clausuré el conocido como ‘ciclo histérico’ de la compafia valenciana
(v, a la postre, toda la produccién de la misma).

MONTERDE, |. E.: «El cine de la autarquia (1939-1950)», en AAVV: Historia del cine espasiol,
Madrid, Catedra, 1995 (Tercera Edicion, 2000), pp. 181-238 (234). Para acentuar esta afirmacion,
Monterde reproduce a continuacion el siguiente fragmento de un articulo de la revista: «La altura
y responsabilidad es tal que con ningin otro género puede compararse [...] La importancia
del género histérico en la pantalla alcanza, pues, a la formacién misma del espiritu nacional
[...] Ningin momento como éste —en que la exaltacién de las esencias nacionales es deber
primordial e ineludible de todo espafiol— para que productores y realizadores sientan como
imperativo indeclinable la obligacién de ensefiar, dentro y fuera de nuestras fronteras, cudl fue
la trayectoria magnificamente gloriosa de Espafia a través de los siglos» [J.T.: «Necesidad de un
cine histérico espafioly, Primer Plano n°95, Madrid, 9 de Agosto de 1942, s/p]

Esta linea editorial ha sido analizada en sendos articulos: MINGUET BATLLORI, J. M.: «la
regeneracion del cine como hecho cultural durante el primer franquismo (Manuel Augusto
Garcfa Vifiolas y la etapa inicial de Primer Plano)», en AAVV: Tras el sueio. Actas del Centenario
(Actas del VT congreso de la AEHC), Madrid, Asociacion Espafiola de Historiadores del Cine/
Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafia, 1997, pp. 187-201, y
MONTERDE, J. E.: «Hacia un cine franquista: La linea editorial de Primer Plano entre 1940 y
1945y, en FERNANDEZ COLORADO, 1. y COUTO CANTERGO, P: La herida de las sontbras.
E/ cine espaiiol en los asios 40, pp. 59-82.
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10 Podemos poner como cjemplo de esta defensa de la religiosidad las editoriales firmadas por
Nicolas Gonzalez Ruiz para el nimero 22 (16 de marzo de 1941), «El Papa y el cine (Meditacién
hacia un cine catélico)», y el nimero 95 (9 de agosto de 1942), «El cine como espirituy, o el
articulo escrito por Jests Alsina para el nimero 25 (6 de abril de 1941), «Perspectivas: Las
peliculas religiosas», por poner tres ejemplos cercanos cronolégicamente al editorial citado.

11 Algunos de los articulos vinculados a esta tematica fueron la editorial escrita por J. Goyanes
de Oses para el nimero 18 (16 de febrero de 1941), «Belleza y falsedad del regionalismo en
cinematografia», el articulo de Francisco Casates titulado «El cinema y el folklore espafiol»,
publicado en el nimero 29 (4 de mayo de 1941) asi como la editorial del numero 85 (31 de
mayo de 1942), «Exaltacién de lo castizow.

12 Como ejemplos de esta vertiente cabe sefialar sendos articulos de Fernando Castan Palomar, el
primero publicado en el numero 79 (19 de abril de 1942) y titulado «Acerca de don Quijote en
el cine» y el segundo aparecido en el ndmero 92 (19 de julio de 1942) bajo el titulo «l.a novela
en el cine... y el cine en la novela», as{ como la reflexién de Francisco Casares sobre el «Cine
didacticon, en el numero 86 (7 de junio de 1942).

13 En este sentido, cabe destacar el volumen de paginas dedicado por la revista al estreno de
algunas de las peliculas mas relevantes del género, como fue el caso de Iwés de Castro, que
fue objeto de varios articulos durante el primer tercio de 1945, o Laos sltimos de Filipinas, muy
promocionada en el segundo semestre de ese mismo aflo.

14 ILa categoria ‘pelicula de interés nacional’ fue creada por Orden de la Vicesecretarfa de
Educacién Popular emitida el 15 de junio de 1944, en cuyo articulo 3° se especificaba lo
siguiente: «Los titulos de «pelicula de interés nacional» no podran otorgarse mas que a las
peliculas producidas en Espafia cuyos cuadros attistico y técnico sean esencialmente espafioles.
También se considerara fundamental para la expedicién de dicho titulo que la pelicula contenga
muestras inequivocas de exaltacion de valores raciales o enseflanzas de nuestros principios
morales y politicos.», aunque en el articulo 4° se abria la puerta de que, de manera excepcional,
alguna pelicula extranjera pudiese obtener dicha calificaciéon. Las peliculas que lograsen
dicha calificacién obtenfan una notable setie de privilegios, como era el derecho a un mayor
numero de licencias de importacién y doblaje, prioridad y ventajas en estrenos y reestrenos, y
la imposicién a los exhibidores de mantener la pelicula en cartel mientras ésta alcanzase como
minimo el cincuenta por ciento del aforo. Sobre este tema, véase VALLES COPEIRO DEL
VILLAR, A.: Historia de la politica de fomento del cine espariol, Valencia, Ediciones de la Filmoteca
(Institut Valencia de Cinematografia Ricardo Mufioz Suay, 1991 [2* ed. 2000], pp. 69-71. La
citada Orden de 15 de junio de 1944 se encuentra reproducida integramente en GUBERN, R.
y FONT, D.: Uz cine para el cadalso, Euros, Barcelona, 1975, pp. 340-342.

15 La quinta pelicula que obtuvo dicha categoria fue el drama militar Cabeza de hierro, dirigido por
Ignacio F Iquino. A no ser que se indique lo contrario, todas las informaciones que sobre la
categoria de las peliculas se den en la presente comunicacién han sido extraidas de HUESO,
A. L. (dir): Catdlogo del cine espasiol. Peliculas de ficcion 1941-1950, Madrid, Catedra / Filmoteca
Espafiola, 1998.

16 Aparte de esta pelicula, en 1946 se otorgd el ‘Interés nacional’ a Un drama nnevo, pelicula
dirigida y producida por Juan de Ordufia en la cual se recrea la gestacién de una obra de
teatro en la compafia de William Shakespeare, ambientandose la accion en 1605. Por otra
parte, el que apenas haya peliculas histéricas en esta época podrfamos vinculatlo a que casi
no se hacfan producciones de este tipo, debido a la crisis por la que atravesaba la industtia
cinematografica espafiola en esos aflos (crisis cuyas causas parecen derivarse de la escasez
de pelicula virgen y los continuos cortes de electricidad), lo cual dificultaba sobremanera
la realizacién de obras de un coste tan elevado como el que requerfan las ambientaciones
histéricas. Sobre la crisis de la industria cinematografica espafiola entre 1944 y 1946, véase
MONTERDE, J. E.: «El cine de la autarquia (1939-1950)», pp. 192-212, asi como FANES,
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F.: El cas CIFESA: Vint anys de cine espanyol (1932-1951), Valencia, Filmoteca de la Generalitat
Valenciana, 1989, pp. 223-235, aunque éste ultimo incide solamente en sus repercusiones
sobre la productora valenciana.

Si bien el mencionado Catdlogo del cine espariol no indica la calificacion recibida por la pelicula, el
expediente de rodaje y censura de Rezna Santa contiene la documentacioén que certifica que la obra
de Gil fue declarada ‘de interés nacional’ el 20 de marzo de 1947, teniendo lugar su estreno el 31
de ese mismo mes. Sobre este particular, véase el Expediente de rodaje de Reina Santa, Archivo
General de la Administracion, seccién «Culturay, caja 4682, legajo 30, hojas sueltas.

Estas peliculas fueron Locura de amor (Juan de Ordufia, 1948), Agustina de Aragon (Juan de Orduiia,
1950) y Alba de América (Juan de Ordufia, 1951). Las otras dos peliculas histéricas que fueron
reconocidas con el ‘Interés nacional’ en este petiodo fueron E/ fambor del Bruch (Ignacio E Iquino,
1948), producida por Emisora Films, y Don Juan de Serrallonga (Ricardo Gascon, 1948), de Pecsa
Films. Asimismo, también fue considerada en esa categoria otra pelicula producida por CIFESA,
Peguereces... (Juan de Ordufia, 1950), que si bien no puede incluirse dentro de los margenes del
género tal y como nosotros lo entendemos, si que estd en nototia cercanfa al mismo.

Pese a que algunos autores, especialmente Félix Fanés (E/ cas CIFESA: Vint anys de cine espanyol
(1932-1951), p. 253), consideran a Lola la piconera, dirigida por Luis Lucia y estrenada dos meses
y medio mas tarde que A/ba de América, como una pelicula historica, en realidad estd mas
vinculada al género musical. Por otro lado, los problemas surgidos en la posproduccién de la
obra de Ordufia fueron en cierta manera los que marcaron el punto final del ‘ciclo histérico’.
La polémica surgida en torno a la postura adoptada por el Director General de Cinematografia
y Teatro, José Maria Garcia Escudero, sobre A/ba de Américay Surcos ha sido tratada en multiples
ocasiones. En concreto, convendria revisar GARCIA ESCUDERO, J. M. La bistoria en cien
palabras del cine espariol y otros escritos sobre cine, Salamanca, Cineclub del SEU de Salamanca, 1954,
GUBERN, R.y FONT, D.: Un cine para el cadalso, pp. 64-68 y 104-144, FANES, F:: F/cas CIFESA:
Vint anys de cine espanyol (1932-1951), pp. 251-253 y 268-269, MINGUET BATLLORI, J. M.:
«Proverbios y moralejas: Surcos (1951), Todos somos necesarios (1956)», en CASTRO DE PAZ, J.
L.y PEREZ PERUCHA, J. (coords.): Tragedia ¢ ironda: el cine de Nieves Conde, Orense, Festival
Internacional de Cine Independiente de Orense, 2003, pp. 31-42, y también ZUMALDE
ARREGI, 1.: «Sureos», en PEREZ PERUCHA, J. (ed.): Antolggia critica del cine espaiiol (1906-
1996), Madrid, Catedra/Filmoteca Espafiola, 1997, pp. 294-296. Asimismo, la documentacién
conservada sobre la pelicula de Ordufia en el Archivo General de la Administracién resulta
ciertamente clarificadora respecto a dicha situacion, especialmente el Expediente de censura de
Alba de Amiérica, Archivo General de la Administracion, caja 34106, legajo 10812, hojas sueltas
Tal y como hemos apuntado anteriormente, y a no ser que se indique lo contratio, los datos que
usamos para la elaboracién de esta tabla proceden del Cardlogo del cine espariol. Peliculas de ficcion
1941-1950 coordinado por Angel Luis Hueso.

En este apartado se indica el afio de produccién de la pelicula.

Héroes del 95 obtuvo una 1* categoria a efectos de la consecucién de permisos de importacion y
una 2*A para los de doblaje.

Tal y como hemos apuntado anteriormente, la calificacion recibida por Reina Santa ha sido
extraida del Expediente de rodaje de la pelicula, Archivo General de la Administracion, seccién
«Culturan, caja 4682, legajo 36, hojas suecltas.

Los datos de esta pelicula proceden de FANES, E: E/ cas CIFESA: Vint anys de cine espanyol
(1932-1951).

Tdem.

Los datos de esta pelicula proceden de HEREDERO, C. E.: Las huellas del tiempo. Cine espariol
1951-1961, Valencia, Filmoteca espafiola I.C.A.A./Ministerio de Cultura, Filmoteca de la
Generalitat Valenciana (IVAECM), 1993.

GUBERN, R. y FONT, D.: Un cine para el cadalso, pp. 69-70
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MONTERDUE, J. E.: «El cine de la autarquia (1939-1950), p. 202 y «Continuismo y disidencia
(1951-1962)», en AAVV: Historia del cine espariol, pp. 239-293 (256).

Como punto de partida para la seleccion de estas caracteristicas, hemos tomado las que apunta
Félix Fanés para el ciclo histérico de CIFESA en su estudio E/ cas CIFESA: Vint anys de cine
espanyol, pp. 253-255. No obstante, conviene resaltar que las caracteristicas sefialadas por Fanés
son sélo para las peliculas que ¢l considera pertenecientes a dicho ciclo, mientras que las que
se apuntan en el presente estudio se refieren al conjunto del género histérico, lo que viene a
explicar las notables diferencias entre ambas propuestas.

Especialmente las ambientadas en el siglo XIX, como FE/ escandalo (José Luis Sdenz de Heredia,
1943) y E/ clavo (Rafael Gil, 1944).

Como Fuenteovejuna (Antonio Roman, 1947) y Don Quijote de la Mancha (Rafael Gil, 1948).

Serfa el caso de Sarasate (Richard Busch, 1941) y de Serenata espasiola (Juan de Ordufia, 1947), pero
no de E/ huésped de las tinieblas (Antonio del Amo, 1948), en la que lo primordial no es el relato
biografico de Gustavo Adolfo Bécquer, sino la plasmacion filmica de las obsesiones del poeta.
Con ejemplos como Correo de Indias (Edgar Neville, 1942) y E/ duende y el rey (Alejandro
Perla, 1948).

Esto no quiere decir que una subtrama de la pelicula no pueda ambientarse antes o después
de la principal. Como veremos, el uso del flash-back y la presencia de un narrador que cuenta
hechos pasados son muy frecuentes en las peliculas histéricas.

Como es légico, en la mayoria de los casos este pafs es Espafia, aunque hemos de tener en cuenta
que la trama de dos peliculas muy relevantes del periodo, Inés de Castro (José Leitao de Barros,
1944) y Reina santa (Rafael Gil, 1947), se desarrolla en Portugal, y la de Catalina de Inglaterra
(Arturo Ruiz-Castillo, 1951) en la corte de Enrique VIII, mientras que Lo/a Montes (Antonio
Roman, 1944) narra las vivencias de la protagonista en diversos paises europeos, especialmente
en la corte de Baviera. Por otro lado, cabe destacar que E/ fanbor del Bruch (Ignacio E Iquino,
1948) y Don Juan de Serrallonga (Ricardo Gascon, 1948) se vinculan mas a la historia de Catalufia
que a la del conjunto de la nacién espafiola.

Desde esta perspectiva, resulta 1ogico que el mayor apogeo del género se produzca precisamente
en los momentos mas criticos de aislamiento internacional, entre 1945 y 1951.

Por otro lado, la propia eleccién de un espacio religioso, una iglesia, como ultimo bastién de
resistencia alude a la propia condicién de Espafia como pais profundamente catdlico, al
tiempo que plantea una perfecta simbiosis entre la nacioén y la religién, que se sustentan y
defienden mutuamente.

Otras peliculas que insisten en la tematica del asedio son La princesa de los Ursinos, La leona de
Castilla y Agustina de Aragon.

En este sentido, resulta conveniente consultar CASTRO DE PAZ, J. L.: «Un cinema herido:
Huellas textuales de la Guerra Civil en el cine espafiol de los afios cuarenta», en FERNANDEZ
COLORADO, L. y COUTO CANTERO, P. (coords.): La herida de las sombras. El cine espaiiol en
los astos cnarenta, pp. 43-57.

Quiza el caso mas notorio, aunque no el tnico, sea el de Locura de amor, en la que se pueden
escuchar, en boca del Almirante de Castilla (personaje interpretado por Juan Espantaleon),
sendas advertencias, tanto en el consejo de leales como ante las cortes, referentes a la posibilidad
de que el pueblo se levante en armas contra un gobierno con el que no se sienta identificado.
De igual manera, las representaciones de la guerra de sucesion en La princesa de los Ursinos y 1a
propia revuelta de los comuneros, reflejada en La feona de Castilla, son en si mismas reflejos
de la propia Guerra Civil. Por otro lado, la continua amenaza de quintacolumnistas y, en su
vertiente mas reaccionaria, ‘afrancesados’, no deja de ser un reflejo del ‘enemigo interior’, al que
es necesario ‘depurar’.

Por ¢jemplo, el capitan don Alvar que cuenta la historia de Locura de amor o incluso el propio
Alfonso XI1I, en E/ marqués de Salamanca, actian como narradores omniscientes a pesar de
mostrarse en la pelicula.
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Esta particular construcciéon de por medio de fash-backs puede interpretarse como una
influencia del cine norteamericano de la época, sobre todo si tenemos en cuenta su utilizacién
en dos peliculas de éxito reciente como Rebeca (Rebecea, Alfred Hitchcock, 1940) v Cindadano
Kane (Citizen Kane, Orson Welles, 1941). Asimismo, hay un caso significativo de una pelicula
europea construida a base de flash-backs que, si bien no es historica, si que presenta cierta
sintonfa con el género: se trata de La corona de hierro (La corona di ferro, Alessandro Blasetti,
1941), fantasia de ambientacion medievalista producida en la Italia de Benito Mussolini en la
cual la historia se transmite por medio de un libro que hace las veces de narrador omnisciente.
De hecho, una de las primeras peliculas histéricas espafolas, Inés de Castro, reformula este
recurso usando en su caso los relieves de los sepulcros de Pedro ‘el cruel’ y la propia Inés de
Castro.

El fervor religioso se percibe muy especialmente en las figuras femeninas, tal y como veremos
al valorar la ‘relevancia de los personajes femeninos’.

Esta valoracién de la identidad regional puede considerarse una herencia del cine republicano,
donde eran habituales las peliculas que reflejaban las particularidades de las distintas regiones
de Espana, un gusto por el folklore local ejemplificado en la obra de Florian Rey.
Interpretado por Fernando Sancho.

De hecho, cualquier maniobra politica, sobre todo si ésta es encubierta, suele tener
connotaciones negativas.

Esta vision negativa del extranjero no esta presente, sin embargo, en E/ marqués de Salamanca,
puesto que el protagonista hace fortuna en Italia, mientras que la propia ceguera de las clases
dominantes espafiolas provocan su caida, imposibilitando asf las renovadoras ideas para el pais
del personaje de José de Salamanca.

La brutalidad que alcanza el personaje de Pedro tiene su maxima expresién en otra secuencia
significativa, aquella en la que el monarca manda que le lleven en un caliz el corazén de uno de
los asesinos de Inés. Por otro lado, la persistencia del recuerdo de ésta llega incluso a oscurecer
la muerte del propio Alfonso IV de Portugal.

Asimismo, el propio final de la pelicula, con Pedro esperando reunirse con su amada ante su
tumba, refuerza esa impresion. Por su parte, E/ marqués de Salamanca supone nuevamente una
excepcion a la norma, puesto que en esta pelicula la presencia de la muerte no es ni siquiera
testimonial.

De hecho, el propio éxito de la mision suele exigir la vida del personaje, en una apologia del
sacrificio con reminiscencias martiriales.

La negacién del final feliz y la muerte innecesaria de algunos personajes puede remitir en
cierta manera a la traumatica situacion del pafs y a la proximidad de la Guerra Civil.

Cfr. SELVA, M.: «Mujeres y cine histéricon, en MONTERDE, J. E. (coord.): Ficciones historicas,
Burgos, Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafia, 1999, pp. 179-190.
Selva hace una valoracién de los personajes femeninos que difiere un tanto de la nuestra.
Precisamente, esta tipologia serfa a la que se refiere Fanés al valorar las caracteristicas de los
personajes femeninos dentro de las peliculas pertenecientes al ‘ciclo histérico’ de CIFESA. A
tal respecto, véase FANES, B E/ cas CIFESA: Vint anys de cine espanyol, pp. 253-255.

Para entender la posicién de la mujer dentro del ideatio franquista, mas que ningin estudio,
resulta reveladora la consulta de la revista de la ‘Seccién femenina’.

Asimismo, conviene destacar una pelicula en las que sus protagonistas son mujeres que se
alejan significativamente del ideal del régimen, Lola Montes, a la que habtia que sumar el caso
de Peguerieces..., que si bien no responde a los canones del género si que estd en notoria sintonfa
con el ‘ciclo histérico’ de CIFESA. A este respecto, resulta significativo que ambos personajes
acaben arrepintiéndose de su vida anterior, que incluso en el caso de la ‘Curra’ de la pelicula
de Ordufia provocé la muerte de su propio hijo.

Dependiendo siempre, por supuesto, de que se quisiera dar una visién mds o menos veridica
de la época en cuestion.
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Por otro lado, el uso reiterativo de fableanx vivants recrea en estas obras la vieja disputa
estética acerca de la ‘mimesis’, aunque aqui potenciada al tratarse de la imitacion de
una imitacion.

Para certificar el conocimiento que el publico de la época podia tener de dichas fuentes pictoricas,
véase PEREZ ROJAS, J. y ALCAIDE, J. L.: «Apropiaciones y recreaciones de la pintura de
historia», publicado en DIEZ, J. L. (dit.): La pintura de historia del sigho XIX en Esparia, Madrid,
Museo del Prado, 1992, pp. 103-118. Pérez Rojas y Alcaide documentan la frecuente aparicién
de recreaciones de cuadros de historia decimonénicos en todo tipo de ephemera en los afios
treinta y cuarenta, incluyendo reproducciones en libros y manuales de historia, colecciones de
cromos, calendarios y almanaques, publicidad... as{ como en los propios carteles y programas
de mano de algunas de las peliculas a las que nos referimos en el presente estudio,
HERNANDEZ RUIZ, J.: «Historia y escenografia en el cine espafiol: una aproximacién, en
MONTERDE, J. E. (cootd.): Ficciones histiricas, pp. 151-165 (160). el lienzo de Alvarez Dumont
se exhibe en el Museo de Bellas Artes de Zaragoza.

HERNANDEZ RUIZ, J.: «Historia y escenografia del cine espafiol: una aproximacion», p. 158.
El caso de Locura de amor y la relevancia del zablean vivant que recrea el cuadro de Francisco
Pradilla ha sido ampliamente tratado anteriormente, pero hemos de destacar el analisis de la
pelicula realizado por Jean-Claude Seguin publicado en PEREZ PERUCHA, J. (ed.): Antolgia
critica del cine espariol (1906-1995), Madrid, Catedra/ Filmoteca Espafiola, 1997, pp. 230-232. Por
otro lado, en el argumento de la misma elaborado por Manuel Tamayo y Alfredo Echegaray
para Saturnino Ulargui en 1941 ya se apuntaba lo siguiente: «Termina la pelicula con una
reproduccién del cuadro de Pradilla, titulado Dofia Juana de Castillay. [fuente: Expediente de
rodaje de Locura de amor, Archivo General de la Administracion, seccion Cultura, caja 4673,
legajo 299, hojas sucltas]

En este sentido, conviene tener en cuenta la siguiente reflexion de José Luis Téllez:
«Alba de América es un trabajo insélito de pura enunciacion, que construye cada plano
en razén de una suerte de logica significante interna (y abstracta) y que, en cierta
manera, prescinde enteramente de la narratividad. Lo unico que parece interesar a
Ordufia es la organizacion del encuadre considerado como un todo auténomo y
autosuficiente, desdefioso de la progresion de deslizamientos, de fableaus-vivants
narcisisticamente cerrados sobre si mismos.» [fuente: TELLEZ, J. L.: «De histotia y
de folklore (notas sobre el 2° periodo Cifesa)w, Archivos de la Filmoteca n°4, Valencia,
Filmoteca de la Generalitat Valenciana, 1990, p. 54] Por otro lado, la peculiar
enunciacion de la pelicula y la continua recreacion de Zableans: vivants relacionan A/ba
de América con el film d'art francés de la primera década del siglo XX.

Hemos de tener en cuenta, no obstante, que estas peliculas tenfan un éxito notable: segin la
calificacion realizada por Valeria Camporesi sobre las peliculas de mayor éxito de la historia
del cine espafiol (atendiendo sélo a las semanas de permanencia consecutivas en el local de
estreno), en el perfodo 1943-1951 observamos como la mas exitosa resultd ser Locura de amor
(136 dias consecutivos tras su estreno en el Rialto madrilefio), seguida de Pegueseces. .. (107 dias),
Agustina de Aragon (98 dias), La leona de Castilla (63 dias), Balarrasa (61 dias) y Reina Santa'y La
seiora de Fatima (56 dias). A este respecto, véase CAMPORESI, V.: Para grandes y chicos. Un cine
para los espanioles. 1940-1990, Avila, Turfan, 1994, pp. 119-127.
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