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A menudo se plantea la adopcion de las nuevas tecnol ogias en cualquier ambito de trabajo como
un reo y, d mismo tiempo, también como un camino inevitable. Estas dos premisas, ciertamente ya
tdpicas, han generado bastante literatura. Sin embargo, y también demasiado a menudo, la adopcién de
las "nuevas tecnologias', que conviene precisar "de lainformacion y la comunicacion”, han sido adop-
tades Sn la necesaria reflexion previay aplicadas de forma mimética a diferentes situaciones y reali-
dades Por este motivo, € objetivo del presente texto es € de intentar avanzar en cudes deberian ser
los planteamientos previos a cualquier intervencién en fondos y colecciones fotogréficas.

Por una parte, es absolutamente imprescindible planificar € tipo de tratamiento a realizar en
funddn de la naturaleza, latipologiay @ volumen del conjunto. Por otra, es indispensable conocer los
diferentes aspectos técnicos inherentes a las tecnologias que pretendamos utilizar. Las reflexiones refe-
rides a primer &mbito mencionado se basan en la experiencia del Centre de Recerca i Difusié de la
Imetge (CRDI), dd Ayuntamiento de Girona, pero se fundamentan en la vision archivistica del trata-
miento de laimagen en tanto que documento de archivo. En cuanto al segundo ambito, € objetivo es
idertificar los aspectos técnicos basicos a tener en cuenta en la toma de decisiones para la digitaliza-
don de fondos fotogréficos.

1. PLANIFICAR LA INTERVENCION.

Lapercepcion generalizada, promovida por fabricantes y vendedores de productos informéticos,
es que los dispositivos de captura, de amacengey de recuperaciony distribucion de lainformacion son
cada vez menos costosos y conllevan una mayor facilidad en su utilizacion. Cabe afladir que la per-
cepaion del ciudadano se centraen € acceso inmediato ala informacion, en la recuperacion sobre gran-
des volumenes'y en d libre uso y reproduccion de los resultados.

No obstante, desde € punto de vistatécnico, s bien debemos asumir estas consideraciones, es
necesio resituar en su justa medida la utilizacion de dichos medios técnicos. Es decir, tener muy pre-
gnte que son precisamente instrumentos, no la findidad en si misma. Por tanto, € rigor en la organi-
zadon y e tratamiento de fondos y colecciones fotogréficas no debe medirse por su grado de informa-
tizacion. La informatizacion posibilita una mejora substancial en la recuperacion de la informacion, y
la digitalizacion favorece la preservacion de los originales, pero no debe cuestionar las bases metodo-
|6gicas de la intervencion.

Por lo tanto, planificar @ tratamiento de fondos y colecciones fotograficas deberia tener en consi-
deracion:

1. Unavisién globa y pormenorizada de todas y cada una de las etapas de dicho tratamiento,
teniendo en cuenta que € referido a aspectos tecnol 6gicos, como es la digitalizacidn, es uno més den-
tro de la gestion integral de fondos y colecciones.
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2. Un andlisis de los costes efectivos de la intervencion a medio y largo plazo a nivel globd,
pero también a nivel tecnoldgico, es decir, también de las inversiones futuras en los equipos de dma
cengje, de distribucién y en los sistemas de migracion de formatos y soportes, de preservacion a largo
plazo y de sistemas de seguridad, ademés del coste del personal necesario para llevarlos a cabo.

3. El estudio detallado de las particularidades de cada conjunto documental: naturaleza, tipolo-
giatécnicay fisica, estado de conservacion, volumen, tipo de proteccidny de instalacion requerida, €etc.

4. Laidentificacion de los derechos patrimoniales y, también, de los derivados de la propiedad
intelectual de las imagenes'y, por consiguiente, del tipo de reproduccidn, distribucién y comunicacion
publica permitidos.

5. La aplicacion de metodologia archivigtica en relacion a la identificacion de la unidad docu
mental (por giemplo, mantener la unidad de reportajes y secuencias), la clasificacion archivistica como
herramienta indispensable para la identificacidon de prioridades de intervencion y de limitaciones vin
culadas a restricciones de acceso, la aplicacidn de criterios de valoracion y seleccién documentd v,
finaAlmente, también para potenciar trabgjos de investigacion vinculados a la produccién documenta y
al tipo de especialidad fotogréfica.

6. Lanecesidad de identificar y mantener los criterios de autenticidad de laimagen digital desde
el momento de la creacion del documento, pero también en su conservacion amedio y largo plazo.

2. PRACTICAS DE DIGITALIZACION.

En laactualidad, las politicas de digitalizacion del patrimonio en imagen custodiado por los ca+
tros publicos responden, principalmente, a la necesidad de avanzar en € acceso a la informacion y,
sobretodo, a la responsabilidad de preservar este patrimonio. Dado que la produccion con tecnologia
digital estodavia escasa, € primer reto a afrontar es la digitalizacion masiva de nuestros archivos, con
el objetivo principal de dar acceso a la informacion sin pretender una definitiva substitucion tecnol 6gi-
ca

Considerar que acceso y preservacion son los principales objetivos en la digitalizacion rediza
da por servicios de documentacion es una conclusion a la que se puede llegar con la smple obsarva
cién del entorno mas inmediato. Pero se han realizado algunos estudios que reafirman esta consdera
cién. Es destacable € estudio realizado por ECPA (European Comission on Preservation and Access)
y publicado € afio 2000. Se trata de una encuesta cumplimentada por 141 centros europeos a partir de
lacua se constata laredidad de las practica de digitalizacion.

Facilitar e acceso alas imégenes custodiadas es una de |as tareas fundamentales para un servi-
cio publico de estas caracteristicas, acentuada ahora por la revolucion tecnolégica que ha llevado a
momento actua a la significativa denominacion de Sociedad de la Informacion. En todo caso, no hey
ninguna duda que la digitalizacion de conjuntos fundamenta el impulso para € acance de esta nueva
era, aln no plenamente consolidada.

Respecto a la preservacion, se considera que la copia digital puede limitar € acceso a origina
les, situacion que en un principio puede ser cierta. No obstante, un megjor acceso a laimagenes tiene la
consecuencia l6gica de una mayor demanda de copias e incluso de consulta de originales. Si tenemos
en cuenta que lamayoria de proyectos de digitalizacion persiguen la obtencién de copias para poco més



Luis Stevey David Iglesias. Protocolos de tratamiento y metodologia de imégenes

qe la consulta en pantalla, nos encontramos con la paradoja de una aparente incompatibilidad entre los
dos objetivos establecidos. En consecuencia, seré preciso que las politicas de digitalizacion se definan
en funddn de las caracteristicas de cada centro y de latipologia de sus usuarios para evitar resultados
contraproducentes.

Por lo tanto, es en base a estos objetivos, aceptados y plenamente compartidos por la mayoria
de profesondes, que se estableceran las bases de trabgjo. Sera fundamenta saber valorar los esfuerzos
y los recursos disponibles y, sobretodo, procurar que estos se gjusten a las necesidades del servicio.

Independientemente de que latarea la asuma € propio centro o que se derive aterceros, sera
necesaio establecer unos parametros de actuacion que definan las caracteristicas de la imagen con las
cudes se pretende trabgjar, asi como también cuestiones referidas a compatibilidades, formatos, etc.

2.1. El proceso de digitalizacion.

Con la digitalizacion de nuestras fotografias obtendremos unos objetos que ya no responden a
egtructuras fisicas, Sno a una cadena de digitos que ni siquiera estamos en condiciones de afirmar que
setrate de fotografias. Pero lameticulosidad en € proceso nos servira para obtener unos iconos que nos
referenden fielmente a la iconografia de los originales con mucha més precision de la que se podria
conseguir con cualquier descripcion textual, sin que este hecho signifique descartar € uso del lengua
je, sobretodo de los lengugjes documentales, como complemento idéneo para € acceso a la informa
don contenida en nuestros instrumentos de descripcidn. Y ademés de esta funcion referencial, no pode-
mos olvidar la funcion divulgativa de los nuevos documentos, con las limitaciones que |égicamente
supondran las caracterigticas de la imagen find.

Para entender esta transformacion es preciso explicar, en primer lugar, en qué consiste € pro-
0e0 de digitalizacion, o lo que es 1o mismo, la transformacion de un sefiad analdgico a uno de digital.
El sefid anadgico es un sefid continuo. Su representacion gréfica consiste en una linea continua con
las ondulaciones correspondientes a los diferentes valores de la imagen. Durante la transformacion de
ede sefid se suceden tres pasos. El primero consiste en € muestreo, cuando se definen los valores que
sevan a captar. El segundo paso es la cuantificacion, que es latransformacion de estos valores en valo-
resnuméricos. Y € Ultimo paso es la representacion de estos valores numéricos con € sistemabinario,
es decir, en valores de 0 y 1. Una vez redlizados estos pasos obtendremos un grafico escalonado, con
franjes més 0 menos anchas en funcion del muestreo. En este punto ya podemos deducir que la digita-
lizacidn puede conllevar de entrada una pérdida de cdidad, ya que se trata de un muestreo a partir de
un sefid original continuo. Pero si los periodos de muestro son muy pequefios, la pérdida de calidad
puede ser insignificante. En contrapartida, la transformacion del sefid nos proporciona grandes venta-
jas. Principamente, lafacilidad en e tratamiento (cambios de valores, de formatos, etc.) y también €
ahorro de costes (sobretodo en € proceso de reproduccion y en la obtencidn de copias).

Sin embargo, estatransformacion del sefid esta sujeta a unos valores que determinaran la cali-
ded de la imagen find. Las imégenes de mayor calidad las encontramos en ficheros grandes y poco
mangables'y con un coste de digitalizacién y mantenimiento importante. Los ficheros pequefios no pre-
sentaran estos inconvenientes, pero en cambio se veran afectados por una utilidad més restringida. Asi
pues, es necesario determinar las utilidades de nuestras imagenes con anterioridad ala definicién de los
pardmetros de digitalizacion.
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De modo general, podriamos considerar que las utilidades mas frecuentes en la difusién de las
imégenes de archivo son las siguientes:

* Vinculadas a instrumentos de descripcion, normalmente elaborados sobre sistemas gestores de
bases de datos y a menudo accesibles en el web.

* Copias para la investigacion por parte de investigadores y estudiantes.

* Publicacion en laprensa.

* Copias para uso particular.

* Copias para exposiciones y publicaciones.

En e caso de las tres primeras utilidades, la reproduccién digital es poco exigente y asumible
por la mayor parte de centros, tanto por € software y hardware que se requiere como por € nivel de
pericia del operador. Pero en los Ultimos dos casos, la calidad tiene que ser maxima. Esto implica que
lareproduccién digital debe captar toda la informacion de los originales fotogréficos mediante el mgor
hardware de imagen digital y un operador especiaista

Es apartir de la concrecion de las finalidades que podemos definir nuestros parametros de tra-
bajo. Por esa razdn, precisaremos conocer los valores que definiran la calidad de nuestras imagenes.

2.2. Losvalores de calidad.

Actuamente no existe un estandar que determine € nivel de calidad requerido para la repro-
duccién de fondos y colecciones fotogréficas, aunque se han realizado algunos estudios que dan der-
tas orientaciones en este sentido y pueden considerarse como normas basicas que nos tienen que ayu
dar a minimizar resultados inesperados.

A fin de definir la calidad de una imagen digital es necesario criterio fotogréfico, y esto sgnifi-
ca una experiencia previa con fotografias convencionales que nos permita valorar adecuadamente las
reproducciones areadlizar. Asi pues, los atributos de las fotografias convencionales son € punto de pa-
tida para establecer los valores de calidad, y apartir de aqui sera preciso entender € tratamiento que da
latecnologia digital, o mgor dicho, ver apartir de qué valores se analizan estos atributos. Hablaremos
pues de definicién, tonalidad, colores de reproduccion y ruido.

La definicion de una imagen vendra dada por la resoluciéon espacia. La resolucion se define
como €l nimero de pixeles que componen laimagen y se mide en pixeles por pulgada (ppi, pixels per
inch), o puntos por pulgada (dpi, dots per inch), cuando se refiere a dispositivos de salida. A mayor
resolucion, mayor detalle de imageny, por tanto, mayor calidad. En contrapartida, 1os ficheros seran de
mayores dimensiones y, por consiguiente, requeriran un mayor espacio de memoria 'y seran menos
manej ables.

Latonalidad de la imagen viene dada por multiples parametros y por esta razén serd un atribu-
to dificil de valorar. Principalmente, la tonalidad de la imagen vendra determinada por la resoluciony
la luminosidad o profundidad de color. Laluminosidad hace referencia a la informacion, € nimero de
bits, que representa cada pixel. 1 bit representa 2 tonos, 8 bits 256 tonos, 24 bits 16 millones de tonos
y 32 bits 4.000 millones de tonos. El nimero de bits estard condicionado a modo de color, es decir, &
tipo de informacion. Entonces, la escala de grises se puede representar en un solo canal, mientras que
para la representacion del color se utilizan tres canaes de 8 bits (24 bits), € modo RGB, apto parala
visualizacion en pantalla, o bien, cuatro canales para € modo CMYK, para la impresién en cuatrico-
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mia Légicamente, una mayor profundidad de color implica un archivo de mayor tamafio. También
influra en latonalidad € rango dinamico, que se refiere a los niveles de luz. Con un rango dinamico
bgo, las sombras perderan detalle y las &reas saturadas quedaran descoloridas.

Lareproduccion del color serd un vaor complgjo de medir y, en todo caso, hemos de tener pre-
ste que estAmuy vinculado ala findidad. La profundidad y € modo de color seran los elementos cla-
ves a controlar. 8 bits por color pueden ser suficientes para una representacion visual en los dispositi-
vos de sdlida actuales, pero no permiten capturar todas las sutilidades del original. S se desea repro-
dudr e color con laméxima fidelidad ser& necesaria una mayor profundidad.

Finamente, € ruido consiste en las pequefias alteraciones aleatorias a la luminosidad del color
y safa e equivaente a grano de laimagen convencional. Un sensor con una alta relacién entre sefial
y ruido representa una imagen con gran precision.

Todos estos parametros expuestos se pueden considerar como medidas fisicas de la calidad de
laimagen. James Reilly y FranziskaFrey en lavaloracion de lacaidad de laimagen digital que hacen
en su estudio Digital Imaging for Photographic Collections. Foundations for Technical Standards,
publicado por € 1Pl (Image Permanence Institut) en 1999, le dan & nombre de "valores objetivos de la
cdided de imagen”, que los diferencian de los "valores subjetivos', en los cuales la calidad de imagen
es evduada mediante la observacion visual. Los valores subjetivos son igualmente importantes en la
vaoradon de la imagenes, ya que nos encontramos, por gemplo, que & 0jo humano es un excelente
juez dd color en las comparaciones directas, porque puede captar diferencias que a veces resultan difi-
dles de mensurar. En dicho estudio se muestra la posibilidad de medir valores como la tonalidad, €
dedle y la definicion, € ruido y lareproduccion de color a partir de perfiles estandares.

23, El almacenamiento: soportesy formatos.

Laidea de conservacion de imagenes digitales estd mas asociada a la idea de custodia de fiche-
ros ectronicos que no ala de soportes fisicos. Asi pues, @ soporte final que se decida para un fichero
tiene que ser considerado como ago temporal, susceptible de ser substituido periddicamente en funcién
de la evolucion tecnoldgica. Actuamente las posibilidades de almacenamiento se centran principal-
mete en los CDs, DVDs y HDs. En cuaquier caso, la labor de conservacion, a diferencia de lo que
ocure con la fotografia tradicional, pasa a ser una tarea dindmica que requiere una intervencion activa
par pate de los profesionales que periddicamente deberén preocuparse por la migracion de datos.

Los formatos digitales son numerosos y no existe todavia un estandar oficialmente reconocido.
Es importante, entonces, conocer |os diferentes formatos y sus caracteristicas, porque en funcion de la
procedendia de la imagen seré habitual que nos encontremos con distintos tipos de formato. Lo que si
es importante decidir son los formatos de los ficheros que e centro decida conservar. En esta cuestion,
es aconsgable optar por formatos que, a pesar de no ser reconocidos por ninguna normativa, se han
condituido como esténdares de facto. Nos referimos principalmente a los formatos JPEG (para la bga
resdlucidn) y TIFF (parala ataresolucién). No hace falta decir que la situacion ideal pasaria por guar-
da diferentes ficheros de cada imagen en funcion de las utilidades, partiendo siempre de una master de
dta cdidad. Es la préctica aconsgjada por los especiaistas, pero se encuentra ain aejada de la reali-
ded, ya que lainversion de medios y recursos la convierte a menudo en inviable y siempre en arries-
gtk ante la incertidumbre de la evolucion tecnol 6gica.
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De todos modos, tal y como comentabamos, deben tenerse en cuenta los formatos més utiliza-
dos actuamente, asi como también los diferentes tipos de compresion, afin de poder prever futuras pro-
bleméticas. Estos son:

* BMP (Bit Map). Es & formato de las imagenes en mapa de bits para Windows. Admite compresion
propia (RLE). Laprincipal caracteristica es que casi todos los usuarios disponen de un PC que pueden
soportarlo.

* GIF (Graphics Interchange Format). Formato propietario de CompuServe. Es € maés utilizado en €
entorno web. Compresién LZW. Destinado aimégenes de 8 bits (256 colores).

* PNG (Portable Network Graphics). Formato libre de patente. Es € subgtituto del GIF. Soporta imé
genes en color indizado, en escala de grises y en color verdadero. Esta disefiado para trabgjar on line.
Compresion sin pérdidas.

* JPEG (Joint Photographic Experts Groups). A diferencia del GIF guarda toda la informacién referi-
da al color. Sistema de compresion que reduce e tamafio mediante la eliminacién de datos redundan-
tes no esenciales para mostrar laimagen. Presenta diferentes grados de compresion. Es un estandar de
facto. Muy utilizado en el web.

* ProJPEG. (Progressive JPEG). Se trata de archivos JPEG meorados, que se pueden visualizar por
etapas de forma progresiva en e navegador (igua que e PNG). Laimagen se visualizatoda, y mien-
tras se carga va megjorando su definicion. Al igua que e JPEG se utiliza para imagenes de tono conti-
nuo.

* TIFF (Tagged-image File Format). Formato de Adobe creado inicialmente por Aldus Corporation.
Compresion LZW. Presenta una excelente calidad, muy apta para la impresion, aunque ocupa mucha
memoria. Es un estdndar de facto. Aun asi, este formato tiene algunas variantes, y esto produce que en
algunas ocasiones una determinada aplicacion tenga problemas para abrir un archivo TIFF creado con
otra aplicacion.

* EPS (Encapsulated PostScript Language). Formato propietario de Adobe Photoshop. Es e formato
esténdar para almacenar ilustraciones PostScript de ata resolucion y es soportado por la mayoria de
programas graficos. Es compatible con programas vectoriales y de autoedicion.

* PICT (Macintosh Picture Format). Formato nativo de Macintosh, ampliamente utilizado en los gréfi-
cos de este sistema. ES especialmente efectivo para la compresion de imégenes con grandes éreas de
color.

* PSD. Formato de Adobe Photoshop. Es e que utilizan la mayoria de imprentas, ya que utilizan este
software. Guarda capas, canales, guias y en cualquier modo de color.

* PCX. Formato creado por Zsoft para su programa Paintbrush. Por tanto, la utilizacion de este forma
to esta ligado a la introduccion de este programaen € PC.

* RAW. Formato estandar para cualquier plataforma o programa gréfico.

En cuanto ala compresion, podemos diferenciar dos tipos bésicos. la compresion sin pérdidas
y la compresién con pérdidas. El primero permite una reduccion del 50%, pero la imagen reconstruida
esidénticad original. El segundo, en cambio, permite una reduccion de hasta unavigésimaparte, pero
la imagen reconstruida contienen menos informacion. Conocemos los siguientes sistemas de compre-
sion:

* RLE. Compresion sin pérdida. Admite los formatos BMP, PCX, TIFF, PSD, EPSy DCS. Substituye
una secuencia de bits por un codigo. La mayoria de sistemas se basan en este tipo. Una variante es €
BackBits.

* LZW. Compresion sin pérdida. Admite los formatos TIFF, PDF, GIF y PostScript. Aconsgable para
imégenes grandes no muy complejas, capturas de pantalla, etc.
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* JPEG. Altacompresién con pérdidas. Admite los formatos JPEG, PDF y PostScript. Creado especial-
merte para trabgjar con imégenes en color.

24. Softwarey hardware.

El proceso de digitaizacion esta sujeto a la tecnologia que posibilita esta operacién. Un control
sire e hardware y € software a utilizar nos permitira unas garantias de la calidad del trabajo. Por esta
razon, debemos saber qué nos ofrece € mercado y en funcidn de nuestros objetivos decidir con qué ins-
trumentos |levaremos a cabo nuestra labor.

Es importante conocer |os atributos principales de la imagen digital para decidir los requisitos
aexigr a sstemaque se adquiera. Aun asi, las informaciones dadas por las casas comerciales no siem-
pre Son exactas 'y, por tanto, deberemos considerar larealizacion de medidas de calidad de nuestros dis-
postivos. Es habitual, por gemplo, que la resolucién éptica anunciada para un escaner no se corres-
ponda a la resolucion real sSino a una resolucién por interpolacion, hecho que puede frustrar |as expec-
tativas en un proyecto de digitalizacion.

Finalmente, debe tenerse en cuenta la calibracion de estos dispositivos a fin de obtener unos
resultados Gptimos y que, en todo caso, se correspondan con larealidad. La correcta calibracion de los
monitores, por ejemplo, nos permitira unjuicio visual de la calidad de las iméagenes en cuestion.

3.LAINTEGRACION EN SISTEMAS DE INFORMACION.
3.1. Moddos descriptivos para fotogr afias.

La carencia de una normativa comin para € tratamiento documental de las fotografias es una
redidad que se ha trasladado |6gicamente a la informatizacién de los instrumentos de descripcion. La
inexigencia de un estandar para esta tipologia documenta a nivel internaciona ha llevado a una diver-
sdad de modelos que, con mas 0 menos criterio, 0 mejor dicho, con criterios més de acuerdo con la
naurdezay las particularidades de los centros que con las de los documentos, han acentuado alin més
las diferencias en e momento de adoptar las nuevastecnologias. Sin embargo, la adopcidn de estos nue-
vos Sstemas ha incrementado, a mismo tiempo, |a necesidad de realizar un trabgo conjunto para la
adopcion de estos estandares, que en la actualidad ya ha dado agunos resultados. Los trabgjos reaiza-
dos por los proyectos europeos SEPIA y EVA son dos claros exponentes de este nuevo contexto.

La estructura descriptiva, que en un inicio origind la formacién de registros de documentos en
imagen, se baso principalmente en los model os existentes para los registros bibliograficos, con las 16gi-
Ccas carencias que presentaban tanto para e andlisis forma como para € andisis de los contenidos de
la imégenes. El primer modelo internacional por excelencia, las 1ISBD, fue publicado en una edicion
preliminar e 1971 con unos objetivos que, en la actualidad, alin son en buena parte vigentes:

 Hacer intercambiables los registros provenientes de diferentes fuentes.
* Facilitar la interpretacion de registros con independencia de las barreras lingUisticas.
* Facilitar la conversion de registros bibliograficos a una forma leible por ordenador.

La publicacion de las 1SBD represent6 la adaptacidn de codigos ya existentes, como la segun-
da edicion de las Anglo-Americam Cataloguing Rules, AACR2 (1978), que cambiaron radicalmente en
relacion con la primera version y que se han congtituido como la normativa principa de referencia en
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la descripcion documental. Para fotografias, e modelo fue las ISBD (NMB), cdigo especifico parala
descripcién de material no libro, publicadas € 1977, y que tiene su equivaente en € capitulo 8 de la
primera parte de las AACR2r, para materiales gréficos.

Si no se ha avanzado en la elaboracion de un codigo especifico para €l andisis de documentos
en imagen, ha sido probablemente porgue la necesidad no ha sido suficientemente determinante. No
obstante, la cadavez mayor importanciay presencia de fotografias en archivos, bibliotecas y centros de
documentacién ha impulsado definitivamente la adopcién de medidas para un tratamiento especifico y
efectivo.

La propuesta que recientemente (2 de abril de 2003) ha publicado € grupo de trabgjo de docu-
mentacion del proyecto SEPIA (Safeguarding European Photographic Images for Access), las SEPIA-
DES (SEPIA Data Element Set), presenta un modelo suficientemente elaborado para congtituirse como
un punto de partida en la creacion del estandar mencionado. Se trata de una estructura descriptiva a
diferentes niveles que distingue la informacidn de laimagen visua de lainformacion de laimagen fis-
cay, d mismo tiempo, integra e registro de adquisiciones a catédlogo. Paralelamente, se desarrollauna
aplicacion informética para la implementacion del modelo, € cud prevé € intercambio de registros en
lengugie XML. También es interesante € modelo del proyecto EVA (European Visual Archive), des-
arrollado entre los afios 1998 y 2000, basado en una estructura abierta de trabgjo. Dicho proyecto per-
mite € acceso de los usuarios a imagenes de internet y posibilita la incorporacion futura d sstema de
otras ingtituciones.

En estatarea de normalizacion es destacable también € trabgjo que desde 1995 esta llevando a
cabo e Dublin Core, sobre la definicion de los metadatos que deben de describir los documentos a dife-
rentes niveles, entre los cudles se incluyen las fotografias. Los metadatos se crean en relacion a archi-
vos digitales y son de especia utilidad cuando la informacion es afiadida en € codigo de la imagen,
aungue en este caso no es posible recuperar su informacién a partir de sistemas gestores de bases de
datos. Sin embargo, los proyectos sobre metadatos han sido desarrollados, principalmente, por biblio-
tecas y s0lo en muy pocos casos se han aplicado a conjuntos fotogréficos. Uno de estos casos 1o encon-
tramos en e proyecto europeo ELIPSE (Electronic Library Image Service for Europe).

Ademas de esta labor realizada principal mente por documentalistas, hay que considerar la goor-
tacion hecha desde la archivistica, especialmente en lo referido a la descripcion multinivel propuesto
por lanorma ISAD(G) (General International Standard Archival Description) elaborada en 1993 por
el Comité de Normas de Descripcion de laCIA (Consgjo internacional de Archivos) y revisadaen 1999,
Esta norma se complementa con lanorma ISAAR(CPF), en la cua se establecen las reglas parala cre-
acion de registros de autoridades archivisticos referidos a entidades, personas y familias en su rol de
productores de documentos. Las normas tienen por objetivo identificar y explicar € contexto y el con
tenido de la documentacion de archivo y son aplicables a cuaquier tipologia documental. Posiblemente,
es estainformacion sobre € contexto la que daun valor afiadido a modelo descriptivo, yapone en rda
cion @ valor informativo de los documentos y la informacion sobre e conjunto.

La categorizacion de las fotografias a partir de cuadros de clasificacion archivistica aporta una
informacion esencia respecto a las funciones y actividades de la persona fisica o juridica que ha gene-
rado € fondo documental. La aplicacién de estas clasificaciones para conjuntos fotograficos ha sdo
précticamente inexistente, posiblemente por latendencia atratar las fotografias como documentos indi-
viduales y aignorar € contexto de produccion, con la consiguiente pérdida de la informacién referida
a conjunto de relaciones existentes entre documentos. En este sentido, la propuesta de M. Angds
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Qe para la utilizacion de los cuadros de clasificacion archivistica {Manual para la gestién de fon-
dos y colecciones fotogréficas, 2001) representa una de |as aportaciones tedricas mas sdlidas y atener
en cuentaen e tratamiento documental de las imégenes. El criterio principal para su €laboracion se basa
en ladiferenciacion de productores (profesionales, aficionados, administracion publica, etc.) y la espe-
ddidad fotogréfica (retrato, fotografia cientifica, fotografia de vige, etc.) para la definicion de las
smies documentales en relacion con las funciones del productor (informativa, publicitaria, artistica,
elc.).

32. APCIMATGE, un software especifico para la gestion global de conjuntos fotogr &ficos.

En & apartado anterior, la referencia a la evolucion de las normativas internacionales sobre la
descripcidn de fotografias pone en evidencia € largo trayecto recorrido hasta alcanzar unos primeros
resultados alin no definitivos. Pues bien, s no ha existido un codigo base pera los documentos en cues-
tion, tampoco ha existido un software de soporte que se haya impuesto en € mercado, ni en e ambito
edad no en € internaciona. Lavariedad de modelos utilizados para la descripcién ha sido un obst&
aulo parala creacion de agrupaciones de fondos y colecciones digitales accesibles através de unainter-
ficie de usuario compartida.

En e caso de Catauiia, existe dgun programa ofrecido desde lainiciativa privada, pero en cam-
bio no hay ninguna administracion a nivel supramunicipa que haya hecho ningln tipo de propuesta.
Eda situacion hapropiciado que, unavez més, los centros se hayan visto obligados a crear sus propios
programas, adaptandose a unas necesidades que € mercado no ha cubierto. En muchos casos se ha opta-
do por aplicaciones desarrolladas sobre bases de datos relacionales, como puede ser Access, 0 docu-
mentales, como FileMaker. En otros casos, se ha optado por bases de datos més potentes, como seria
Oradey Delphi. Las primeras tienen algunas limitaciones importantes, como es € volumen de imége-
nes registrables, 1o cua las hace poco aconsgjables para conjuntos importantes. Las segundas, requie-
ren conocimientos sobre € lengugje de programacion, hecho que supone un trabgjo conjunto con téc-
nicos informéticos, con las consiguientes dificultades de comunicacion i adecuacidn que ello conlleva

En edta situacién se encuentra € Centre de Recerca i Difusié de la Imatge (CRDI), del
Ayuntamiento de Girona, que en 1990, con la colaboracién de la empresa informética ApcSoft, des-
arollé e programa Apclmatge, una aplicacién sobre Omnis (base de datos orientada a objetos) que
actudmente ha llegado a su tercera version.

Apclmatge se organiza, desde un punto de vista conceptual, en base a modulos: & moédulo de
cataogacion, e maédulo de consulta, € moédulo de gestidn de reproducciones y € modulo de estadisti-
cas. Exponemos a continuacion algunas de las principales y mas peculiares caracteristicas de los dife-
rentes modulos, sin pretender una descripcidn exhaustiva de la aplicacion.

El médulo de catalogacion, en e cual se integra € andlisis forma y € de contenidos, se rige
principdmente por € modelo descriptivo de las AACR2r y se complementa con atributos especificos
de latipologia documental que trata. Entre estos es importante destacar € campo Titular de los dere-
chos, que permite un control sobre la situacion legal de las fotografias, y los campos referidos ala des-
cripaon fisica, que permiten identificar con precision los objetos originales, estos son: tipo de imagen,
original (si/no), datacién del objeto, tipo de soporte, subtipo de soporte, tono, procedimiento, y estado
de conservacion.
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Respecto d andlisis de contenidos, dispone de una subficha en la cua se vinculan los ficheros
para laindizacién. El sstema permite una indizacion en tres niveles que,s bien no es comparable ala
elaboracién de un tesauro (instrumento laborioso y costoso, la elaboracion del cua no es semprejus
tificable), si que permite unaindizacion con descriptores controlados que permite una blsqueda preci-
say efectiva

En otra subficha se integra la clasificacion, que no necesariamente tiene que ser temética. En
todo caso, un cuadro de clasificacion archivistico funciona nos permitira identificar series a partir de
la especialidad fotogré&fica. La clasificacion a partir de estos criterios complementard de un modo més
idoneo la indizacion realizada a partir de descriptores teméticos y de identificadores.

El médulo de consulta permite realizar consultas a partir de todas las entidades, con los corres-
pondientes atributos, que integran la ficha descriptiva. Al mismo tiempo, existe la posibilidad de redli-
zar consultas en diferentes campos a lavez y, también, apartir del uso simultaneo de varios descripto-
res. Unavez obtenidos unos primeros resultados, éstos pueden filtrarse através de interrogaciones suce-
sivas mediante los descriptores. El hecho de que la mayoria de campos sean en realidad ficheros inde-
pendientes o, en otros casos, campos indizados, facilita que € proceso sea mucho més rapido aunque
se opere sobre un nimero ato de registros. También existe la posibilidad de hacer consultas a texto
libre, como en los campos Descripcidn u Observaciones. En estos casos € proceso es mas complgo 'y,
por tanto, menos inmediato.

El médulo de gestion de reproducciones esta disefiado para controlar las salidas de materides
para distintas finaidades, normalmente se tratara de reproducciones y de préstamo (en € caso de expo-
siciones de originales). El médulo integra un fichero de autoria de la reproduccién, uno de solicitantes
y uno de registros de las fotografias. Dispone de un campo para anotar la finalidad concreta (publica-
cién, exposicion, etc.) que quedara reflgada en la ficha descriptiva de laimagen, lo cua permite seguir
su curriculo. También pueden anotarse las informaciones referidas a coste de reproduccion, las tasas 0
precios publicos y laposibilidad de aplicar bonificaciones o exenciones.

Finalmente, e modulo de estadisticas, disefiado principa mente parala elaboracion de informes,
permite obtener listados con informaciones de registros del catdlogo, de imégenes pendientes de repro-
duccion, por autores, descriptores, cuadros de clasificacion, etc.. La posibilidad, ademés, de miltiples
combinaciones de informaciones predefinidas ofrecen lecturas diferentes de las informaciones conteni-
das en € sistema

Asociado a la ficha descriptiva de los reportajes fotogréficos se dispone de un campo para vin-
cular cada una de sus imagenes. Estas imagenes se vinculan a la base de datos mediante una ruta de
acceso, sin necesidad de insertarlas. Esto permite su tratamiento de forma independiente y, sobretodo,
disponer de un fichero de datos de poco volumen. Su visualizacion puede hacerse por medio de laven-
tana prevista en la ficha descriptiva de cadaregistro, asi como de forma independiente en pantalla com-
pleta, y por tanto mucho més ampliada.

Todos estos madulos mencionados se integran en un solo sistema con lamisién de gestionar los
instrumentos de descripcion de fondos 'y colecciones de imagen, con la firme voluntad de desarrollar
un instrumento lo més fiel posible a los estdndares descriptivos elaborados hasta e momento. En cua-
quier caso, las adaptaciones realizadas al margen de estdndares responden a la necesidad de un andisis
adecuado a estatipol ogia documental, hechas siempre con la perspectiva de orientarse alas nuevas pro-
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puestas que se vayan consolidando a nivel europeo. Dicha necesidad de adecuacion a la especificidad
dd documento se expone, explicitamente, en la introduccién genera de las AACR2r para la descrip-
ddn de materides gréficos, en la cual se precisa:

"[Las reglagiNo estan pensadas especificamente para bibliotecas especializadas y con material de archivo, pero a estas
bibliotecas se les recomienda que utilicen las reglas como base para la catalogacion y que aumenten las disposiciones a

medida que seanecesario”.
4. CONS DERACIONES FINALES.

A modo de resumen y en relacion a los objetivos mencionados a principio de ete texto, laapli-
caddn de las nuevas tecnologias en @ tratamiento de fondos y colecciones fotogréficas debe basarse,
indudiblemente, en la planificacion previay en los conocimientos técnicos minimos para poder garan-
tizar € éxito amedio y largo plazo de las actuaciones realizadas. Por lo tanto, y apesar de su obviedad,
pensamos que puede ser de interés remarcar |os puntos que consideramos fundamentales para dicho

roceso;

1. Vdorar € coste efectivo y globd de la intervencion sobre los fondos y colecciones fotogré
ficasalargo plazo.

2. Andlizar |as particularidades especificas de cada conjunto documental.

3. Identificar los derechos patrimoniales y de propiedad intelectual de cada conjunto.

4. Garantizar laregulacién y la correcta transmision de los derechos y las autorizaciones de uso
derivadas de la propiedad intelectual de las imagenes, tanto en los procesos de produccién interna de
fotogrefias como en los de adquisicidn externa.

5. Aplicar criterios archivisticos en la organizacién de fondos que respeten € concepto de uni-
ded documentd y la clasificacion por series documentales como elementos indispensables de visuali-
zacion dd contexto de produccion del documento y, también, de gestion raciona del fondo.

6. Establecer criterios de vaoracion y seleccién documental que garanticen la calidad de la
informacion y permitan un tratamiento adecuado a conjunto de la documentacion fotogréfica

7. Adecuar las aplicaciones informéticas de gestion a los estdndares de descripcion y recupera-
don de lainformaciony, d mismo tiempo, tener en cuenta las diferentes situaciones, realidadesy nece-
Sdades de cada centro.

8. Vdorar y adoptar los pardmetros de calidad de laimagen digital de acuerdo con las findida-
desy capacidades de gestion del centro.

9. Identificar los usos y los usuarios potenciales de las imagenes que gestiona € centro.

10. Garantizar los criterios de autenticidad, en los casos que sea necesario, de laimagen digital
como documento electronico y su preservacion a largo plazo.
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