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La mirada fotografica tiene algo de paraddjico que
encontramos también algunas veces en la vida: € otro
dia, en € café, un adolescente, solo, reseguia con la
vista toda la sala; a veces su mirada se posaba en mi;
tenia yo entonces la certeza de que me miraba sin que
por ello estuviese seguro de que me viese: distorsion
inconcebible: ¢como mirar sin ver?

INTRODUCCION

La Fotografia, conceptuada como acto y documento, es un medio de representacion -y de comu-
nicadon+ que oscila entre la connotacion y ladenotacion. Sin entrar en polémicas epistemol dgicas ni en
cormientes interpretativas o tedricas?, la Fotografia es una técnica inexorablemente objetiva® -en, y con,
laque d fotografo logra la reproduccion mimética de lo real-, alavez que es € soporte expresivo de una
subjetividad *-en, y con, laque € fotégrafo, y € fotografiado, logran expresar agquello que desean-.

Cuando la Fotografia es una representacion denotativa y un medio de comunicacion neutro -
frente a la connotacién y la no neutralidad de la subjetividad de la fotografia como medio expresivo-,
se convierte en una herramienta apta para aguellos que persiguen una representacion fidedigna de la
redided y la obtencién de documentos plenamente objetivos®. En este caso, la fotografia es en una téc-
nica auxiliar idonea para disciplinas sociales, como la arqueologia, que buscan atrapar objetiva'y neu-
trdmente su objeto de estudio.

La Fotografia como técnica se vincul6 muy pronto a la arqueologia debido a su capacidad de
memaria documental. Esto hizo que la arqueologia fuese una de las primeras, y principales, aplicacio-
nes de lajoven técnica fotografica. El primer ensayo relativo a la importancia de la técnica fotografica
en d estudio y andlisis arqueol 6gico, lo escribi6 en 1846 € egiptdlogo y fotdgrafo Fox Talbot®

A partir de 1850-60, la fotografia quedd plenamente integrada en la Arqueologia como técnica
auxiliar. Por éllo, las grandes expediciones arqueol égicas llevaron consigo fotografos que documenta-
ben los descubrimientos y € trabajo realizado por los arquedlogos. Cabe destacar € trabgjo fotogréfi-
co de Theddule Debria y Henri Banville para los arquedlogos Auguste Mariette y Olivier Charles de
Rouge, respetivamente.

La formulacion tedrica del uso sistematico de la fotografia como una técnica auxiliar de la
arqueologia quedd consagrada finales del siglo XI1X con dos importantes obras. En 1879 aparece la pri-
mera monografia especializada titulada La photographie appliqué a I'archeologie, de Eugene Trutat, y
en 1904, W.M.F. Petrie en su Methods and Aims of Archeology incluye un capitulo monografico acer-
cadd uso de la fotografia en la arqueologia.
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Sin embargo, no todas las imagenes fotogréficas vinculadas a la arqueol ogia debian su exiger+
ciad interés cientifico, y un gran nimero de éllas respondia a criterios y gustos estéticos heredados cd
romanticismo, renovados ahora gracias a la nueva técnica fotogréfica

Desde que en 1839, Horace Vernet y Frédérick Goupil hiciesen las primeras fotogrefias de
monumentos egipcios, e Préximo Oriente y Egipto se convirtié en € escenario preferido de la mayo-
ria de los fotdgrafos-arquedlogos europeos y estadounidenses del siglo X1X 7.

En 1852 Blanquart-Evrard publicd Le Nil: Monuments, Paysages, Explorations photographi-
gues, una seleccion de calotipos de monumentos egipcios realizados por John B. Greene en Egipto, qe
vino a consolidar definitivamente e gusto por las vestigios materiales de laAntigliedad entre ladite inte-
lectual occidental. Junto a Green debemos destacar las imagenes de Du Camp y Auguste Salzmann®

Los primeros fotografos-arquedlogos acercaron a Europay Estados Unidos la belleza de las ide-
alizadas antiguas civilizaciones egipcias y proximo-orientales (0 mesoamericanas), incentivaron con
sus iméagenes nuevos estudios arqueoldgicos, y provocaron € nacimiento de un tipo decimonénico
caracteristico de arquedlogo-fotografo’ que se dedicd a registro sistemético de las reliquias *° dela
Antigtiedad con fines cientificos y estéticos.

De la siguiente generacion de arquedlogos-fotografos cabe destacar a Frederick Auguste
Bartholdi, Félix Bonfils, o Francis Frith. Este Ultimo, tras tres vigjes a Egipto y Palestina, entre 1856y
1860, cred una compariia editora en la que publicé muchas de sus fotografias. Firth fue un pionero en
lacomercializacion de fotografias arqueol 6gicas. Su compafiia se convirtié en una verdadera fabrica de

fotografias™ donde se creaban y vendian series gréficas de enorme difusién en Europa y Estados
Unidos, publicadas en volumenes de lujojunto a cuidados y seleccionados textos.

La imprecisa frontera entre € interés cientifico y @ gusto estético de las imégenes arqueol 6gi-
cas de la segunda mitad del siglo XI1X hallevado a algunos autores ainterpretar estas fotografias como
un género fotogréfico con entidad propia, cuya sefia de identidad seria la combinacion de una maxima
informacion y precision, con la voluntad estetizante de representar €l ideal de belleza romantico aso-
ciado a las antigliedades ".

PLANTEAMIENTO DEL TEMA

El temprano vinculo entre fotografiay arqueologia se fundd en base a la consideracion de la pri-
mera como unatécnica o herramienta auxiliar de la segunda, alavez que se revivia el gusto romanti-
co por la Antigliedad.

En la documentada Historia de la arqueologia, descubrimos que en algunas imagenes fotogréfi-
cas arqueol 6gicas de la segunda mitad del siglo XIX no coinciden con e pretendido registro documen-
tal, neutro y objetivo, ni tampoco responden exactamente a composiciones estéticas romanticas. Por €
contrario, en €ellas encontramos retratados junto a reliquias arqueoldgicas, a trabajadores contratados,
habitantes autéctonos o a miembros de las expediciones, arquedlogos y familiares.

A lo largo dd siglo X1X, amedida que el gusto y € conocimiento de las civilizaciones antiguas
se ampliaba y consolidaba, las expediciones arqueol égicas se hicieron més duraderas, |0 que provocd
que los arquedlogos estuvieran acompanados por sus familias. De este modo, personalidades tan famo-
sas como Frederick Jones Bliss, James Henry Breasted, Howard Carter, Arthur Evans, Robert
Koldewey estuvieron acompafiados por sus respectivas esposas e hijos.
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Desde que la esposa de Schlieman se fotografié con el tesoro de Priamo, ha sido una constan-
te en laHistoria de laarqueol 6gica € uso de latécnica auxiliar fotogréfica con fines personales. La foto-
grafia-arqueol dgica abandono su naturaleza técnica auxiliar para convertirse en un medio particular de
aquedlogos para fotografiar a sus familias 0 a si mismos tomando como escenario |as ruinas o piezas
antiguss recién descubiertas. Cabe destacar los retratos de Lord Carnarvon y su hija, las imégenes del
matrimonio Wooney o la coleccion privada de James Henry Breasted.

A través del andlisis de una fotografia de la familia Breasted tomada en 1905, |a presente comu-
nicadon propone una aproximacion a estas fotografias arqueol 6gicas que superan su condicion de téc-
nica auxiliar, para convertirse en medio subjetivo de representacion familiar, en la que lo publico y lo
privado parecen confundirse.

Henry James Breasted estuvo acompafiado por su esposa e hijo en la campafia foto gréfico-
arqueologica que, entre 1905 y 1906, tuvo como objetivo € registro fotografico de las reliquias egip-
das conservadas por encima del nivel dd suelo.

ANALISS

D. Brisset propone que toda fotografia se debate entre lafuerza de la informacion bruta que
trasmitey su carécter polisémico . Atendiendo a primer aspecto, la fotografia que hemos elegido no
es méas que la fotografia de una la familia (padre, madre e hijo), los Breasted, sobre unas ruinas en un
pasge desértico. Sus atuendos revelan la pertenencia a la alta sociedad europea de finales del X1X o
principios del XX, y e escenario, columnas conjeroglificos, nos advierte de su localizacion en Egipto.
Edainformacion bruta conforma el primer nivel de andlisis, € més fécil, inmediato y superficial. Ahora
bien, desde € caracter polisémico de la fotografia, € andisis se enriquece y se complica.

S decodificamos la informacion latente de la
imegen desde la mirada arqueolégica, percibimos un
segundo nivel de significado. De este modo, € retrato
de la familia Breasted debe ser considerado, y anali-
zado como lailustracion de un capitulo de la Historia
de la arqueologia. Desde esta perspectiva, esta foto-
grefia pone rostro a uno de las principales personali-
dades que hicieron posible e descubrimiento y cono-
cimiento de las antiguas civilizaciones. &5
Simultaneamente, estaimagen testimoniael uso de la [z
fotografia como técnica documental y auxiliar perfec- ¥
tamente consolidada y adecuada a la arqueologia de
principios del siglo XX, yaque € hecho de estar retra-
tada la familia Breasted no significa que esta imagen
dge de ser un documento de referencia, o prueba de &
verdad'* para la comunidad cientifica

Un tercer nivel de significado se aprecia a leer
la imagen a partir de la propia Historia de la
Fotografia. Desde este angulo, € retrato de la familia
Breasted, no sdlo representa d maridge de lafotogra-
fia con las ciencias socides sino que, siguiendo las S
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tres fases propuestas por Thomas Neumann "°, es un gjemplo perfecto del avance técnico que a mitad cd
siglo X1X permite separar los tiempos y espacios entre el lugar donde se produce e acto de fotografiar
y € lugar de procesamiento.

Existe un cuarto nivel de significado s interpretamos € retrato de la familia Breasted como un
recurso de informacion socio-antropolégica’®. Sin entrar a valorar la validez del acto y del documento
fotogréfico como fuente para la sociologia o antropologia”’, o que debe percibirse es que la fotografia
elegida transmite ciertos guifios que ilustran e modelo familiar europeo-anglosagjon de finales dd Sgo
XIX, principios del XX.

Desde esta cuarta mirada, percibimos en estaimagen una diferencia de género en las poses ate
la camara fotografica. Por un lado, la sefiora Breasted mantiene una pose rigida, lineal y encorsetada,
mientras que e sefior Breasted goza de cierta libertad corporal, como reflgja su pose curvada y aoie-
ta. Al analizar la composicion familiar del retrato, apreciamos que € padre esta situado en € centro de
la fotografia, a su derecha su hijo, y a su izquierda su esposa. Por ultimo, los fotografiados tienen en
sus manos diferentes objetos acordes a su género y capacidad. Henry James Breasted mantiene en su
mano derecha el gorro de arquedlogojunto a una pluma, mientras que su esposa, guarda en su regazo,
un libro y algunos parios, objetos cotidianos y asociados con la feminidad exigida durante e siglo XIX.

Para poder legitimar los anteriores puctum ' -detalles u objetos parciales '° de la fotografia
como inferencias socio-antropoldgicas vélidas, necesitamos la premisa (y evidencia) de que etamos
ante e resultado de un previo acto de planificacion fotogréfica. De no ser asi, podria defenderse que
como la significacion de los mensajes fotograficos esta de hecho culturalmente determinada y no se
impone como evidencia para todo receptor®, |a lectura antropol dgica quedaria sdlo |egitimada en intui-
ciones no cientificas. Por ello, ago tan trivial como la presencia de la silla en la que posa la sshiora
Breasted ante la cdmara en medio de las ruinas egipcias, nos permite afirmar que si estamos ante la
puesta en escena (o0 presentificacion) de una existencia ?* y una ausencia de neutralidad fotografica;
luego en & andisis de la composicién de la imagen debemos abandonar la idea de la casudidad o
espontaneidad para descubrir una intencion o expresion subjetiva susceptible de ser analizada por la
sociologia y la antropologia.

Cuando la familia Breasted fue retratada en 1905 no se pretendia hacer una foto etnografica a
uso del siglo diecinueve, por la sencilla razon de que no existia en € acto fotogréfico la concienciade
estar fotografiando a |0s otros sino a nosotros®, pero desde nuestra mirada actual, €l retrato de la fami-
lia Breasted si adquiere € rasgo de imagen etnografica de nuestro pasado. No solo por las deducciones
posibles a partir de los puctum comentados anteriormente, sino porque la fotografia no es la cristaliza-
cién de un instante visual -en términos de A. Moles™ - sino el resultado de una planificacion y esceni-
ficacion, nos transmite unos determinados valores y roles sociales vigentes en 1905.

A principios del siglo XX los retratos fotogréficos se habian popularizado y extendido a todas
las clases socidles %, luego, tal vez, no serfa arriesgado afirmar que € retrato de la familia Breasted
tomado en € lgjano Egipto adquiere automaticamente un valor diferenciador poderosisimo. Este retra-
to ofrece a los retratados un escenario excepcional, inimitable y absolutamente Unico, acorde a desso
de diferencia constante de la dta burguesiay de la aristocraciadel siglo XI1X y XX?. Al respecto, Piare
Bourdieu afirma que la fotografia es un lugar privilegiado de la afirmacién de las diferencias, y pro-
porcionzzél una ocasion privilegiada de observar la légica de la busgueda de la diferencia por la dife-
rencia.
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Finalmente, podemos someter a este retrato fotografico de la familia Breasted a un quinto nivel
deandissy significado motivado por una ltima mirada historica-contextual.

Una correcta contextualizacién de una imagen fotografica exige el conocimiento profundo tanto
de la cultura del fotdgrafo como la de los sujetos fotografiados 2 y ademés exige e conocimiento
exato de la historia en la que se encuentra inmersa. Las fotografias no solo son productos culturalesy
se hallan inmersas en una cultura determinada®, sino que deben tener una dimension temporal que
les otorgue a su vez un significado completo.

Si contextualizamos € retrato de los Breasted, éste se convierte en un claro exponente de la pre-
snda colonial europea (y estadounidense) de finales del siglo XIX y principios del XX en Oriente. De
igud modo que Roland Barthes dice que toda fotografia es un certificado de presencia®, se puede &fir-
me que los Breasted certifican la presencia de Occidente, con sus valores y modelos familiares, en
Oriente.

Desde este ultimo nivel de andlisis, € retrato familiar de los Brested se convierte en una verda-
daaimagen iconica, en la que, lgos de ser Unicamente una fotografia de familia, pasa a convertirse en
el testimonio de una accion de conquista, la de Oriente por Occidente.

CONCLUS ON

El andlisis poliédrico dd retrato fotogréfico de los Breasted en Egipto nos permite alcanzar unos
nivdes de significacion profundos que nos llevan a una lectura historico-contextual definitivamente
sugerente. Partiendo de que d retrato de la familia Breasted difumina las fronteras entre la técnica
arqueologica -lo publico- y € medio de expresion -o privado y lo subjetivo-, y aceptados |os puctum
como continentes con una gran carga sociologica y antropoldgica, debemos concluir que este retrato
de familia se convierte en una mirada de superioridad frente a los otros, bien habiten la misma socie-
dad u otra diferente.

En este segundo caso, através del modelo familiar retratado, se transmite la supremacia de una
civilizacion sobre otra, y se expresa € dominio sobre tiempo del otro, por medio de la apropiacion de
las de reliquias intangibles de su pasado, en este caso, las ruinas de un templo egipcio.
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NOTAS
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2 Philippe Dubois {El acto fotografico. De la representacion a la recepcion, 1983, Pags. 20-51) nos habla de tres posicio-

nes epistemoldgicas en cuanto a la cuestion ddl realismo y del valor documental de laimagen fotogréfica: 1) la foto como

&350 dd mundo (el discurso de la mimesis: laimagen fotografica como la mas perfecta imitacion de larealidad); 2) Foto

camo operacion de codificacion de las apariencias, como transformacion de lo rea (é discurso dd codigo y la decons-

truccion: la imagen fotogréfica no es un espgio neutro sino un Util de transposicion, de andlisis, de interpretacién-transfor-

meddn de lo real), luego toda imagen es analizada como una creacion arbitraria, cultural, ideoldgica 'y perceptua mente
codificada. Segin esta concepcion la imagen no puede representar o real empirico; 3) Lafotografia como huella de unarea

lided (d discurso del index y lareferencia: este movimiento vamas alla de la simple denuncia del "efecto real" y cree nece-

10 interrogar segun otros términos la ontologia de la imagen fotogréfica).
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® TALBOT, Fox, The talbotype Applied to Hieroglyphs, 1846

" Cabe destacar |as fotografias arqueol 6gicas de |as ruinas mayas yucatecas que en 1841 John Lloyd Stephens realizé, junto
a George Catherwood. Ambos llevaban una camara daguerrotipo y sus fotografias se convirtieron en documentos probato-

rics indiscutibles, y Desiré Charnay (1857-60, 1880-84 y 1886), Theobert Maler (1887-94)

8 Auguste Salzmann fotografié en Jerusalén restos arqueol 6gicos por encargo del arquedlogo Louis Félicien de Saulcy
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Cultura... Pag. 53) define imagen antropol 6gica a toda aguella de la que un antropdlogo pueda obtener informaciones visua-
les (tiles y significativas, y. pueden tener un interés antropol dgico, auque no hubieran sido producidas con dicha intencion
8 BARTHES, Roland, La camara ltcida. Nota sobre la fotografo. Piados, Barcelona, 1989.

Y BARTHES, Roland, La camara ltcida... Pag. 89

? | a significacion de los mensgjes fotogréficos esta de hecho culturalmente determinada, no se impone como evidencia
para todo receptor. BRISSET, Demetrio E. Fotos y Cultura . . Pag. 26

! BRISSET, Demetrio E. Fotosy Cultura. ... Pag. 53

2 LaAsociacion Britanica parael Avance de la Ciencia, BAAS, publico en 1854 donde se imparten un serie de instruccio-
nes para consules, politicos, residentes y vigjeros, en la que se indica como deben recopilar la informacién de manera estan-
darizada sobre los diferentes tipos raciales, usosy costumbres.

% MOLES, Abraham. La imagen, Ed. Trillas, México, 1991. Pag. 91

% FREUND, Giséle, La Fotografia como documento social. Gustavo Gili, Barcelona, 1993. P4g 72: El &rea de penetracion
de la fotografia, limitada en principio a la dite intelectual, se extendi6 hacia 1860 a las amplias masas de la burguesiay de
la pequefia burguesia

% FREUND, Gisdle, La Fotografia como documento social... Pag 13: El retrato fotogréfico corresponde a una fase particular
delaevolucién socid: € ascenso de amplias capas de la sociedad hacia un mayor significado politico y social... mandarse hacer
el retrato era uno de esos actos simbdlicos mediante los cuales los individuos de la clase socia ascendente manifestaban su
ascenso, tanto de caraa si mismo como ante los demas, y se situaban entre aguellos que gozaban de la consideracion socia

% BOURDIEU, Pierre. Un arte medio... P4g. 88

2 BARTHES, Roland, La camara l(cida, p.134

% BRISSET, Demetrio E. Fotosy Cultura. ... Pag. 97

#® BARTHES, Roland, La camara ldcida, p.134

291



