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Desde hace mucho tiempo, la familia era, para mi, mi madre y
mi hermano. Fuera de ellos nadie més, salvo €l recuerdo de los
abuelos. Ningun primo, ese elemento tan necesario para la
constitucion del grupo familiar. Mi familia no es la "Familia".
Tampoco comparto la opinion de los cientificos que consideran
a esta como un nlcleo de pertenecia inmediata, un tejido de
obligacionesy de rituales, de conflictosy de inhibiciones. Hay
familias en las que laspersonas se "quieren™.

Roland Barthes. La camara |Ucida.

TIEMPO DE FAMILIAS

Lafamilia es universal. Pero sus limites, caracter y estructura registran multiples variaciones en
egpado y tiempo. Son variaciones que van desde la poligamia alamonogamia, desde lafamilia patriar-
cd alaconyugal igualitaria, desde grupos extensos formados por varias generaciones que vivenjuntas
hedta la familia monoparental, desde € matrimonio como acuerdo hasta € matrimonio romantico por
anar.

Entre nosotros, impera € modelo de familia denominado europeo, cuya caracteristica funda-
mentd es, seglin Jack Goody”, el protagonismo que alcanza en € mismo la pargja conyugal mondéga-
ma, unida por un vinculo matrimonial indisoluble, a que hombre y mujer acceden, a menos en teoria,
libremente y en plano de igualdad. Su estructura es bilineal, es decir se valora tanto a los parientes del
maido como a los de la esposa. Los conyuges se Ilevan pocos afios de diferenciay, como ha destaca-
do HgnaP, se casan a una edad avanzada comparativamente a lo que pasa en otras culturas, de forma
que se da una sexualidad de espera desde |a adolescencia hasta e matrimonio.

Este modelo, gestado por influencia de la iglesia, ha sido predominante en Occidente desde la
Eded Media hasta € Ultimo tercio dd siglo XX, dandose lo que Roussdll ha [lamado "El reino de la
familia conyugal">. Pero, en los dltimos treinta afios, se han producido cambios ideol 6gicos y demogréa
ficos que han permitido hablar del agotamiento de la misma, como ha hecho Elisabeth Roudinesco’, e

induso, anunciar su "muerte™>.

Las modificaciones més importantes son consecuencia del cambio producido en € terreno de
las idess. La pareja matrimonial sigue siendo la formula preferida por la mayoria de |as personas, pero
su sentido ha cambiado y ha pasado a considerarse un elemento libre que puede crearse y deshacerse
por la mera decision de los afectados. Las separaciones y divorcios han permitido nuevas pargjasy la
condtitucion de las llamadas familias recompuestas, que registran muchas modalidades, como las for-
medas por madre o padre que viven con los hijos de una unién anterior y su nuevo compafiero/a, € cual,
asu vez, puede tener hijos propiosy también haber hijos comunes. En realidad es un modelo flexible,
en e que las relaciones familiares y de amistad se mezclan y los lazos de parentesco no estan clara-
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mente definidos. Igualmente, la mayor tolerancia haincidido en el incremento publico de las familias
homosexuales, cuyo acceso al matrimonio esta ya permitido, en nuestro pais, desde e 1 dejulio de
2005. Otro tanto cabria decir de las uniones de hecho o parejas cohabitantes, que, como novedad, hen

perdido ya el caracter que tuvieron en su momento de alternativa a las casadas, porque mantienen cam- i
portamientos muy similares.

Demograficamente, las pautas residenciales y 1os movimientos naturales han variado profunde:
mente y han hecho aumentar los grupos més reducidos, como la familia monoparental o lanuclear. La
primera, formada por un solo progenitor y su descendencia, es cada vez mas comin; pero la ssgundg,
es decir lareducida a la pargay los hijos, sigue siendo mayoritaria. Los hijos son menos y pemane
cen més tiempo junto alos padres, especialmente en los paises del sur de Europé’.

En definitiva, tenemos nuevas realidades familiares y la prensa se hace eco de ellas’. Lafamilia
conyugal ha dejado de ser "opcion Unica’, pero mantiene su predominio en la estructura socid y enla
imagen artistica. En ellanos hemos centrado. La pintura europea lahainterpretado desde la Edad Meda
hasta la Contemporaneay lo ha hecho en los retratos, en los episodios de naturalezareligiosay en les
escenas costumbristas. Los artistas han representado familias campesinas, Sagradas Familias, familias
burguesas y familias obreras, desde los distintos puntos de vista que se crean a la luz de sus propios
presupuestos ideol6gicos y de los imperantes en cada momento historico.

LA PINTURA MEDIEVAL Y RENACENTISTA: DE LA SAGRADA FAMILIA A LA FAMILIA
BURGUESA

La Sagrada Familia es un motivo iconogréfico que llega tarde
alapintura. Durante toda la Edad Media, tanto en e roménico como
en el gotico e incluso en € bizantino anterior o posterior a la revolu-
cién iconoclasta, 10 que se representa abundantemente es la figura de
La Virgen con & Nifio, es decir, Maternidades con mayor o0 menor
expresion de sentimientos. Ello es 16gico. Lo que destaca la Historia
Sagrada es el hecho del Dios que se FOTQ 1 Frgntal romanico de la
hace hombre con la intervencién de 'glesiade Avia (Barcelona) dexda

. . ; do a la vida de la Virgen. Hada
una mujer, laVirgen. San Jos€ N0 €S 1900, |a Sagrada Familia aparece
padre natural, solo legal. Por ello, el en las escenas de la Natividad y de
protagonismo corresponde a la la Huida a Egipto.

Madre, alaMaternidad més que a

la Familia, lo mismo que sucede en

la pintura profana, en la que también predominan estas frente a las
escenas familiares.

Las primeras Sagradas Familias pictéricas no tienen identided
propia, sino que se insertan en determinados episodios de la Hidoria
Sagrada, como la Natividad, la Adoracion, la Epifania o la Huidaa
Egipto (Foto 1). Tendremos que llegar d Renacimiento para que se
muestre independiente y desvinculada de cualquier narracion. Ad
sucede en las obras de Rafael. En estas (Foto 2), la figura de San Jose
cierra el grupo y adopta una actitud protectora respecto a la Madrey

FOTO 2. RAFAEL. o . _
Segrada Familia, 1505, a Nifio. Se le atribuye un nuevo papel: yano es un mero acompa
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fiante, sino un marido y un padre preocupado y ello serd todavia mas evidente en los g emplos del siglo
sguiente. La Historia Sagrada se ha hecho més emocional.

Pero e Renacimiento aportd otras novedades e impulso € retrato burgués, en € cua "la fami-
liano sdlo se presenta sino que se representa’®. Uno de.los objetivos fundamentales del retrato enton-
oss era @ de la conmemoracién, ya que se proyectaba claramente hacia € futuro. Por ese motivo, "sta-
tus' y retrato estaban unidos y la pintura como recuerdo visual de los miembros de la familiay de su
rango fue una de las ideas que propagé € Humanismo. Este culto ala personalidad y alapropiaiden-
tidad cultural se recoge también en laimportancia que € linge tendra para los Humanistas y que se afa
narian en representar a través dd arte. En € tratado Libri della Famiglia (1432-1435), Lebn Battista
Albeti considera que € patrimonio, € honor y la virtud son los elementos basicos del lingje familiar.
Se trata de un "concepto de familia estrecho, cerrado y limitado"®. Traza el modelo de la familia pode-
rosa renacentista a través de la idealizacidn de la suya propiay la fundamenta en dos aspectos: la femi-
nided y lariqueza. El primero se muestra en la castidad y en la maternidad; y € segundo, en la sun-
tuoddad de la indumentariay de los objetos del hogar.

El mismo Alberti evoca a las grandes estirpes de la sociedad italiana del Quattrocento (los
Gonzaga, los Malatesta, los Médici, los Rucellai) y alos pintores que los representaron (Mantegna,
Fiero della Francesca o Botticelli). Iguamente, a agin miembro de aquellas, como € mercader
Giovanni Rucellai que escribi6 e representativo recordatorio // Zibaldone. De acuerdo con este, la edu-
cacion de lafamiliay € culto ala memoria se manifiesta en las representaciones de los antepasados,
de los cuales hay que imitar las virtudes y perpetuar |os buenos actos. Laidea, tomadade Plinioy los
retratos de la Antigliedad, hace que la funcion de dichas imagenes familiares sea doble: social (presti-
gio) y moral.

Estos planteamientos son los que alumbran € retrato fami-
liar renacentista y los que desean mostrar los clientes a la hora de
s representados. Sin embargo, € gemplo mas representativo los
produjo la pintura flamenca dd siglo XV. Fue esta una pintura
impulsada por la burguesia y para la burguesia. Crearon obras de
pequefio tamarfio porque estaban destinadas a decorar las casasy no
los grandes palacios o templos, y en 6leo, la gran aportacion del
periodo que permitid colores més brillantes y mayor detallismo, en
comparacion con e temple'®. En este contexto, Jan Van Eyck repre-
sent6 a El matrimonio Arnolfini en e momento de celebrar su boda
(Foto 3). El pintor dafe de tal acto poniendo en & fondo Johannes
de Eyck fuit hic 1434 ("Johannes de Eyck estuvo agui 1434") y con-
virtiendo la obra en un "testimonio matrimonial"."

En aquella época, la celebracion del matrimonio no requeria
de autoridad religiosa para certificar la unién. Bastaba con que los
contrayentes expresasen su voluntad cogiéndose primero de la |
mano y después, é, haciendo e juramento con la mano derecha -
levantada. Asi es como aparecen en la escena, que esta llena de sim- FOTO 3. JAN VAN EYCK.
bolismo religioso y la contemplan tres figuras reflejadas en el espe- Bl matrimonio Arnolfini. 1434.
jo convexo del fondo. LaVentana lateral abiertapermite ver e exte-
rior y que la luz entre en la habitacidn, pero las figuras, bésicamen-
te lamujer, estan iluminadas por la ldmpara que cuelga del techo y
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gue solo tiene una vela encendida en alusion a la presencia de Grido.

El marco del espejo se decora con diez escenas de la pasién y no

fata e rosario colgado en la pared del fondo ni € perro, en pime

término, como signo de la fiddidad conyugal. La indumentaria es

rica, como corresponde a ato "status' del adinerado mercader ital
liano Arnolfini, y en lamujer resaltae vientre abultado. No erasio

la moda de la época, sino d anuncio velado de la fecundidad fuiurg

relacionada con la consumacién € matrimonio, que encuentraen la

procreacion su razon de ser.

En definitiva, estamos ante € prototipico retrato burgués qe
demuestra el poder de clase a través de laopulenciadel mobiliarioy
de laropa. Pero su mayor originalidad radica en € hecho de qe
e siendo una pintura profana tenga tantas connotaciones sagradas. Rx
FOTO 4. HOLBEIN, EL JOVEN. La €10, € acontecimiento pintado sobrepasa los limites del retrato y se
familia del Pintor. 1528. convierte en € simbolo de todo lo que implica € matrimonio: jura
mento, fidelidad y fertilidad.

El Renacimiento nos dejé también representaciones pictoricas de familias que no procedian cd
encargo previo, sino de la simple voluntad de artista, como las tradicionales familias del pintor, que se
impusieron a partir de entonces y son €l resultado del cambio de criterio producido en cuanto a la cot
sideracion del artista. Este se ha aeado de la calificacion de artesano que tenia en la Edad Mediay ha
pasado a ser visto como creador. Ha adquirido reconocimiento personal y profesional, y dicho recono-
cimiento se ha hecho extensivo a su familia. Por ello, accede a ser representada. Holbein, € joven, rea
lizé su Familia del Pintor (Foto 4), que denota la influencia del modelo sagrado de la Virgen con

Nifio y San Juan, tan extendido en su tiempo. El retrato de familia occidental no termina de dedigarse
de los referentes religiosos.

EL SIGLO XVII. EL HOGAR Y LA CORTE

Estas representaciones continuaron porque eran los modelos que mas cerca tenian |os pintores.
Rubens inmortalizo a Elena Fourment y sus hijos en diversos retratos. Jordaens, dentro de la misma
escuela flamenca del periodo, hizo lo propio con la suya (Foto 5). Es la expresion de una vida familiar
placida, ordenada jerarquicamente y algada ya del modelo sagrado. Los personajes son los caracteris
ticos de "mejillas de manzana, rebosantes de salud. El pintor se incluye en @ conjunto y domina el
grupo, desde su condicion de Pater Familias. Las mujeres presentes, ya seala esposa, lacriadao lahija
ocupan € espacio que les corresponde en lajerarquia familiar. Caa
miembro tiene reservado su lugar y dicho lugar viene predeterminado de
antemano por razon de sexo.

En Holanda se da la misma reiteracion de imagenes de pintores
® con sus familias y con similar caracter giemplificante. El bienestar pro-
- fesional se identifica con € persona y ello se manifiesta en textos cono
Orbio Pictus de Comenlius, en € que se recurre a la familia dd atida
para dar gemplo de "la familia'. Rembrandt es la excepcion y aungue
en dos ocasiones se representd junto a Saskia, € resultado no encgaen
FOTO 5. JORDAENS, Lafamilia |2 Calegoria de lo doméstico™.

dd Pintor. 1621.
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En generd, en d siglo XVII, se intensificaron los
vaares familiares y se sobrevaloraron las escenas domés-
ticaes El modelo sagrado se hizo cada vez méas humano.
Los gestos, las actitudes y las miradas se volvieron mas
populares y es atraveés de ellos que la Contrarreforma con-
dgu6 su objetivo de aproximar lareligion alos fieles. Un
bun gemplo lo tenemos en La Sagrada Familia del
Pajarito (Foto 6). Murillo presenta un grupo familiar, sen-
dllo, equilibrado y unido, en un momento cualquiera de su
adivided diaria. Sus miembros participan de lamisma ae- i -
giay de lamisma accién. Se afanan en € trabgjo y solo FOTO 6. MURILLO.
lo interrumpen para atender a Nifio. Laboriosidad, respon- La Sagrada Familia del Pajarito. 1650,
sdlided y amor son algunos de los valores que transmiten
y Se concretan, basicamente, en la figura de la Virgen, la
ad representa ya € ided propuesto por la iglesa de "la
pafedta casada’. La historia sagrada se ha hecho historia cotidiana.

Pero las mejores representaciones de la familia se producen en  género especifico ddl interior
holandés burgués. No son retratos, sino registros de vidacotidiana, fundamentalmente, "vidade mujer".
Parafraseendo a Virginia Walf, la mujer tiene aqui "habitacion propid' y reinaen e espacio privado del
hogar, desarrollando las funciones de esposa'y madre que laiglesiay la sociedad civil le ha confiado.
S hogares pulcros, elegantes, ordenados, hechos de silencio y supresion del tiempo, que no permiten
vidumbrar la situacién real que vivia Holanda entonces, enfrentada a Espafia en crueles guerra de reli-
gon.

Lamujer lee una carta, se supone de amor, o la escri-
be Posaparad pintor, cuidade sus hijos, tocalaclave, d laid
o d virginal. Asi la han mostrado Vermeer, Borch, Dou,
Hooch, Maes, Metsu, Steen, Netscher o Witte™®. Son activida-
des laicas pero impregnadas de una religiosidad a la medida = = =
dd hombre, que, aveces, transcurren en compaiiiade lafami- | gl
lia En Retrato de grupo de Gabriel Metsu (Foto 7), € naci-
miento del hijo la saca del espacio domestico femenino pro-
pioy la abre a exterior para, excepcionalmente, recibir los
parebienes de la visitante. La procreacion es un hecho bien- -
venido en todas las sociedades, pero todavia mas s cabe en gOTO 7. METSU. Retrato de grupo. 1661
los Paises Bgjos, como |o sugiere latendencia de los pintores
dd sglo XVII arepresentar recién nacidos fuera de situacio-
nes historicas, mitologicas o religiosas.

La obra esta concebida a modo de instantanea. Una sefiora acaba de entrar en la sala guiada por
una sirvienta que le acerca una silla. Lajoven, gque celebra su reciente maternidad, recibe a la visita
junto a su marido y a otra mujer mayor. Las figuras derrochan solemnidad y ternura. Nunca miran de
frente, Sino que se centran en lo que hacen. Comparten protagonismo con € espacio en € que se
encuentran, ese tipico ambiente burgués perfectamente representado gracias a la habilidad dd artista.
Metsu ha reproducido con maestria las texturas de los materiales, desde la dureza del mérmol del suelo
ala suavidad de las sedas, pasando por la consistencia de la afombra que cubre la mesa de la derecha
de la habitacion. La suntuosidad de la sala, la riqueza de las ropas y los objetos, indican que estamos
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ante una familia verdaderamente adinerada. Algjandro Vergara® sugiere que, posiblemente, e trate de

Jan Jacobzs Hinlopen y su esposa Leonora Huydecoper, que contrgjeron matrimonio en 1657 y ean
coleccionistas de arte.

Pero fdta comunicacion entre la pargja. EI matrimonio del siglo XVII no se fundamenta en
amor sino en pactos econdmicos e intereses familiares. Es una necesidad social, consecuencia de lapo-
hibicion del incesto y de la obligacion de apargjarse con alguien de fuera. A través ddl discurso ede
siastico se insiste en la primacia del amor cristiano por encima del humano, de forma que la fuxdtn
basica del matrimonio es la procreacion, lo que convierte la sexualidad en un deber, y € amor no es
imprescindible. La pintura en general y este gemplo en particular recogen esa realidad y muesran
como era el comportamiento habitual de los conyuges: correcto y distante.

FOTO 8. MAES. Figuras en un interior
(E! tamborilero desobediente).
1656-1657.

Un modelo de familia que dissmula su verdadero significado lo tenemos en Figuras en un inte-
rior (El tamborilero desobediente) de Nicolaes Maes (Foto 8). El tema desarrollado es la disciplinay
la educacion de los hijos, que era muy valorado por los moralistas de la época. La madre amenaza a
uno de los chicos para que dgje de tocar € tambor, mientras el otro duerme en la cuna a sus pies. El
cuadro demuestra que la infancia entonces no gozaba de la misma consideraciéon que actuamente, en
parte como consecuencia de la ata natalidad y mortalidad infantil. Hay que llegar alos siglos XVIII y
XIX para que eso ocurra; pero es, basicamente, en @ siglo XX cuando se desarrolla la idea de que €
nifio tiene que ser protegido por encima de todo y a cualquier precio. Los hijos dgaron de ser, enton+
ces, la garantia de la supervivencia futuray se convirtieron en € simbolo de la realizacién familiar.

Pero esta obra es la familia del Pintor. El persongje que aparece reflgjado en € espejo dd fondo
seguramente sea e propio Maes'y es posible que las demas figuras sean su esposa Adriana Brouwers,
el hijo de esta, Justus de Gelder, y la pequefia Johanna, la hija de ambos. La incorporacion del auto-
rretrato del pintor, demuestra, unavez mas, € orgullo profesiona y familiar que sentian estos artistas.
Nuevamente, tenemos € recurso del espegjo para mostrar las personas que estan delante de la escema
representada, como en e Matrimonio Arnofini 0 en Las Meninas. La semejanza es mayor con € cua
dro de Velazquez, pintado € mismo afio, y, asi la figura de Nicolaes Maes, en este caso, 0 de los reyes
Felipe IV y Mariana, en € otro, parecen estar en un retrato pictorico méas que reflgjadas en un espgo.

Es un signo de la artificialidad barroca'y del juego repetido que lleva a cabo con las imégenes redesy
las iméagenes figuradas.
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También en Holanday en & mismo siglo XV I, Frans Has impulsb € retrato de grupo en gene-
rd y de grupos familiares en particular. El grupo familiar ante un paisaje (Foto 9) se convierte en
edampa social. Las figuras de cuerpo entero, salen de laintimidad de su hogar y se colocan delante del
abal, con lo que alcanzan luminosidad por contraposicion a fondo més oscuro. En € lateral derecho,
las nubes doradas, que recuerdan ala pintura de Rembrandt, inciden en un llano tipicamente holandés,
resueto con amplias y abocetadas pincelas que se adelantan a su época. La pargja conyugal, en € cen-
tro de su familia, es una excepcional muestra de afectividad para su tiempo, y denota su alto rango
socid con lainclusion del chico de color, producto del colonialismo y de las amplias rutas comercia-
les llevadas a cabo por esta prospera burguesia de amplias miras.

Pero no todos los pintores del periodo representaron familias burguesas. La campesina irrumpié
entonces en el panorama artistico de lamano de los hermanos Le Nain, en Francia. Se sitlla en inte-
riores tenebristas y esta tratada con tanta veracidad que parece anunciar las interpretaciones de
Courbert, Millet y Daumier, los grandes realistas franceses del siglo X1X. Louis Le Nain pinté De vuel-
ta del bautizo (Foto 10). Es una familia centrada por € protagonismo de la imagen paterna. Las figu-
ras responden al méas puro estatismo y son presentadas con la sencillez que caracteriza a su clase social.

3 5

FOTO 10. LE NAIN. De vudtadd bautizo. 1642

FOTO 11. RIBERA. Magdaena Ventura FOTO 12. VELAZQUEZ. Las Meninas o
con su marido y e menor de sus tres hijos Lafamilia de Felipe IV. 1656
1631
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Por e contrario, Ribera pinté familias muy algjadas de agquella normalidad. El retrato de
Magdalena Ventura con su maridoy & menor de sus tres hijos es un buen gemplo (Foto 11). Eda
mujer, conocida también como la barbuda de los Abruzzos, da de mamar a su hijo con € Unico pecho
gue tiene. Ser deforme, como El nifio cojo, del mismo autor, o los bufones de Ve azquez, resulta toda
via mas impactante en su realismo. No pasa desapercibida. Por ello, satisface plenamente los afanes de
efectismo y teatralidad que persiguid € barroco en aquellos paises en los que se configuré como arte
de la Contrarreforma.

Familia es también la familia real que mostr6é Veldzquez en Las Meninas (Foto 12). En € pri-
mer inventario de Palacio de 1666 figuraba como Su alteza la emperatriz con sus damas y una enana™
yen el de 1734 se identifica con La Familia de Felipe IV, manteniéndose este nombre hasta 1843, que
fue cuando Pedro de Madrazo incluyé la obraen € catdlogo del Museo del Prado como Las Meninas.
Curiosamente, € nombre de las sirvientas se antepone a de los amos, |o que es "reflgjo incipiente dd
ambiente republicano y revolucionario caracteristico de la Europa de mediados del siglo XI1X"%.

El cuadro se pint6 en la Sala del Cuarto Bajo del Principe del Alcazar de Madrid, que habitd
Baltasar Carlos hasta su muerte en 1646 y que, desde entonces, fue € taler de Veldzquez. Todos los
personajes son conocidos. Antonio Palomino los identificd en @ siglo XV111*’. En & centro aparece la
infanta Margarita, que tenia entonces cinco afos, escoltada por las dos meninas, o nobles doncellas que
cuidaban alos hijos de los Reyes, Maria Agustina Sarmiento e Isabel de Velasco. La primera se aro-
dilla ante la nifia y le ofrece un blcaro en bandegja de plata. A la derecha se sitlan los bufones
Maribarbola y Nicolasito Pertusato con € perro. Detras, Marcela de Ulloa y Diego Ruiz de Ancona
José Nieto en la puerta dd fondo y Velazquez, delante, ante € caballete. Felipe 1V y de su ssgunda
esposa, Mariana de Austria, sereflggan en el espgo que cuelga de la pared trasera.

La manera de representar es innovadoray engafiosa. Se trata de la representacion de unarepre-
sentacion que es la familia. Pero, ¢ante qué familia estamos?. ¢Es licito hablar de la Familia de Felipe
IV cuando solo estan los Reyes y la infanta Margarita, fata la hija mayor y heredera, Maria Teresa, y
hay ocho personas mas que no forman parte de ella?. ¢Estamos ante e mismo tipo de unidad familiar
gue retratarian mas tarde, en 1743 y 1800, Louis-Michel Van Loo y Francisco de Goya en sus repec-
tivas Familia de Felipe Vy Familia de Carlos IV?. Larespuesta esta en € doble significado de la pda
bra "familia". Como dice Fernando Marfas™®, "usamos hoy un termino que en el siglo XV11, tenia dos
e de "parentela’, para referirse alos miembros de la familia consanguinea en sentido estricto, y € de
"familia', en sentido lato, a partir del concepto latino de familia extensa, que incluia a los "famuli”, a
los criados y alos esclavos'. Por o tanto, Las Meninas es un retrato colectivo de la familiarea en sar
tido lato, no sdlo referido ala"parentela’ y, a mismo tiempo, restringido, porgque Gnicamente muestra
unos cuantos servidores de la Corte.

La obra marcd un hito en la historia de la pintura
Su trascendencia va mas ala del hecho de que Vdazquez
consiguiese en ella "pintar  aire" *° e iniciar & camino
de la perspectiva aérea. Es € "retrato de familid' més
famoso y cuya "personalidad fue tan poderosa como paa
crear un genero dentro del retrato cortesano espafiol"%. Su
influencia se dgo sentir en muchas de las siguientes repre-
sentaciones de familias, como La familia del Pintor, que

FOTO 13. MARTINEZ DEL MAZO.
Lafamilia del Pintor. 1559
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redizO Juan Bautista Martinez del Mazo,
yaro de Velazquez, tres afos despues
(Fato 13).

El recuerdo de Las Meninas es !

incuesionable y hay muchas similitudes.
Ad, laidea de profundidad, aumentada, en
ede caso, con la colocacion de lahabitacion
ad fondo; la disposicion de las figuras de §
frate y de perfil; los cuadros que adornan §
el egpacio, especiamente € retrato de
Fdipe IV en la pared dd fondo; € centro
desacado con mayor luminosidad o la
egructuraa modo de escenario, en d que la
cotina de la izquierda hace € efecto de
tdon amedio descorrer, como en laobra de
Vdazouez 1o hacia € caballete. Ademas, FOTO 13. MARTINEZ DEL MAZO.
Matinez del Mazo también se autorretrata Lafamiliadel Pintor. 1559.
y goaece en € cuarto de detrés, de espal-
des trabgando, justamente, en € retrato de
la infanta Margarita, cuyo modelo esta
ausente

Estén representados ocho de los hijos del pintor. Los cuatro primeros, alaizquierda, fruto de su
marimonio con Francisca Veazquez Pacheco, que murié hacia 1654. Son Gaspar, Baltasar, Maria
Taesay Mechor. A la derecha se sitlla su segunda mujer, Francisca de laVega, y los cuatro hijos teni-
dos con dla. Las alusiones alafamilia Mazo se completan con € blasdn que aparece en € angulo supe-
rior izquierdo y que muestra el brazo de un hombre que lleva un mazo®.

Se trata, probablemente, de la primera pintura dentro de la historia del arte espariol en la que
gparece representada una familia civil en un entorno domestico. La familia es € tema central del cua-
doy en é se subrayan no solo los elementos de lingje, como e escudo de armas, sino también los lazos
entre sus diferentes miembros, [0 que no excluye las ausiones a lajerarquia interna. Hay una clara
voluntad de marcar las diferencias entre los hijos de unay otra esposa. Por ello, se colocan en uno y
adro lado, pero sinrenunciar ala comunicacion entre ambos grupos y esta se establece atravées de Maria
Taess, que acariciala cabeza de su hermanastro, marcando € punto de enlace.

El escudo, los vestidos y € guar de la casa proporcionan datos para la descripcion socia de la
familia Pero también se insiste en los datos de caracter profesional, incluso con mas precision s cabe.
El cuadro sobre € que trabga d pintor y € retrato de Felipe 1V que adorna la pared de la sala son prue-
bes inequivocas de que no se trata de la familia de un pintor cualquiera, sino de la familia de un pintor
e se dedica a retratar a la familia real. Ademés, como recuerda Jestis Portis, las referencias que
Matinez dd Mazo hace a Las Meninas y a Velazquez bien podrian ser para indicar que o mas desta-
cado dd arte de la pintura se desarroll6 en su propia tradicién doméstica. La relacion entre familiay
actividad profesional es muy explicita en este caso.
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LA CONTINUIDAD Y LOS CAMBIOS DEL XVI11

En € siglo XVIII, en Espafia, la familia representada siguié siendo, basicamente, la de reyes
principes y nobles. En 1743, Louis-Michel Van Loo pint6 Lafamilia de Felipe V (Foto 14) para e
Palacio de Aranjuez”. Sus precedentes no hay que buscarlos tanto en Las Meninas como en las escena
de la Corte de Luis X1V La austeridad de los Austrias, visible en aquellas, ha dado paso a esta repre
sentacion ostentosa, teatral y caracteristicadel barroco triunfante de la época. Los personajes no ocu
pan una habitacion que existiese realmente, como en la obra de Velazquez. El Alcazar de los Austrig;
se habia incendiado en la Navidad de 1734 y las obras del nuevo Palacio Real de Madrid estaban er
marcha. El primer Borbo6n residia en e Palacio de la Granja, que ya estaba totalmente terminado, y el
el madrilefio del Buen Retiro. Pero € suntuoso salén en e que transcurre la escena pintada no pertene-
ce aninguno de ellos.

O ™ - ;
. g
Sy S i) e

FOTO 14. VAN LOO. Lafamiliade Felipe V. 1743.

Es un fondo arquitecténico inventado, sometido aiin a la formula renacentista escenogréfica,
que recuerda a algunos trabajos de Veronés. Los marmoles, las masas de terciopelo que caen en plie-
gues de aparente descuido, las columnas de orden gigante, las balaustradas y los arcos que dan a un
fasojardin, resaltan a los personajes, dispuestos amodo de friso en los primeros planos. Estamos ante
un nuevo concepto de retrato, e retrato aulico del siglo XV 111, quetriunfé en e la Corte borbonica fran
cesa de lamano de Jean Ranc, € cua vino a Espafia para servir los intereses estéticos triunfalistas de
estos borbones y realizo un retrato de la familiared®, en e que se inspird Van Loo para hacer este.

La familia real adopta posturas claramente rococd. Todos estan lujosamente vestidos para una
ceremonia cortesana, cubiertos de bandas y joyas, como esperando el paso de los palatinos en e besa-
manos o larecepcidn de los embajadores. Cada uno ocupa €l lugar que le corresponde en "la familia’
y los musicos de la Real Camara tocan en una tribuna elevada para acentuar la solemnidad del momen-
to. En @ centro aparece € rey junto a su segunda esposa, Isabel de Farnesio, que apoya el brazo en un
almohaddn, en € que se encuentra la corona Real. A su arededor se dispone la "parentela’, no la "fami-
lia" como en Las Meninas. En € grupo de laizquierda: Maria Ana Victoria, hija de Felipe V e Isabd
de Farnesio, d lado de Barbara de Braganza 'y su esposo, € futuro Fernando V1. Detras de los reyes
estén los infantes Luisy Felipejunto a su mujer. Cierran e grupo por la derecha, las otras dos hijas de
Felipe V e Isabel de Farnesio (Maria Teresay Maria Antonia Fernanda), la mujer del que seria Carlos
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I (Maia Amalia de Sgonia) y este. Delante, vemos a dos infantas jugando con € perro. Una esla hija
de egtos Ultimos (Maria Isabel) y laotra, hijadd infante Felipe (Isabel Maria Luisa).

Es un grupo en e que dominan los personajes masculinos sobre los femeninos, por su condi-
ddn de herederos. Los siguientes monarcas Luisy Fernando, estédn d lado del rey. Carlos, que enton-
oss garey de las Dos Sicilias, aparece de pie y tan destacado como su hermano Fernando, pero més
dgado dd "centro del poder" porque en ese momento se veia dificil que llegase a ocupar la corona
egpadla Van Loo no olvida que la familia, sobre todo s es de estirpe real, es una institucién jerér-
quicay organiza €l espacio en base aello, convirtiendo en ge de la composicion a Felipe V' y a Isabel
de Fameso, que eran los monarcas reinantes y la cabeza de esanumerosaprole. Todo € conjunto resul-
taficticdo. Dalaimpresion de que € telén se halevantado y aparecen en la escenalos actores. Los indi-
viduos como tales se nos esfuman. Quedan "despersonalizados

en aras del valor representativo de su funcién social"®.

Bien digtinta es lavision que ofrece Goya de La familia
de Carlos 1V (Foto 15). La ampulosidad ha desaparecido y los
protagonidas estan tratados con evidente sarcasmo. Por ese
moativo, € pintor fue despedido de su cargo de pintor de
Camaa El referente de Las Meninas pesa, pero hay diferencias.
Aqui etamos ante la "parentela’ de Carlos IV, es decir los
parientes de un lingje, sin otro sirviente que € propio Goya, € .
ad se autorretrata ante € caballete como hizo Velazquez en FOTO 15. GOYA.
agudla obra. La profundidad es menor. Los personagjes se dis- Lafamilia de Carlos IV. 1800,
ponen a manera de friso y € espacio que ocupan no difiere
demasiado: es una habitacion del Palacio Real de Madrid con cuadros en la pared del fondo, en lugar
de una dd Alcazar de Madrid, que ya hacia mas de sesenta afios que habia desaparecido en € famoso
incendio del diade navidad de 1734.

En el centro no esta el rey, sino lareina Maria Luisa, vestida a lamoda francesay con sus dos
hijos més pequefios: Maria Isabel y Francisco de Paula. A laizquierda, dentro de la mayor oscuridad,
gparecen los infantes Carlos, que posteriormente canalizaria las aspiraciones carlistas, y e futuro
Femando VIL Detrés de ellos, vemos a Francisco de Goya, a lainfanta Maria Josefa, hermana del rey,
y auna mujer con €l rostro vuelto, que representa a la que seria la esposa del heredero y que en ese
momento se desconoce. Por ello, no se muestra su cara. En e otro lado, més iluminado, destaca €l rey
y, detrés, su hermano Antonio Pascual, y sus hijas Carlota, Joaguinay Maria Luisa. Esta Gltima se colo-
caal lado de su marido, Luis de Borbon, y lleva a su hijo, Carlos Luis, en brazos®. Los persongjes
siguen las pautas de comportamiento de familia matriarcal y, en ellos, ademés, la vejez encgiamal, a
diferencia de la infancia, perfectamente integraday a la que Goya siempre interpreta con ternura.

De forma més cotidiana habia pintado a infante Don Luisy sufamilia diez y seis afios antes
(Foto 16). Es un simulacro de retrato de corte, en e cua seinsertae propio Goya, que vuelve a auto-
rretratarse ante el caballete. El grupo se presenta en su transcurrir diario, en una sencilla habitacién de
su palacio de Arenas de San Pedro, sin ningun boato. Es un modelo de familia centrado en la pargja
conyugal. Por €ello, € infante y su mujer, Maria Teresa de Vallabriga, ocupan € centro de la composi-
cion y estén tratados en tono de total igualdad. No miran a espectador, Sino que contintian con su tarea
y, asl, €l hace un solitario mientras ella esta siendo atendida por su peluquero. Detrés se colocan sus tres
hijos. A laizquierda, los mayores. Luis Maria, con larga melenarecogida con un lazo, y Maria Teresa,
futura condesa Chinchén que se casaria con Godoy y a la que pintaria Goya en uno de |os retratos mas
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bellos de la historia de la pintura. Aqui mira atentamente como trabgja € artista. Es la Unica figura qe
lo hace. La hijapegueiia, Maria Josefa, que seria duquesa de San Fernando, esta en la parte derecha,
en brazos de su ama. El conjunto se completa con la presencia de otros sirvientes que gparecen ahi paa
subrayar e rango socia de la pargja”.

e R
FOTO 16. GOYA. Retrato de infante FOTO 17. GOYA.
Don Luisy su familia. 1784. La familia de los duques de Osuna. 1788.

Los duques de Osuna (Foto 17) constituyen una imagen idealizada de la familia, que responde
a nuevo concepto que se gesta en los mediados del siglo X V111, segin € cua la unidad familiar se fu
damenta en € matrimonio por amor y en la proteccion de los hijos. La familia que hasta entonces habia
sido una instituciéon formada para la transmision de la vida, € apellido y la propiedad, se convierte
ahora en un nucleo afectivo, cuyos miembros estén unidos por relaciones de carifio y de solidaridad. Se
critica el matrimonio de conveniencia® y se difunde la idea de que este creaba tensiones y llevaba al
adulterio. Sin duda, los usos amorosos, como ha estudiado Carmen Martin Gaite®, habian cambiado.

Las figuras se sitGian en una habitacion de su palacio, pero totalmente desnuda de decoracion,
sn los caracteristicos atributos de salon. No responde a la idea de espacio publico y cortesano, sno a
la de dominio privado, en € que es posible manifestar los sentimientos. El fondo es neutro y no hay
alusiones ambientales para que € espectador se concentre en € grupo, que forma una estructura pira:
midal bastante soliday estable. Aunque todos los personajes, menos uno de los nifios, miran de frente
y estan mas pendientes del pintor que de relacionarse entre ellos, Goya ha subrayado los vinculos de
afecto que les unen, enlazandolos fisicamente a la mayoria: la hija mayor, Maria Josefa que tenia cinco
anos y seria duquesa de Abrantes, da la mano a su padre, € cual adopta una postura protectora respec-
to asu familiay tiene puesta la mano derecha sobre € respaldo de la butaca en la que descansa su mujer.
Esta mantiene entre su faday su brazo izquierdo a la segunda de las nifias, Joaguina de cuatro afios,
futura margquesa de Santa Cruz y a la que también retratd6 Goya posteriormente. El tratamiento dado a
los nifios y a las nifias es distinto. Las chicas, que visten de gris perlaigua que su madre, posan como
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peouees damitas con sus abanicos, mientras que ellos, que también llevan € mismo atuendo entre si,
se attretienen jugando. Uno, Francisco de Borja de dos afios, 1o hace convirtiendo e baston de su padre
enun improvisado caballo, y € mas pequefio, Pedro de un afio y que seria Principe de Anglona, tiran-
do de un hilo que sujeta una carroza en miniatura.

En definitiva, € cuadro es lareferencia del matrimonio por amor que culminaria en € romanti-
dsmo. Trangmite laidea de que lafamiliano es s6lo un conjunto de personas ligadas por |azos de paren-
tesoo, SN0 que tiene también como ligazén un sentimiento de atraccion y afecto mutuos.

La imagen no es muy distinta de la que ofrecieron los retratistas ingleses en e mismo siglo
XVIII de las clases acomodadas, |as cuales aspiraron a pasar ala posteridad a través de estas obras junto
an los vaores de orden, mora y seguridad que encarnan y que habia transmitido € Calvinismo en la
oaturia anterior.  Las nobles familias pintadas por Gainsborough son otra clara expresion de los vin-
alcs aectivos que une a matrimonio. La importancia que tiene € paisgje en la pintura inglesa hace
Oue edtas figuras no se presenten en € interior de sus hogares, sino en los paseos por e campo, en Paseo
matinal (Foto 18), que era unaformade ocio muy extendida entre las élites sociales, en los albores del
romantidiamo, y en los que no faltan los elegantes animales de compafiia, como simbolo de clase.

FOTO 18. GAI NSBCROUGH La FOTO19. GREWZE
familia Byam. 1764. Laviuday su parroco. Hacia 1750

En Francia, Greuze da lecciones de mora en sus trabgos de escenas familiares. No son retra-
tos La familia es una excusa para expresar comportamientos ejemplificantes. La celebracion familiar
de laEpifania (Foto 19), est4 presidida por la incuestionable figura del padre, que domina totalmente
en la organizacion familiar.

LA DIVERSIDAD DE MODELOS FAMILIARES. SIGLOS XIX'Y XX

La familia burguesa se representé en € interior del hogar. Degas, uno de los pocos impresio-
nigas que prefirio la pintura de taller ala del "aire libre" porque segin decia: "d aire de los cuadros
de los grandes maestros no es respirable"®, realizé, en dicho contexto, la familia Bellelli (Foto 20), que
es e retrato del baron y la baronesa Bellelli, tios del pintor, con sus dos hijas. El padre, de espaldas, es
el protagonista absoluto de ese mundo de la felicidad doméstica, en € que todo es ordenado y respeta-
ble. No es larealidad, sino unaimagen de larealidad.

367



Cuartas Jornadas: 11. Imagen y Cultura

_

El sadn es d espacio en € que habitualmente se presenta la familia burguesa con € gareato
decorativo que evidencia su condicion. Sillones y butacas confortables, ricas telas en paredes 'y corti-
nas, cuadrosy espejos, no tienen utilidad directa. Se trata de mostrar un standard de vida, en & quelcs
comportamientos femeninos y masculinos son bien distintos. Las jévenes exhiben sus habilidades y
suelen tocar € piano, como muestra Menéndez Pidal en su Nochebuena en familia (Foto 29).

FOTO 20. DEGAS. Lafamilia Bellelli.
1860-1862

Otras veces se Sitlia en exteriores, pero, basicamente, en aquellos que son la prolongacion de su
intimidad doméstica, como los patios, jardines o terrazas de sus casas. En pocas ocasiones sde de
dichos escenarios. Picasso, a modo de excepcion, retraté a la familia Soler (Foto 21), en un prado
siguiendo & modelo impresionista de los almuerzos campestres que crease Manet. El sefior Soler erad
sastre gque Picasso tenia en Barcelona y con quien intercambiaba cuadros por trajes. Aqui o representa
con su mujer, sus cuatro hijosy referencias concretas a que se trata de un diade caza, como son € fusl,
el perroy € congo recién caido sobre € mantel. Originariamente, € fondo del cuadro era uniforme. El
autor consintio que Sebastian Junyer ambientase € grupo en un paisge. En 1913, cuando la obra entr6
en & Museo de Colonia®, Picasso lo volvi6 a su estado inicial, incrementando asf la planitudy € pri-
mitivismo.

FOTO 21. PICASSO. La familia Soler. FOTO 22. VAN GOGH. Comiendo patatas.
1903. 1885.
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Al margen dd retrato burgués, en otras escenas familiares, € dormitorio esta asociado alamater-
rcad y alaenfermedad. En lacocinay en € comedor se muestran familias mas humildes, como laque
va1es en Comiendo patatas (Foto 22). Van Gogh quiso llevar larealidad de las clases oprimidas a la
priLra porque, segun dijo: "Representar al aldeano en accién es una figura esencialmente moderna, €
araan mismo dd arte moderno. Ni € renacimiento niel barroco lo han hecho. No, en los cuadros los
homes no trabgjan™. El almuerzo es e motivo del encuentro familiar. Cinco campesinos comen €
dimanto basco de su exigua alimentacion en un sencillo comedor de paredes desnudas, iluminado sblo
pr latenue luz de la lampara central. Los persongjes estan tratados con un realismo sin concesiones 'y
35 miratkes condtituyen @ nexo de unién entre ellos. El pintor ha g emplificado su famosa frase de "sea
N0 Nosotros, aunque seamos feos' y ha pintado la autenticidad, € gesto, "no una cabeza matemética-
mee exacta, Sno la expresion profunda. Por ello, los Comedores de patatas quedaran™ .

En ocasiones, la escena familiar transcurre en € lugar de trabgjo del padre y este se plantea
ano prolongacion del ambito casero. La familia, de Diaz Olano (Foto 23), denota un acusado parale-
liso aon obras de género religioso, intensificado, ademas, por € tipo de iluminacion empleada. Una
wda colocada sobre € banco de trabgjo de este San José decimonodnico iluminaa hombre mientras lija
lamedgay, a mismo tiempo, a quedar oculta por la cabeza de Maria, laluz de lavela dibujae con-
tomo de su cabeza a contraluz, dejandonos ver € perfil que se recorta con nitidez y |lega tenue pero
afidete a nifio sano, rollizo y tranquilo. El resto de la escena queda en penumbra, eliminando asi
dddles que no aportarian nada sustancial a la pinturay concentrando nuestra atencion en los tres per-
srges que dibujan una linea vertical en @ centro del cuadro, desde la cabeza inclinada hacia abgjo del
pedre pasando por las manos 'y la madera hasta la cara del nifio. La madre queda un poco a laizquier-
i como uno de los vértices del tridngulo luminoso™®.

El tinte religioso suaviza todo lo que podria tener de agresiva la representacion de temas socia
les Sn Jos2 era un artesano no un obrero. De esa forma lo habia hecho ya Millet con sus labradores
te El Angelus, los cuales estan dotados de un tono melancdlico-religioso que desvirttia la denuncia de
lainudidasocial.

FOTO 23. DIAZ OLANO. FOTO 24. SARDA. Lacomidade obrero. 1911
Lafamilia. 1889
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Lacalle es d mundo de lafamilia obreray ahi situ6é Francisco Sarda su comida del obrero (Foto 24), en
la que muestran actitudes que no difieren demasiado de las de otras familias de mayor categoria

Lavida matrimonial y familiar de los obreros dd siglo XIX era muy diferente de la idedizada
por el romanticismo. Las condiciones de vida de estos generaban otros comportamientos. amor libre
abandono familiar, prostitucion, hijos fuera de matrimonio, control de la natalidad y aborto, que aes |
tionaban los ideales del amor burgués y romantico. Moralistas, higienistasy filantropos denunciban la
situacién y e propio Engels®, en su descripcion de las condiciones de vida de la clase cbrera en
Inglaterra, se preguntaba como era posible que existiese la familia en aguellas condiciones.

El panorama cambio a partir de 1875. Como indica Xavier Roigé®, las clases dirigentes y
empresariales alarmadas porque veian en la fdta de una familia estructurada € germen de las mess
potencialmente revolucionarias, se propusieron mejorar la situacion familiar de los obreros. El dget-
VO estaba claro: crear la "familia obrera’ para conseguir, asi, obreros menos conflictivosy tener e |
ellos un mayor control social. Los conceptos de amor y de matrimonio fueron un poderoso demeano
ideol6gico que incidieron pronto entre los obreros. Las campafias moralistas ensalzaron las virtudes de |
la pareja conyugal como legitimay exclusiva. Las familias fueron nuclearizandose. También se inds |
tié en la necesidad de liberar a la mujer del trabgjo extra-doméstico para que pudiese dedicarse an
exclusividad alo que se consideraba que era su verdadera mision: amade casay madre. El que lamie
pudiese quedarse en € hogar era para la clase obrera un signo de bienestar material, un deseo I6gico de
asimilacion alas condiciones de vida de laburguesia. La imagen de la mujer obrera ocupandose de a5

hijos, paseando por la calle cargada con ellos o dandoles d pecho, formaba parte de la iconografiade
la época.

L os obreros acogieron bien estas ideas e identificaron las mejoras de las condiciones de vidaan
la estabilidad familiar. La comida del obrero muestra un concepto de familia algado del que hamos
visto en € retrato burgués y los personagjes no miran a espectador. No hay pose ni exhibicion. Rao,
estructuralmente resulta tan armoniosa y ordenada como aquellas. Cada persongje cumple su funddn'y
la mujer es también, y por encima de todo, esposay madre. El artificio ha desaparecido y € pintor se
ha limitado a contemplar, de la misma manera que hizo Picasso en Mendigos a orilla del mar (Foto 25),
que tampoco es un retrato de familia, sino una representacién de familia. Las figuras, tan estilizados que
recuerdan a las del Greco, se cobijan en su més profunda tristeza. Por ello, resultan muy representati-
vas de la época azul (1900-1904) en la que Picasso las pintd, dentro de la soledad que vivia entonces
tras @ suicidio de su amigo Casagemas. El azul es € color del infierno y gemplifica la tragedia. Les
cosas cambiaron en la épocarosa (1904-1906). Picasso conocié e amor de Fernande Olivier, vivid ua
Situacién econdmica més desahogaday vio lavida de ese color. Las familias de arlequines centraron su
atencion y fueron e pretexto para desarrollar su creatividad. Represent6 figuras circenses, como ya
habian hecho antes Seurat o Tolouse Lautrec, y se autorretrato con sus amigos del circo Medrano de
Paris, a cuyas representaciones acudia con frecuencia. En Familia de Saltimbanquis (Foto 26), se indu-
y0, colocandose a la izquierda, vestido de arlequin y de espaldas a espectador. Tenia veinticinco afios

La familia tiene sus rituales periddicos y los pintores pusieron su atencion en algunos de dlos
bésicamente, como dice Carlos Reyero®, en los de carécter religioso que se celebran solo en determi-
nadas ocasiones. Son actos propios mas 0 menos solemnes, que sirven para reforzar los lazos familia
res. Algunos de esos rituales tienen una gran proyeccion publica porque es cuando la familia se mani-
fiesta ante la sociedad como tal. El primero y més importante es laboda. La pintura ha tendido a repre-
sentar los momentos mas familiares de la misma. Asi, es frecuente d de la firma en la sacristia con la
presencia de toda la familia, como hizo Fortuny en La vicaria (Foto 27).
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FOTO 26. PICASSO.
Familia de acrébatas con mono. 1903

FOTQO 25. PICASSO.
Mendigos a orilla del mar. 1903,

FOTO 27. FORTUNY. La Vicaia FOTO 28. SOROLLA. Rimea comunion. 18%6

La primera comunion es también un acto en € que la familia se reline y se muestra. Las nifias
uden ser |as representadas, siempre entre e misterio y la candidez, y con sus tradicionales vestidos
blancos, que alcanzan gran protagonismo. Ellas son € centro de atencion de sus familiares més proxi-
mos y se disponen junto a estos en € interior de las iglesias, los cuales destacan por e detallismo con
el que han sido tratados. Asi, en laprimera comunion, de Sorolla (Foto 28), vemos a varias nifias salir
de la sacristia en una especie de seudo- procesion encabezada por Carmen Magarifios con sus abuel os.
Todo edta planteado con minuciosidad: € banco del primer termino, € estandarte con € escudo red
endma o larga en la que se llega a ver la Anunciacion entre blasones, situada en € arquitrabe de la
puerta de la misma.

Tras los acontecimientos de carécter religioso, nos encontramos con las reuniones periddicas
fedgadas en familia, entre las que destaca, muy especialmente, la celebracion de la Navidad.
Menéndez Pidal se autorretatd junto a los suyos en Nochebuena en familia (Foto 29). La escena repre-
senta e suefio de cualquier familia tradicional: la madre toca € piano ante la atenta mirada del padre;
los nifios cantan a lado del Nacimiento y la nifiera se ocupa del més peguefio. Nuevamente, estamos
ante laimagen de la familia burguesa inmersa en su mundo, un mundo célido, armonico, confortable y
perfectamente ordenado.
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FOTO 29. MENENDEZ PIDAL. Nodnebueraen familia. 1906

Laenfermedady € fallecimiento aglutinatambién alafamilia. Los pintoresrealistas™ desiglc
dieron a estos temas una interpretacion melodramatica 'y los hicieron propios de las clases més defa
vorecidas. El grupo se concentra en la antesala de la muerte, ya sea la cama de un hospital de labee
ficencia (Foto 30) o € patio de la prisién ante una gecucién (Foto 31). Son visiones patéticas, insata
das en la iconografia de la época, que transcurren en escenarios especificos y recogen redidades cd
momento, como la elevada mortalidad o la represion del anarquismo. No fdta la alusién a cosudo

gue aporta la religion y ahi esté la monja que asiste a los enfermos 0 € sacerdote que conforta ala
mujer.

B i N s

FOTO 30. SORIANO. Desy: - _ FOTO 3L BENEDICTO.
18% a:| Lafamiliadd anarquisad diade su geoudn
1900

Lejos del realismo, € pintor que ha representado a la familia de forma més personal, Sn conce
siones ni maquillagje, desde la subjetividad, ha sido Egon Schiele. La familia sale del espacio doméstico.

Este integrante de la Secesion vienesay muy relacionado con e expresionismo aleman, redizo,

en 1913, laSagrada Familia (Foto 32), en laque se autorretrato con su compafiera Waly. El nifio meti-
do en una bolsa roja, a modo de placenta, parece una aparicion. Un nimbo de amarillo luminoso rodea
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la c2beza de la mujer como Unica referencia a la Virgen. Las manos se limitan a una sefial de conjura.
M representativa todavia es La familia (Foto 33), que hizo en 1918, poco antes de morir, con vein-
tiado aios En e fondo, vuelve a autorretratarse, asumiendo la figura ddl padre. Pero, lamujer que se
odoca ddante de @ no es su esposa, Edith, que murié también en ese mismo afio de 1918, tres dias
ates que € pintor y embarazada de seis meses. El nifio lo afladié a cuadro cuando supo gue esta espe-
rda un bebé y entonces lo titulé La familia en sustitucion del nombre inicial que era Pareja humana

encuclillas.

TS

FOTO 33. SCHIELE. 1.a familia. 1918.

FOTO 32. SCHIELE.
Sagrada Familia. 1913

LA MIRADA DE LA FOTOGRAFIA

La fotografia la inventd un fisico y dibujante amateur, poco habilidoso con € dibujo y que de-
sha encontrar un medio artificial para obtener imagenes precisas. Fue € francés Niepce en 1826;
pero quien lo patentd fue Daguerre, en 1839. Este se ganaba lavida en @ mundo de las artes plasticas,
heciendo decorados de teatro y dio su nombre a invento. Surgio, asi, € daguerrotipo, que ofrecia una
buena nitidez aungue tenia limitaciones. Las imagenes se fijaban en placas de cobre tratadas quimica-
mete Era un sistema de positivado directo, es decir no existia negativo y, por lo tanto, la posibilidad
de hacer copias. Pero, € mayor problema que presentaba era € largo tiempo de exposicion. Estamos
todavia lgjos de la instanténea.

El Gobierno francés compro el invento a cambio de una compensacion econémica para Daguerre
y para los herederos de Niepce, y ese mismo afio de 1839, d daguerrotipo se present6 en laAcademia
de Ciencias de Paris como "un invento nuevo para fijar las vistas que brinda la naturaleza sin tener que

recurrir a un dibujante".
Asdi, € objetivo de la fotografia en aguellos afios iniciales no era otro que € de sucedaneo de la

pinturay encontré su mayor demanda en € retrato. El retrato fotografico sustituyd a retrato pictorico
y las familias de la triunfante burguesia acudieron a retratarse a los estudios mas reconocidos, como
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de Nadar en Paris 0 € de Napoledn en Barcelona. Son retratos de familia que presentan iguaes art
vencionalismos que los pintados y recogen similares momentos, como la presentacion del primer hijo
(Foto 34).

La técnica fue avanzando y surgieron calotipos y
colodiones, que permitieron ya copias®, asi como le
corte de visite®. Pero, la gran revolucion fue la instan-
tanea, que Ilegd en 1878 de la mano de Harper Bennet,
el cua consigui6 obtener imégenes en 25 centésimas de
segundos. A partir de ahi, la fotografia se convirtié en un
juego de nifios a acance de cualquiera y aparecieron
maquinas fotogréficas de muy sencillo mangjo. La més
conocida fue la famosa Kodak, lanzada al mercado con
el popular eslogan de usted apriete € boton, nosotros
hacemos € resto, que era totalmente cierto. La camara,
gue havuelto a comercializarse recientemente de forma
Mas 0 menos parecida, venia cargaday € revelado y la
reposicion se hacian en fébrica.

A partir de ahi, la fotografia se convirtié en un
juego de nifios a acance de cualquieray aparecieron
maquinas fotogréficas de muy sencillo mangjo. La mas
conocida fue la famosa Kodak, lanzada a mercado con
el popular edogan de usted apriete el botdn, nosotros
hacemos €l resto, que era totalmente cierto. La camara, que ha vuelto a comercializarse recientemente
de forma més o0 menos parecida, venia cargaday € revelado y la reposicion se hacian en fébrica

FOTO 34. El primer hijo.
Chascornus (Argentina). 1909

La fotografia se populariza y se origina una fotografia particular, que alcanza su mayor dvu-
gacion después de la Primera Guerra Mundia®. Configura € dbum familiar. Se produce a margen de
los profesionales y capta acontecimientos mas 0 menos excepcionales, que transcurren en e arhito
familiar de cada persona, como las vacaciones, las fiestas de cumpleafios y Navidad, o los enlaces
matrimoniales, en los que la familia retrata a los novios (Foto 35).

Pero, paralelamente, lafamiliasiguié y sigue acudiendo a profesional para ser retratados en los
grandes eventos. Las bodas son uno de €llos. Las fotos 36 y 37 muestran ese mismo momento con mes
de sesenta afos de diferencia. En las dos tenemos a la novia con su familia, poco antes de sdir de dla
y formar la suya propia, pero estén articuladas bgjo conceptos diferentes. La novia de 1939 vige de
negro y lleva mantilla espafiola, como era costumbre entre la burguesia de entonces. Habia ganado la
Guerra Civil e iba de solemne luto en homengje a los "caidos'. La de del 2004 exhibe otros vaores,
basicamente e poder de clase, que se concreta en la representatividad del salén, de manera Smilar a
como lo habia hecho € retrato familiar pictérico burgués en é fin de siglo®.

FOTO 35. Boda. Lafamiliaretrataa
los novios. 2004.
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FOTO 36. Lafamiliade lanovia 1939 FOTO 37. Lafamiliadelanovia 2003

Aparte de estos ejemplos hechos por particulares y/o por profesionales de la"BBC" (bodas, bau-
izosy comuniones), la familia ha centrado también la atencién de la fotografia artistica, que se ha con-
figurado como una opcion diferenciada y explota los nuevos lengugjes expresivos. Dentro de €ela, la
fatogdia sociad es una constante. El antecedente de Riis e Hifie, dentro del fotoperiodismo, con sus
imagenes de denuncia social de los inmigrantes en Nueva York en los findes del siglo X1X, pesa en
les familias que pudo retratar Agustin Centelles durante la Guerra Civil espariola (Foto 38).

FOTO 38. CENTELLES Refugadosen d edta
dio de Montjuic. Barcdona. 1936-1939
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OulaLele, gue es Premio Nacional de Fotografia 2005, en los afios ochentay desde lamovida
madrilefia, interpretd en sus famosas fotografias pintadas a la familia desde distintas perspectivas, qe
en muchas ocasiones son € resultado de un profundo compromiso politico. Es € caso de la seriege
hizo de las abuelas de mayo (Foto 39) como denuncia a los desaparecidos de la dictadura againa
Son familias incompletas. En este caso, esta la abuela, la nietay la biznieta, pero fatalahija Rr su
parte, Alberto Garcia Alix, que alcanzo la fama con los retratos de los actores mas conocidos dd dre
pomo, como Nacho Vidal, retraté a familias que romperlos moldestradicionalesy lo hizo desde lanmés
absoluta novedad. Motero con sus hijos (Foto 40) es un buen gemplo. Se manifiesta una nueva facga

del motero, que es la de padre, normalizando la movida madrilefia, en la que también fue figura detax
cada este autor.

FOTO 39. OUKA LELE. Abuela FOTO 40. GARCIA ALIX.
de mayo. 1988 Motero con sus hijos. 1987

Fuera de estos presupuestos, € ingles Richard Billingham ha desarrollado una fotografia fam-
liar verdaderamente original. Tomé como modelo a su propia familia para hacer trabgjos contrariosala
estética del buen gusto y desligados de toda afectividad. En Mis padres (Foto 41), recoge esos aiterios
y coloca en € interior de un hogar sucio, desordenado y nada atractivo, a su madre acohdlica bessndo
a su padre, enfermo de Alzheimer. Lo grotesco deviene real y verdadero porque se ha desmarcado de
lo absurdo y arbitrario.

FOTO 41. BILLINGHAM. Mis padres. Serie
Ray's a laugh. 1997
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Ahora bien, en todos los casos, estas obras pictoricas y fotogréficas son € resultado de la tras-
cendenda que tiene la familia para e ser humano. "La familia evoca un sentimiento de filiacion per-
menente, profundo y Unico para cada individuo, aunque perfectamente comparable. Por encima de los
acontecimientos politicos, de los éxitos o fracasos profesionales, de las vicisitudes econdémicas, de los
eventudes algjamientos de sus miembros, de la muerte mismaincluso, la familia ha unido generacio-
NESs en torno a unos comportamientos rituales, cuyas emociones han terminado por traspasar las fronte-
res de las clases sociales, hasta forjarse laidea, para muchas personas, de que ahi radica lo verdadera-
mete importante de la vida'™. Por ello, pintores y fotografos le han prestado y le siguen prestando
atencion. Han creado iméagenes que estédn en lamemoriay que recordamos con nostalgia indtil.
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