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IR AL CINE EN TIEMPOS DE CAMBIO: LAS PELICULAS COMERCIALES DURANTE LA
TRANSICION ESPANOLA

La produccion cinematografica comercial esta condicionada por los gustos e
intereses del publico. Por este motivo ha existido y existe una relacién muy direc-
ta entre la produccion de peliculas y la generalizada aceptacion de las férmulas
concebidas y privilegiadas por los artifices de la actividad cinematogrifica®. A
pesar de esto, son numerosos los titulos que han sido elaborados de acuerdo a
esquemas preconcebidos y que luego han fracasado en la taquilla.

En este caso concreto vamos a centrarnos en una férmula que obtuvo un
considerable éxito: la produccién de peliculas protagonizadas por el cantante
Manolo Escobar. En concreto, indagaremos en aquellos titulos que fueron pro-
ducidos durante el periodo del tardo-franquismo y la transicién a la democracia,
entre 1967 y 1982. El objeto de estudio de este articulo seran, prioritariamente,
las peliculas, que protagonizadas por el cantante, se desarrollan en Andalucia: Los
Guerrilleros (Pedro L, Ramirez, 1963); Juicio de faldas (José Luis Saenz de Heredia,
1969); Me has hecho perder el juicio (Juan de Ordufia, 1973); La mujer es un buen negocio
(Valerio Lazarov, 19706); Ddnde hay patrin (Mariano Ozores, 1978) y Todo es posible
en Granada (Rafael Romero Marchent, 1981). Con ellas, ademas de poder descri-
bir a los personajes interpretados por el cantante, las relaciones que mantiene con
las mujeres o los valores que definen los conflictos, etc. podremos analizar cual es
la imagen de Andalucia que se difunde a través de ellas y si ésta ha evolucionado,
y de qué manera, a lo largo de las décadas.

Sin embargo, y para evidenciar la reiteracion de los argumentos a lo largo de
este articulo se nombraran otros titulos también protagonizados por Manolo
Escobar que fueron grandes éxitos de taquilla en el momento de su estreno. Aqui
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destacan las peliculas protagonizadas junto a Conchita Velasco, la que serfa su
compafiera femenina por excelencia. Asi, han sido analizadas para este estudio
Relaciones casi priblicas (José Luis Saenz de Heredia, 1968), En un lugar de la manga
(José Luis Saenz de Heredia, 1970) y Un beso en el puerto (Ramoén Torrado, 1966)

La Espafia de los afios setenta esta escindida entre los valores mas definitorios
del régimen en sus dltimos momentos y una modernidad que se introduce desde
el exterior, sobre todo por la afluencia de turistas. Lo mismo que ocurte con otras
manifestaciones genéricas de la época como las comedias del denominado «lan-
dismonw, las 22 peliculas protagonizadas por Manolo Escobar desde 1966 hasta
1986 reflejan esta tension.

En lo que respecta al contexto en el que se desarrollan las manifestaciones
cinematograficas que constituyen el objeto de este estudio, es necesario recordar
que la industria cinematografica del pais durante los afios del tardo-franquismo y
la transicién a la democracia no atravesaba un buen momento. Esta situacion se
deriva, en gran medida, de la precaria politica estatal heredada de décadas ante-
riores y los primeros afios de la década de los 70.” El intento de transformacion
que se lleva acabo a partir de 1975 no da sus frutos y la cinematografia espafiola
sigue sin solidificarse como industria.

La censura no se abolié por completo hasta 1977, a través del Real decreto ley
3.071 de 11 de noviembre de ese mismo afio. Con la nueva ley ya se podian exhi-
bir peliculas extranjeras sin ninguna traba, lo que hundi6, todavia mas, a la débil
industria del pafs. Esta ley puso a la cinematografia espafiola en una tesitura para
la que no estaba preparada’. Ademas, durante estos afios se produce el abandono
de las salas de cine por parte de los espectadores. El video, el aumento de la oferta
televisiva y las nuevas formas de ocio tuvieron mucho que ver en este proceso’.

Estas circunstancias hacen que los empresarios espafioles se decanten, una
vez mas, por la produccion de peliculas que sirvan como divertimento para el
publico y que no reflejen el clima de incertidumbre en el que, en esos momentos,
estaba sumido el pais.®

Se trata, por tanto, de peliculas que responden a esquemas genéricos. Una
de las féormulas que mads se repiten durante los dltimos afios del franquismo y el
inicio de la transicion es la comedia. Un claro ejemplo a este respecto es el éxito de
taquilla que obtienen durante la década de los 70 las peliculas del director Mariano
Ozores’. Los argumentos de sus peliculas son muy parecidos al igual que sus pro-
tagonistas que interpretan a personajes de similares caracteristicas. El director, ade-
mas dirige dos peliculas protagonizadas por el cantante Manolo Escobar, objeto de
este estudio: En un lugar de la Manga (1970) y Donde hay Patrin (1978).

Al igual que ocurre en el cine folclorico de los afios treinta y en el posterior
cine auspiciado por el régimen franquista, en bastantes de las peliculas produci-
das en este periodo, la musica, el folclore, la tradicion y la imagen de Andalucia
juegan un papel muy importante. Aunque, como veremos mas adelante, en esta
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ultima etapa de la «espafiolada», en apariencia, se intenta ofrecer la imagen de una
Espafia moderna y libre de sus antiguos prejuicios. Para evaluar estos cambios, es
importante conocer algunos rasgos caracteristicos de este tipo de peliculas folclori-
cas en el periodo anterior al protagonismo cinematografico de manolo escobar.

EL CINE MUSICAL ANDALUZ: ORIGEN Y EVOLUCION DE LA «ESPANOLADA»

Hasta los afios 50 las mujeres habian sido, generalmente, las protagonistas del
cine folclorico nacional. Son escasos los titulos de este tipo de cine que, hasta esta
fecha, habian tenido como protagonistas una figura masculina. Ejemplos a este
respecto son las peliculas protagonizadas por Joselito y Antonio Molina. No serd
hasta los afos 70 cuando veremos una transformacion sustancial en el género de
los protagonistas de estas peliculas, giro que ira acompafiado ademds, de un cam-
bio en los temas que se tratan. La figura de Manolo Escobar esta estrechamente
asociada con esta novedad.

Las circunstancias sociopoliticas que rodean al pais hacen que, en estas peli-
culas, se quiera ofrecer una vision més aperturista, mas moderna de una Espafia
que habfa estado aislada durante los afios de la autarquia. Sin embargo, esta nueva
imagen de Hspafia sera solo un mero espejismo, ya que, COMO veremos como
en los titulos analizados, la moral conservadora del nacional-catolicismo, que se
impone en el cine espafol durante la II Republica y que luego se vera reforzado
durante los afios del franquismo, siguen vigentes aunque se trate de manera mas
sutil. Un ejemplo muy claro de la inoperancia de cualquier tipo de cambio en los
valores morales expuestos en el cine espafiol es E/ ziltimo Cuplé (Juan de Orduna,
1957) protagonizada por Sara Montiel. En esta pelicula la protagonista mantiene
una actitud contraria a la moral convencional en sus relaciones amorosas. La
consecuencia es que la protagonista acaba muerta.

Como contraste, en los filmes protagonizados por el almeriense Manuel Garcia
Escobar los escarceos y las aventuras amorosas con mujeres son la tonica domi-
nante y, a diferencia de lo que ocurre en E/ Ultimo Cuplé, estas nunca tienen un final
tragico. De hecho en todas se exalta la capacidad del artista para mantener varias
relaciones a la vez. Durante los mismos afios en los que el cantante desarrolla su
carrera las aventuras y desventuras de los protagonistas masculinos con mujeres
tuvieron tanto peso en los argumentos, que llegaron a constituir todo un género, la
«comedia» sexy, cuyo maximo exponente fue Alfredo Landa, con la férmula del de-
nominado /landismo. Esta manifestacién cinematografica estuvo vigente en nuestro
pals hasta los aflos ochenta y coseché grandes éxitos de taquilla.

MANOLO ESCOBAR, UNA VIDA DE ARTISTA

Manuel Garcia Hscobar triunfé antes en el mundo de la musica que en el del
cine. A su gran voz le debe gran parte de su éxito. Sin embargo, en la configuracion
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del cantante como estrella cinematografica también influyen otros elementos como
su aspecto fisico, su caracter resuelto y su actitud festiva que hacen que se convierta
en uno de los dltimos iconos del cine espafiol mas costumbrista y conservador.

Manuel Garcfa Escobar nacié en El Ejido (Almeria) el 19 de octubre de 1931.
Hijo de una familia humilde, pasé su infancia en Andalucia donde, animado por
su padre, ¢l y sus hermanos actuaron desde muy pequefios en distintos eventos.
Después de pasar su infancia en su tierra, la futura estrella se marcho a Barcelona,
donde empez6 a cosechar sus primeros éxitos. Alli, después de terminar sus es-
tudios de bachillerato, aprobé las oposiciones para trabajar en el servicio de co-
rreos. Poco a poco pudo hacerse un hueco en el mundo de la musica aupado
por los numerosos concursos de cante y baile de las verbenas populares en los
que participaba®. Actio por primera vez en Radio Barcelona’ en un concurso de
cantantes noveles. En estas primeras actuaciones, fue acompafiado a la guitarra
por su hermano Juan Gabriel. Y, con el nombre de «Manolo Escobar y su gui-
tarrista Juanito Garcia», comenzé su exitosa carrera musical'’. Cuando rueda su
primera pelicula, en 1962, ya cosechaba éxito musicales tan rotundos como E/
Poromponpero que fue disco de oro en 1960.

De la mano del productor cinematogrifico Arturo Gonzilez ' Manolo
Escobar rod6 Los guerrilleros (Pedro L Ramirez, 1962) su primera pelicula. Desde
ese momento, y hasta 1986, cuando cesa su actividad en el cine, el cantante es
protagonista de 21 filmes. En muchos de ellos incluso interpreta papeles que
reproducen fragmentos de su propia vida. Sin embargo, esta circunstancia no es
exclusiva deL. cine que protagoniza el artista almeriense. Ya desde la década de
los treinta las principales estrellas del S7ar Syste nacional, que comienza a con-
solidarse en aquella década, eran mujeres que, como Manolo, procedian de clases
sociales desfavorecidas vy, finalmente, triunfan en el mundo del espectaculo’. El
personaje interpretado por Manolo Escobar suele ser un hombre que, con pocos
recursos econbémicos y una voz prodigiosa, se va de su pueblo a probar fortu-
na. Asi, en titulos como M7 cancién es para ti (Ramoén Torrado, 1965), Pero... sen
qué pais vivimos? (José Luis Sdenz de Heredia, 1967) o La mujer es un buen negocio
(Valerio Lazarov, 19706), entre otros, Manolo Escobar encarna una vida que en
esencia podria haber sido la suya. En estas tres peliculas el actor representa a un
joven humilde y aficionado al cante que consigue hacerse un hueco en el mundo
del espectaculo.

Otra curiosa similitud entre el cantante y los personajes que interpreta en sus
peliculas es que Manolo Escobar finalmente se casa con Anita, una mujer alema-
na que iba con su familia de veraneo a Playa de Aro. Y en todas sus peliculas las
relaciones amorosas con las mujeres extranjeras tienen un peso muy importante
dentro del argumento.

Otro elemento que se repite en las peliculas y que se relaciona con la propia
vida del artista es el hecho de que, tanto en La mujer es un buen negocio como en
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otros titulos, el cantante existe en la pelicula aparte del personaje que interpreta.
El cantante encarna a un joven apuesto que presenta caracteristicas similares a las
del propio Manolo Escobar que, como él mismo, en la realidad, también es una
estrella de la cancion en la pelicula. Esta circunstancia, humaniza todavia maés al
personaje ya que se deja ver que, a pesar del éxito que le rodea, sigue siendo un
hombre humilde.

Es necesario sefalar que en la mayorfa de los titulos analizados el personaje
interpretado por el artista también se llama Manolo. Se trata de una manera de
hacerlo todavia mas familiar y cercano. Todas estas coincidencias forman parte
de la estrategia empresarial emprendida para conseguir el éxito de las peliculas
protagonizada por un artista tan popular como el cantante.

Ademas, las peliculas en las que aparecen y el reflejo que se da de ellas en los
medios de comunicacién sirven para configurar todos los atributos que ayudan
a convertir a estas estrellas en emblemas sociales. En torno a ellas «se aglutinan
todos los parametros de la felicidad y se concretan todos los suefios que la so-
ciedad de consumo propone sin tregua»’’. Estos mitos se ponen al alcance de
la mayoria de los espectadores. La intencién de las productoras es que quienes
acuden a las salas de cine puedan llegar a pensar que es posible convertirse en su
estrella favorita.

Por otra parte, el éxito del artista como cantante, al margen de sus peliculas,
hace que en la relacion que Manolo Escobar mantiene con las mujeres jueguen
un papel muy importante las canciones y la musica. Con ellas cautiva a las mucha-
chas tanto espafiolas como extranjeras, pero no solo a las actrices que salen en las
peliculas, sino también a las espectadoras que iban a las salas de cine para ver de
cerca {dolo. Es muy significativo el uso de los planos cuando el artista interpreta
alguna cancion dirigida a su amada. Un ejemplo lo encontramos en M7 cancidn es
para ti (Ramoén Torrado, 1967) cuando Manolo canta el tema principal de la peli-
cula y, mientras hace las tareas de la pensién donde se aloja, recuerda a su amada
a través de una foto. Los planos detalle de la cara y los ojos del cantante mientras
interpreta las canciones hacen que los espectadores, especialmente las mujeres,
se sientan participes de la escena. En este caso se pone de relevancia que, los
recursos técnicos utilizados en la planificacion de la narraciéon hacen que sus fans
vean en el personaje al cantante que tanto admiran.

MANOLO ESCOBAR, EL PERSONAJE

En todas las peliculas analizadas el personaje de Manolo es un hombre de
clase baja cuyo nivel cultural es también deficitario. En su primera pelicula, ya
mencionada, actia como guerrillero que hace frente al ejército francés en la
Guerra de la Independencia. Otro ejemplo lo encontramos en La mujer es un buen
negocio donde Manolo, como se llama el personaje que interpreta el cantante, es
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limpiabotas en un pequefio pueblo de la Costa del Sol. En Donde hay patron. . el
actor encarna al capitin de un pequefio navio anclado en Estepona y en Me has
hecho perder el juicio desempefia diferentes oficios como el de mozo del metro en
Madrid. En definitiva, las profesiones de los personajes que son interpretados
por ¢él son poco cualificadas y no requieren apenas esfuerzo intelectual. Solo
hay una pelicula que rompe, aunque no del todo, con esta regla: F/ padre Manolo
(Ramoén Torrado, 1966) en la que el cantante encarna a un joven sacerdote que
intenta resolver un crimen.

Otro rasgo genérico del protagonista masculino de las peliculas analizadas es
que Manolo mejora, de una u otra manera, su posicién econémica. Este enrique-
cimiento puede derivarse, como en La mujer es un buen negocio, de trabajos repentinos
donde la posicion econémica del cantante aumenta a través del negocio de los
burro-taxis que junto con un amigo y una rica puertorriquefia instaura en Mijas.

Sin embargo, el éxito total proviene, normalmente, de su triunfo en el mundo
del espectaculo. De la misma manera que ocurre en las peliculas folcléricas de
las décadas anteriores el personaje consigue salir de la pobreza gracias a su voz.
Podemos concretar este giro argumental a través de la pelicula Relaciones casi piiblicas.
En esta pelicula Pepe de Jaén (Manolo Escobar) es un joven cantante al que la
fama se le resiste. Finalmente, y después de participar en un concurso para jovenes
noveles, consigue ganar un contrato cinematografico y otro para grabar discos.

Ademas, Manolo siempre obtiene la victoria en sus relaciones con las muje-
res. De hecho podtfamos definirlo como un verdadero «atin —lover» o «macho
ibéricon. Para constatarlo, no tenemos mas que fijarnos en el primero de los
titulos de su filmografia, Los Guerrilleros. En esta pelicula, José Manuel, como se
llama el personaje que encarna el artista, es un guerrillero que tiene enamoradas
a todas la muchachas del pueblo. José Manuel, que es consciente del éxito que
obtiene entre las féminas, se aprovecha de esta situacion. Aunque finalmente
declarara su amor a Salvaora, papel que interpreta Rocio Jurado en la que es su
primera aparicion cinematografica, mantiene algo mas que una simple amistad
con dos mujeres mas. La condesa (Paula Martel) es una bella muchacha, educada,
recatada y muy decente; la tabernera (Rocio Jurado), es una mujer que, aunque
independiente econémicamente, no goza de buena reputacién en el pueblo. La
tercera muchacha es una lugarefa interpretada por Gracita Morales que, una vez
mas, desempefia un papel comico, que incluso llega a resultar ridiculo.

Por tanto, y tal como se ve en el ejemplo anterior, los personajes encarnados
por Manolo Escobar reflejan la actitud de un auténtico macho ibérico. Sus ras-
gos espafioles y castizos, lo convierten en un galan que consigue que todas las
mujeres terminen sucumbiendo a sus encantos. También se puede evidenciar
muy claramente este rasgo en el momento en el que, el personaje de Manolo en
la pelicula Me has hecho perder el juicio entra en una empresa y todas las mujeres que
estan alli trabajando se le quedan mirando y suspirando a su paso.
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En el argumento de la mayoria de los titulos analizados, las historias de amor
del protagonista tienen mucha relevancia. Podemos hacer una distincién entre
los tipos de romance que mantiene. Por un lado, estan las historias de amor con
mujeres espafiolas. Fstas suelen ser mujeres muy tradicionales lastradas por los
valores de la familia y cuyas vidas estan regidas por una moral muy conservadora.
Y, por otro, las relaciones que mantiene con mujeres extranjeras. Se trata de pet-
sonajes cuyos principios y valores son contrarios a la tradicion.

Un ejemplo de los distintos roles que desempefian las mujeres en las peliculas
del cantante almeriense lo encontramos en La mujer es un buen negocio. Por un lado,
esta Pepa (Didi Sherman), la novia de toda la vida de Manolo. Esta guapa mucha-
cha encarna la figura de una mujer tradicional cuya maxima ilusion es casarse con
su novio. Sin embargo, el artista, cautivado por su riqueza y sus aires de moderni-
dad, se deja engatusar por Alma (Iris Chacén), una exuberante portorriquefia.

La dicotomfia entre los dos personajes femeninos de esta pelicula es muy sig-
nificativa del conflicto entre la tradicion y la modernidad que esta presente en
todos los titulos analizados. En todos los casos el turismo, y especialmente, las
mujeres extranjeras que vienen de veraneo a la Costa del Sol, representan el pro-
greso. El destape, los bikinis, las comidas copiosas, los excesos en la bebida y las
salidas nocturnas vienen siempre de la mano de los extranjeros. Sin embargo, y a
pesar de lo que pueda parecer, esta felicidad es muy efimera ya que la resolucion
de los conflictos lleva implicita una clara moraleja: el progreso en las ideas no trae
nada bueno, la felicidad tan solo se consigue a través de una vida tradicional de la
que el trabajo, la familia y la disciplina son su esencia. *

Me has hecho perder el juicio (Juan de Ordufia, 1973) es muy clara a este res-
pecto. Manolo es un joven almeriense que se va a Madrid en busca de fortu-
na. Aconsejado por su amigo Diego, interpretado por el entonces jovencisimo
Andrés Pajares, comete muchos errores. Manolo solo supera sus problemas
cuando deja su relacién con Diego y se casa con una rica empresaria, duefia de la
cadena de perfumes London.

Las relaciones que mantienen los personajes que interpreta Manolo Escobar
con los personajes masculinos aunque no son determinantes en la resoluciéon
del conflicto si que influyen al protagonista a la hora de tomar decisiones. Estos
nunca hacen sombra al protagonista, tienen papeles eminentemente comicos y su
actitud, normalmente, es contraria a los principios morales que rigen estas pelicu-
las. En La mujer es un buen negocio, por ejemplo, Campeche (Antonio Garisa) es el
compafiero y amigo del protagonista y el que le empuja a tomar decisiones como
la de aventurarse en el negocio de los burro-taxis. Cuando la pelicula se resuelve
Manolo se distancia de Campeche ya que éste apoya a Alma (Iris Chacén), la
portorriquefia que le trac de cabeza. Algo parecido, como hemos mencionado
anteriormente, ocurre con Diego (Andrés Pajares) en Me bas hecho perder el juicio.
Después de que sus consejos propicien que Manolo tenga estrepitosos fracasos
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tanto emocionales como econémicos, éste rompe con su amistad dandole un
pufietazo. En definitiva, estos personajes masculinos que acompafan al prota-
gonista, evidencian el como no hay que comportarse para, finalmente, conseguir
la felicidad.

Cabe incidir en este momento en los personajes que interpreta Conchita
Velasco en las peliculas protagonizadas por el cantante y en el que interpreta
Mary Francis en Me bas hecho perder el juicio. Se trata de mujeres espafiolas modet-
nas y atrevidas. Mary Francis, en el titulo anteriormente citado, es Ana Mendoza,
la presidenta de la compania de perfumes London, que deja su posicién y su ac-
titud de mujer dura e independiente por el amor del cantante con el que ter-
mina casandose. Otro ejemplo similar lo encontramos en Relaciones casi piiblicas
(José Luis Saenz de Heredia, 1968) en la que Marta (Conchita Velasco), una mo-
derna periodista, acaba enamorandose del cantante. ((COMO CAMBIA ESTE
PERSONAJE SU VIDA POR MANOLOY?)

Uno de los rasgos en comin que tienen la mayoria de las compafieras femeninas
del cantante que, por el rol que desempefan, se asocian con la modernidad es que
conducen y, la mayorfa de las veces, fuman. Ademas, como ocurre en Me has hecho
perder el juicio, Ana Mendoza, al principio de la pelicula aparece caracterizada de ma-
nera muy masculina y adoptando actitudes mas propias de los hombres que de las
mujeres. Tiene dotes de mando, fuma, es muy rigida en su trabajo etc. Sin embargo,
al final de la pelicula esta misma protagonista femenina es caracterizada con un
traje rosa y cara angelical persiguiendo a Manolo Escobar por el metro de Madrid.
Finalmente, el cantante y la presidenta de Perfumes London se casan. En cuanto a
los roles que desempefian los mujeres y los hombres en la Espafia de aquellos afios
cabe mencionar que segiin los datos de una encuesta realizada por el instituto de
Opinién Publica en 19606, tanto las mujeres como los hombres afirman que es el
marido el que se ocupa de las «relaciones externas» del grupo familiar mientras que
las decisiones de la mujer se cifien solo a la administracién del hogar®.

1LOS VALORES TRADICIONALES INHERENTES EN LAS CANCIONES

Las letras de las canciones que interpreta Manolo Escobar en la filmografia
que es nuestro objeto de analisis también resultan muy significativas. En ellas se
encierra los mismos elementos que en los argumentos de las peliculas. Las inter-
pretaciones del cantante tienen, la mayorfa de las veces, una funcion diegética. Es
decir, las canciones forman parte de la narracion y, a menudo, son utilizadas para
describir situaciones en las que se encuentra inmerso el protagonista. Resulta
muy significativa la cancién «Tanguillo de la defensa» de la pelicula Juzcio de faldas.
Este tema lo canta Manolo Escobar durante el juicio en el que es acusado de
violacion. La letra describe lo que pasé y en ella se deja claro cudl es el rol, que en
este caso, desempena la demandante:
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«Que miente esa criatura

lo mismo que Eva minti6.

Desde que el mundo es mundo,

a los varones,

nos buscaron las hembras,
sefiores mios, las perdiciones.

Si recuerdan la historia comprenderan
que me pasa lo mismo

que al Padre Adan.

Cuando ven que hay «telay,

y perdone Usfa,

se van a por uno como una jautia.
Y como yo tengo

la vida resuelta,

esas sanguijuelas

me buscan las vueltas.»

El simil con el libro biblico del Génesis pone de manifiesto varias cuestiones.
De un lado deja claro la superioridad del hombre frente a la mujer al definir a
Adan como padre y a Eva como una simple mujer. Ademas afirma que las mu-
jeres no pueden vivir sin un hombre-bien a su lado y las tilda de sanguijuelas
que sélo buscan aprovecharse de su posicion social. La mujer cumple un papel
subsidiario, sus modos, actitudes y hasta aspectos de su personalidad estan deter-
minados por la dialéctica de la jerarquia masculina.'®

Hs muy comun que el artista se arranque a cantar de manera espontanea en
las peliculas que protagoniza. A este respecto, es significativa la cancién «Mujeres
y vino» que podemos escuchar en Pero... jen qué pais vivimos? Al analizarla deteni-
damente encontramos estrofas que resumen de manera clara la exaltacion de la
especificidad de lo espafiol auspiciada por el régimen franquista. A continuacion,
nos detenemos en el estribillo:

«Viva el vino y las mujeres

Y las rosas que calienta nuestro sol.
Viva el vino y las mujeres

Que por algo son regalo del Sefior
Y vivan

Los cuatro puntos

Cardinales de mi patria

Que vivan los cuatro juntos

Que forman nuestra bandera

Y el escudo de mi Espafia»
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El Régimen franquista utiliz6 el patriotismo para intentar compensar las no-
vedades que llegan a Espafia con el aperturismo de los afios 60 exaltando la esen-
cia de lo espafiol. El hecho de que la pelicula se estrene en 1967 puede hacernos
pensar que este nacional catolicismo tan arraigado fue una estrategia del régimen,
que vivia ya su agonfa, para intentar perpetuarse. Ademas, como Espafia se es-
taba abriendo, poco a poco, a la llegada masiva de turistas a nuestras costas, los
topicos del sol y de la playa se acentian ain mas para atraer a los visitantes. Sin
embargo, nos llama la atencién encontrar la misma cancion («Mujeres y Vinor) en
Todo es posible en Granada (Ratael Romero Merchant, 1981). Esta pelicula esta ro-
dada justo un afio antes de que el Partido Socialista gane las primeras elecciones
democraticas después del franquismo, en 1982. Los once afios que transcurren
entre el estreno de ambos titulos en los que se incluye el tema, parece que no mo-
difican, al menos en esencia, el argumento de los mismos. Sin embargo, si compa-
ramos el numero de espectadores observamos cémo mientras Los Guerrilleros es
vista por, aproximadamente, 830.000 personas Todo es posible en Granada no llega
a los 400.000. Estas cifras tienen un doble sentido. De un lado, es evidente la
evolucion en la mentalidad de los espafioles pero también dejan claro que ya en
la década de los 80 segufa muy arraigada la moral conservadora que lleva implicita
la letra de la cancién y la pelicula en la que se incluye de nuevo.

Cabe mencionar que, esta actitud que se refleja en las canciones de sus pelicu-
las también la lleva a cabo en su vida real. En una entrevista concedida al perio-
dico malaguefio E/Suren 1972 Manuel Garcfa Escobar cuando le preguntan qué
tanto por ciento de su personalidad hay en sus canciones responde: «Debe haber
un tanto importante, puesto que yo canto lo que a mi me gusta, y si a mi me gusta
supongo que debe ser que canto lo que siento. A las canciones que grabo no les
pido mas que tengan una dignidad en la letra, en la musica, y por encima de todo
que me gusten a mi. Entonces, gustan al pueblo, por lo que creo que tengo el
mismo gusto que la mayoria»'’

De acuerdo con los argumentos que sigue Justin Crombauch ' nos aventura-
mos a decir que la imagen oficial nacional de estos tltimos afios del franquismo
difundida por todos los medios de comunicacién tuvo un doble sentido. De
un lado, y de cara al exterior, el turismo se utiliz6 como baza para romper el
aislamiento de Espafia respecto de los demas paises capitalistas exaltando sus
diferencias”. Pero no debemos olvidar que, estas peliculas no estaban dirigidas
a los extranjeros que nos visitaban sino a los «espafiolitos de a pie». A pesar del
crecimiento del turismo como industria su importancia a nivel econémico era to-
davia relativa. La exuberante representacion de este fenémeno en todos los me-
dios de comunicacién hizo que ejerciera una mayor influencia sobre la conciencia
social. El turismo fue convertido por el régimen franquista en un emblema de la
modernizacién econémica y la prosperidad, lo convirti6 en la base del llamado
«milagro econémico» y consigui6 que su éxito fuera atribuido a la exaltacion de
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las diferencias de Espafia®. Estas diferencias, ademas de atraer extranjetros, en-
cumbran aun mas el sentimiento nacionalista.

Asf uno tras otro, los elementos que forman parte de las peliculas y de los que
hemos hablado se repiten constantemente en las letras de las canciones. Como ya
hemos apuntado, suelen tener una funcién diegética y ademas de describir el entor-
no donde se desarrollan las peliculas normalmente tienen relacion con el conflicto.

Es muy significativa la cancién «Como jugando al amor» interpretada en Un
beso en el puerto. La primera vez que la canta Manolo esta preso en una carcel,
rodeado de mendigos y ladrones vulgares. En esta pelicula el cantante acaba ena-
morandose de Dorothy (Ingrid Pitt), una turista. El cantante la interpreta en
prision donde ha ido a para después de darle un beso a la que sera su amada. La
letra de la cancion hace referencia al rigido control moral en la Espafia franquista
donde las transgresiones como dar un beso se castigan.

«Pero el juego de los besos
Cuando se juega al amor
Es como jugar con fuego
Si son jévenes los dos

Y Espana pone su encanto
Su pasién y su color

Es un juego peligroso
Porque jugando al amor
Empecé robando un beso
Y en el juego quedé preso
Entregando el corazén»

CONCLUSIONES

El artista Manolo Escobar es una estrella nacional cuyo caracter popular hizo
que el productor Arturo Gonzalez lo utilizara para obtener, ademas, éxito con
sus peliculas. EI modelo de «macho ibérico» que fue interpretado reiteradamente
por el almeriense se repite sin cesar en todos los titulos analizados. La figura del
actor encarna un personaje anclado en la tradicion a través del que se simboliza la
posicién dominante atribuida tradicionalmente al hombre en el sistema franquista.

El conflicto narrativo en las peliculas protagonizadas por este cantante se ori-
gina cuando el personaje se ve desbordado por algiin acontecimiento relacionado
con los nuevos factores que comienzan a asentarse en la sociedad espafiola. La
modernidad normalmente se representa mediante el turismo y especialmente a
través de personajes femeninos que son los que rompen con el pasado. Aunque la
modernidad encarnada por esta antagonista femenina suele resultar un espejismo
en la conclusién de las historias. La mujer, a pesar de los aires modernizadores
de los que es dotada en las peliculas, acaba deshaciéndose de ellos y rindiéndose
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a los encantos de Manolo que previamente las ha conquistado con una de sus
coplas. Ejemplos a este respecto los encontramos en Me ha hecho perder el juicio,
Pero... jen qué pais vivimos! o Un beso en el puerto entre otros.

Sin duda alguna el rasgo mas definitorio de las peliculas que han sido analiza-
das es la confrontacién que se produce entre la tradiciéon y la modernidad. Sin,
embargo nos ha llamado la atencién la manera en la que se resuelven los con-
flictos. Mientras que Espafia se va transformando para encajar en la imperante
economia capitalista, la moral conservadora heredada del nacional catolicismo se
intenta mantener inalterable, sobre todo en aquellos aspectos que conciernen a
los roles desempefiados tradicionalmente por las mujeres y los hombres.

El turismo no es mas que un espejismo, una manera de esconder los valores
que, hasta la década de los 80 definfan, en gran manera, al grueso de la sociedad
espafiola. Sin embargo, y a pesar de los cambios que ha experimentado el pais
desde aquellos aflos, es muy significativo el hecho de que atn perdure en la pa-
rrilla televisiva un programa como «Cine de Barrio» que ademas de proyectar las
«espafioladas» mas taquilleras rememora la vida en aquellos dfas.”!

Atn asi, y aunque parezca reiterativo, el turismo fue utilizado durante los ulti-
mos afios del régimen franquista como ventana de cara al exterior. Sin embargo,
y a pesar de la importancia que se le otorgd a través de los medios de comunica-
cion su utilizacién fue mas de tipo ideoldgico que material.

Las peliculas de Manolo Escobar son musicales que, como sucede desde la
década de los 30 en la produccion cinematografica espafola, utilizan Andalucia y
lo andaluz como referente. Aunque tanto la definicion del género musical, como
el uso de los elementos andaluces en estas peliculas denotan variaciones significa-
tivas en las que los rasgos folcloricos aparecen diluidos. La imagen que se difunde
de Andalucia difiere de la que hasta estas fechas se habia hecho eco el cine. Pasa
de ser una un lugar exético y distinto regido por las leyes de lo irracional y donde
la pobreza y la incultura son un elemento mas de ese exotismo y no se destacan
como la lacra social que realmente son. Andalucia es un lugar que atrae por su
diferencia en el cine folclorico desde los treinta a finales de los cincuenta y a par-
tir de los 60 pasa a convertirse en un auténtico parafso turistico. Sin embargo, el
resto de topicos atribuidos a lo andaluz: el flamenco, los toros y la idiosincrasia
propia de la tierra no solo se reflejan sino que se acentian debido a la compara-
ci6én con el resto de nacionalidades que nos visitan.

NoTtas

1 Este articulo es resultado del proyecto de investigacion «Personajes, acciones y
escenarios andaluces en el cine espafiol (1936-2000) financiado por el Centro de Estudios
Andaluces y ditigido por la profesora Inmaculada Sanchez Alarcon CULB1.07/75.
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FILMOGRAFIiA:

Los Guerrilleros (Pedro L, Ramirez, 1963)

Juicio de faldas (José Luis Saenz de Heredia, 1969)
Me has hecho perder el juicio (Juan de Ordufia, 1973)
La mujer es un buen negocio (Valerio Lazarov, 19706)
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Ddnde hay patrén (Mariano Ozores, 1978)
Todo es posible en Granada (Rafael Romero Marchent, 1981)

BASES DE DATOS

- Base de datos de peliculas espafiolas y extranjeras estrenadas en Espia del
ministerio de Educacion y ciencia en Internet: http://www.mcu.es
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