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INTRODUCCION

El género del desnudo ha estado presente en la Historia del Arte desde sus primeras manifesta-
cdonesy ha gercido una indudable fascinacién en todas las disciplinas artisticas deseosas de plasmar €
ided de belleza. Sin embargo, la preponderancia de lamoral e iconografia cristianas conllevo laimpo-
scdn de un criterio de representacion que excluia aquellas imagenes que pudiesen ser sospechosas de
carecer valores religiosos. De aguna manera, a establecer una represion hacia d desnudo, éste adqui-
rié un componente erdtico que lo enriqueciay lo hacia més atractivo, ala vez que peligroso; de mane-
ra que la fascinacion por € cuerpo desnudo nunca desaparecio, ya fuera de manera velada, parapetado
en la mitologia 0 en mercados clandestinos que encontraban una clientela ansiosa por contemplar las
imégenes més explicitas que normalmente le eran negadas por ser tabl 0 inmorales. A pesar de €llo, €
desnudo femenino alcanzé un gran desarrollo y una frecuente presencia en la obra de grandes artistas
dada su asociacion con la representacion de un ideal puro de belleza universal, hasta € punto de ser
snonimo e género del desnudo con € cuerpo de lamujer casi en exclusividad.

No debemos olvidar, ademés, que los principales consumidores de obras de arte han sdo los
hombres, poco amigos de verse reflgados en € lienzo o € papel de forma vulnerable y determinados,
por tanto, a imponer sus criterios de buen gusto y belleza. La mujer, atrapada en un marasmo de con-
venciones sociales hasta bien entrado € siglo XX, veia vetada la creacion artistica por estar mal consi-
deraday, mas aln, € consumo de unas imagenes que pudiesen "pervertir" su espiritu puro. Es por €lo,
que la existencia de este tipo de fotografias, se nos presenta como un hecho de gran interés pues nos
obliga a plantearnos la intencionalidad de las mismasy € publico hacia @ que iba dirigida su produc-
cién. La aparicion del término "homosexualidad" para definir un deseo sexual prohibido y considerado
abarante, no ayudo al desarrollo de las imagenes que tomaban € cuerpo del hombre como protagonis-
taen un momento en que lainvencion de la fotografia permitia una més objetivay veraz aproximacion
heda la figura humana. Por € contrario, la connotacién erética que encierra € desnudo, asi como la
vulnerabilided a la que € cuerpo dd hombre se veia expuesto, hacia que los trabagjos que lo degian
como elemento principal de representacion fuesen rechazadosy casi ignorados. Es mas, |os artistas que
lo trataban veian cuestionada su moralidad e inclinacion sexual, por lo que se convirtio en un tema peli-
groso, de dificil representacion ala que solo los més atrevidos supieron hacer frente.

Como consecuencia de esta situacion, la fotografia del desnudo masculino ha ocupado un lugar
cas inexigente en los estudios publicados sobre la fotografia decimondnicay en los manuales que ana
lizan €l desarrollo de la fotografia en sus primeros afios, debido, quizas, a la poca atencion critica que
se ha prestado a un género que se havisto lastrado por una lectura sexua y no artistica. Sin embargo,
edo no implica que se deba llegar ala conclusién de su no existencia. Por d contrario, la fotografia de
desnudo masculino durante € siglo X1X, alcanzd un cierto nivel de produccion y unaconsiderable esca-
la de digtribucion que popularizé unas imégenes, no exentas, en muchos casos, de importantes logros
atidicos y que, sin duda alguna, son testimonio de una época complgja de la que aln existen concep-
dones erroness.
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Es por ello, que este trabajo pretende recuperar la obra de unos artistas que, desafiando alamora impe-
rante, llevaron a cabo una carrera de gran calidad donde & desnudo masculino fue recuperado como
género de tradicion clasicay que, ademés de representar una importante aportacion en términos cienti-
ficos, técnicos y plésticos, son la prueba de la existencia de unas imégenes mas frecuentes en los abo-
res de lafotografia de lo que habitualmente se cree; imagenes que jugaron un papel relevante en la dina
mica homosocial de la época como elementos reveladores de unas actitudes sociaes hasta ahora igno-
radas.

PRIMERAS FOTOGRAFIAS

Cuando aparece la fotografia en 1839 se puso enseguida de manifiesto € gran nimero de posi-
bilidades que ofrecia el nuevo medio proliferando todo tipo de imagenes. Sin embargo, € continuo des-
arrollo técnico, la accesibilidad del formato y la veracidad de la representacidn, hicieron de la fotogra-
fia més un prodigio técnico relacionado con la mecénica que una disciplina artistica

De esta manera, y dada la objetividad de la representacion, |a fotografia se aceptaba como evi-
dencia de lo real ocupando un lugar privilegiado como instrumento cientifico utilizado en mediciones
y comparaciones que llevaran a conclusiones para la clasificacion y € establecimiento de normas. Esto
era muy comun en una época invadida por las corrientes positivistas que pretendian definir leyes uni-
versales a través del método experimental para € que la fotografia parecia ser un instrumento espe-
cialmente dotado. Muy pronto, disciplinas como la antropologia, |a etnografia o la medicina, se Srvie-
ron de la fotografia para sus estudios (de hecho, muchos hospitales tenian un departamento de fotogra-
fia o contrataban fotografos para realizar imagenes con fines de estudio). Los cientificos decimononi-
cos perseguian € conocimiento del alma, del interior humano através del estudio del cuerpo en un &én
de desentrafiar los misterios del hombre, con lo que € cuerpo humano se convirtid, en consecuencia,
en €l gran protagonista de la fotografiay e desnudo, con fines cientificos, su imagen mas comun. A tra-
veés del estudio del cuerpo se pretendia, también, acceder a conocimiento del espiritu humano con €l
fin de identificar modelos de comportamiento que fueran signo de patologias desviadas'.

A mediados de siglo € interés en e estudio del cuerpo (especial-
mente en cuestiones de raza, diversidad humana o naturaleza animal dd
hombre) unido a las corrientes racionalistas, impulsd la necesidad de
registrar, codificar, examinar y medir todo tipo de lugares e individuos
con €l fin de encontrar una serie de pautas que marcasen las diferencias y
similitudes entre los hombres, atendiendo a tiempo, € espacio y la fiso-
nomia. Aparecio de esta manera la Antropologia como disciplina cientifi-
ca, lacual se sirvio de la fotografia como documento al servicio del estu-
dio a plasmar todo tipo de lugares, maneras, usos, costumbres, gestos,
utiles, etc. que sirvieron para el estudio de otras razas y culturas en plena
época colonial. Pero sobre todo fue la antropometria o fotografia antro-
pomeétricalaque desvistio los cuerpos paralasistematizaciony el estudio
de las diferencias humanas. Para ello, aparecieron dos métodos o tipos
fotograficos que se extendieron rapidamente hasta establecerse como
modelos de este tipo de fotografias. por un lado aparecio € método de J.
H. Lamprey en 1868 que fotografiaba a sujeto frente a una cuadricula o
trama de cuadros de dos pulgadas?. Por otro lado, el método ideado por T.
H. Huxley, consistia en suspender una regla de una extremidad del mode-
lo o colocarlajunto al cuerpo fotografiado para comparar medidas 'y esca-

e 3

Figura 1
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las (Fig. 1). En todas estas fotografias los sujetos eran retratados desnudos con € fin de evidenciar las
diferencias y/o similitudes con laraza blanca, que utilizé este tipo de fotografias como instrumento de
su superioridad y control sobre otras razas desfavorecidas y colonizadas. A pesar de lo explicito de la
imagen, e publico no encontraba obscena su desnudez, més bien a contrario, se sentia seducido por la
fdta de pudor de unos seres a los que consideraban inferiores. Este tipo de fotografias se exhibian en
la London Antropological Society, se mostraban en las exposiciones universales de Londres, Paris o
Chicago, y se publicaban en revistas especializadas como Photographic News. Ademas de las fotogra-
fias de medicién sistematizada de razas diferentes a la blanca, proliferaron, en esta época caracterizada
por la politicas imperidistas, las fotografias de civilizaciones sin desarrollar cuya candida desnudez
araia a la sociedad puritana 'y bienpensante de la Viga Europa que encontraba en ellas constancia de
su superioridad y los ingredientes suficientes de exotismo para distraer sus aburridas existencias.

En este afan investigador que caracterizo € siglo, unade las pasiones del X1X fue € estudio del
movimiento y paraello se utilizaron distintos métodos que captaban los movimientos que € 0jo huma
no No es capaz de percibir. Aparecieron, de esta manera, la cronofotografia de Etienne Jules Marey que
mostraba la secuencia del movimiento en una misma placa, € zoopraxiscopio de Eadweard Muybridge
cuyo aén cientifico quedaba de manifiesto en la utilizacién de una cuadricula de fondo ad modo de
Lamprey, o los trabgjos de Albert Londe y Paul Richer (fig. 2y 3).

Fig. 2: Marey: Hombre en bicicleta. ca. 1883 Fig. 3: Muybridge: Lanzador de peso, ca. 1887

Todos dlos sentian una especial inclinacion a fotografiar a sus modelos sin ropa con € fin de
captar 1os més leves movimientos de la anatomia humana. No era tarea f&cil, pues los modelos no eran
profesonales y eran reacios, en una época puritanay pacata, a dgjarse ver en publico mostrando lo que
todo & mundo se cuidaba afanosamente por ocultar. Muybridge, por gemplo, que poseia especiades
dotes persuasivas® para conseguir que sus modelos se desnudaran, comenté en cierta ocasion respecto
a las dificultades de su oficio que lo més dificil era "inducir a los mecanicos a efectuar 1os movimien-
tos propios de su oficio sin la ropa puesta™.

Hay que tener en cuenta que todas estas fotografias que surgen a amparo de la ciencia, se rea
lizaban como instrumento de estudio y por tanto no buscaban una difusién fuera de los circulos de estu-
diosos y cientificos. Es decir, eran imégenes que circulaban en ambientes puramente masculinos, los
restringidos circulos de hospitales, universidades y sociedades cientificas en las que las mujeres tenian
un acceso restringido s no prohibido; por 1o que la visién de los cuerpos retratados sin ropa no repre-
sentaba ninguna amenaza. La findidad de las imagenes favorecia su produccion y la idea de su res-
tringida difusion, facilitaba la libertad dedd modelo y € fotografo.

La proliferacion de la técnica fotograficay su rapida evolucion no podia, sin embargo, escapar
a interés de los artistas del X1X que comenzaron a interesarse por la aplicacion del nuevo medio como

125



Terceras Jornadas: |1. Imagen y cultura

instrumento de apoyo® en la realizacion de obras escultéricas y pictdricas. Obtuvieron asf, un especid
desarrollo, las imagenes del desnudo que facilitaban € estudio de la anatomia humana con detalle. La
fotografia ayudaba a estudiar minuciosamente las distintas partes del cuerpo, favorecia la resolucién de
problemas técnicos y permitia @ estudio de perspectivas dificiles en larepresentacion bidimensiona dd
cuerpo humano, ademés era la formaideal de ahorrar tiempo y dinero en la contratacion de modelosy
en las largas sesiones de posado. Pronto surgio toda una serie de catdogos con 1o que se vino a cono-
cer como figuras académicas o estudios académicos, fotografias de modelos desnudos 0 semidesnudos
que adoptaban un sinfin de posturas diferentes, en muchos casos, imitando los modelos clésicos de la
Antigledad como las esculturas helenisticas, e Adan de la Capilla Sixtina (Fig. 4) o € Cristo mueto
de Andrea Mantenga. Los model os adoptaban en ocasiones las posturas més inverosimiles y los escor-
zos mas forzados, con € fin de mostrar aspectos de su anatomia (como la tensién muscular) imposibles
de mantener por los modelos durante las largas sesiones de posado.

Todas estas figuras académicas mostraban un tratamiento smilar del cuerpo a que se despoja
ba de todo accesorio decorativo para centrar € interés en la anatomia dd modelo”; @ cuerpo se dispo-
nia siguiendo una serie de convenciones que ayudaban a resaltar las curvas femeninas o los misculos
del varon. En ocasiones, composiciones mas ambiciosas incluian espgos para ofrecer vistas amulté
neas de distintas partes del cuerpo. En cualquier caso, la fotografia dd desnudo debia evitar en todo
momento ser indecente y por ello debia someterse a las maneras reinantes en € mundo del arte, es deair,
despojarla de todo aspecto sensual y servir exclusivamente a un proposito educativo.

Muchos artistas, como Ingres, Courbet, Degas, Delacroix, Toulouse-Lautrec, Delaroche o
Coignet, se sintieron interesados por la fotografia como instrumento Util a servicio de artes mayores
como lapinturay laescultura, y, en especial, apartir de la aparicién de lafotografia sobre papel en 1851
gue hacia de éstas una herramienta de facil mango y precio asequible. Lademanda de este tipo de im&
genes creci6 hasta @ punto de la fundacién en 1853 de la Societé Photographique Francaise que pose-
fa sus propios estudios, sala oscura de positivado y mostrador especializado en fotos para artistes.
Fueron, asi, muchos los autores que hicieron de la fotografia d servicio de las Bellas Artes su modo de
vida (Ziegler, Igout, Gouin, Bellocg, Dubosg-Soleil, Richebourg, Braguehais, d'Olivier, Vdlou de
Villeneuve, Moulin, Voland o Quinet) estableciendo sus talleres en Paris muy cerca de escuelas de ate.
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De entre todos €llos destaca, hoy dia, |a labor de Eugene Durieu (1800-1874) dada su estrecha
colaboracion con Delacroix en 1853. El fotografo realizd un dbum de imagenes bajo la direccién del
pintor que mostraban una gran coleccion de estudios del desnudo exentos de toda decoracion para con-
centrarse en la figura humana que mas tarde habra de tradladarse a lienzo. Sus fotografias de hombres
desnudos perseguian convertirse en paradigma de la masculinidad a presentar un cuerpo perfectamen-
te desarrollado, que ha alcanzado todo su potencia y plenitud para alcanzar la perfeccién simétrica de
las proporciones® (Fig. 5y 6).

Fig. 5: Durieu: Figura académica, Fig. 6: Delacroix: Dibujos, ca. 1855.
ca 1855

Al igual que ocurria con las fotografias de utilidad cientifica, estas figuras académicas iban diri-
gidas a un publico exclusivamente masculino, dado que eran los hombres quienes copaban las aulas de
las escuelas de arte a tener las mujeres artistas vetada la entrada a las clases de posado del natural por
consderar que lavisién de los modelos desnudos 0 semidesnudos no eran apropiadas para las jovenes
aspirantes. Esta circunstancia permitié una gran libertad en la representacién en la obra de Guglielmo
Marconi quien fue uno de los fotdgrafos a servicio de las Bellas Artes mas solicitados. Autor de un
amplio catdlogo de poses de hombres, mujeres y nifios desnudos de los que se abastecian los jOvenes
atistas, sus fotografias mostraron, en muchas ocasiones, un cierto interés del autor por traspasar los
limites de la imagen como instrumento dotandolas de una gran plasticidad y belleza simbdlica, e inclu-
0, erdtica

La popularidad y la demanda de estas fotografias crecié de manera que comenzaron a aparecer
digtintas publicaciones dedicadas exclusvamente a las mismas entre las que destacaron Albums d'etu-
des de Calavas (de aparicion regular desde los afios ochenta con un formato de series secuenciales
donde plasmaba toda posible combinacién de varias figuras desnudas, generalmente luchadores), Mes
Modeles, Les Beautés du Nu, Les Beautés Arinques, Le Modele Vivant, Le Nu esthetique de Hippolyte
Bayard (1902) o la demana Der Kunstler Akt/ Vorlagen zum studium des nackten menschlichen kor-
pers {El desnudo artistico: modelos para € estudio del cuerpo humano desnudo) de 1910. De entre
todes ellas la mas importante fue la revista de Bayard, una publicacion mensual que mezclaba textos e
imagenes (en su mayoria realizadas por Forestier), por la introduccion de muchas novedades, como la
publicacién de los desnudos encerrados en vifietas que consgtituian collages de cuerpos desnudos.
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No hizo fdta mucho tiempo para que fuera patente que estas publicaciones no eran comercia-
mente viables s no incluian fotografias que, de alguna manera, alimentasen lalibido de los comprado-
res estableciéndose, asi, una dificil linea de trabgjo entre el desnudo puramente a servicio de las Bdlas
Artesy aquél que, escudado en € propdsito artistico, tenia un contenido e intencidn claramente erGti-
ca, aungue en lamayor parte de las casos e mismo tipo de fotografia satisfacia ambos mercados. Como
indica Anne McCauley:

"under the guise ofartistic studies photographers were infact selling soft core
pornography to an audience that was much wider than the self contained group
ofpracticing artists and art students'®.

IDENTIFICACION Y AFIRMACION

La demanda de fotografias eréticas en una sociedad donde la moralidad era cas un asunto de
estado, hizo que los editores de este tipo de publicaciones, recurrieran en muchas ocasiones a la foto-
grafia deportiva en las que € cuerpo se revelaba en su totalidad aunque ocultase en la mayoria de los
casos los genitales. Este tipo de imagenes comenzaron a popularizarse paralelamente a desarrollo de
la actividad deportiva entre las clases burguesas quienes preconizaban la practica de la actividad fisca
La obsesién con enfermedades provocadas por € sendentarismo y la obsesion con practicas sexudes
poco recomendables como la masturbacién, favorecié la popularizacion de camparias de higiene pa-
sona con la apertura de bafios publicos y gimnasios donde los hombres podian mantener una atitud
sana gjena a toda préctica insana e infame™.

La época victoriana, ademés, mantenia a la sociedad muy preocupada por € mundo de las goa
rienciasy por tanto por € culto alaimagen como distincion de la clase y laidentidad del grupo d que
se pertenecia. En este énfasis de la imagen, la iconografia del héroe personificado en @ cuerpo de un
deportista, de proporciones perfectas, se convirtié en e modelo a imitar como simbolo de una mascu-
linidad fuera de toda duda’.

El atleta era la personificacion de la virilidad, la valentia, la fuerzay d poder, virtudes que se
suponian inherentes a todo hombre como fiel reflgo de una intachable cualidad moral; era, éte ade-
mas, como lo demostraba la estatuaria clasica, no solo la imagen de la perfeccidn fisica sino también
un simbolo o un ideal. De esta manera aparecieron circuitos deportivos en ferias, donde e culturismo
y la admiracién por la anatomia de proporciones y desarrollo perfectos se hicieron un hueco importan-
tisimo en espectéculos de music hall y vaudeville™.

Esta necesidad de conformar una identidad individual diferenciadora, unida a la popularizacion
de lagimnasia, las ligas deportivas y las revistas de deporte y salud, dio lugar a un fendmeno de com-
paracion de los individuos con las imégenes ideales y un afén de superacion para alcanzar la identifi-
cacion con dichos modelos. La extendida ansiedad masculina sobre la potencia 'y la fuerza fue trans
formada en las revistas y periodicos en una industria muy beneficiosa de libros, instrumentos y med-
cinas. Era una mezcla de discurso seudo médico sobre la sexualidad masculina, € desarrollo corpord
y la muestra erética.

El cuerpo masculino atlético se convirtid, asi, no sélo en un fendmeno sociocultural deportivo

basado en la participacién, competicion, los espectadores y comercio, sino que se fue definiendo, ga
dualmente, como un fendmeno de larepresentacion visual. Lafotografia del atleta fue adquiriendo caca
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vez mayor demanda, por lo que comenzaron a aparecer fotografos especializados en fotografia depor-
tiva como Sarony o Jules Beau donde € cuerpo desnudo o semidesnudo, lgos de ser un vehiculo de
estudio cientifico, se convertia en objeto de consumo para ser contemplado, admirado, imitado y dese-
ado. La oportunidad de mostrar € cuerpo en una fotografia cred un espacio para la exhibicion propia
dd hombre y un atractivo medio de expresion sobre su género y su identidad sexual. Conforme las
voces de la autoridad moral se debilitaban, la cultura fisicay su comercio ofrecian un lengugje alterna-
tivo en forma de fotografias.

Las primeras fotografias de actividades deportivas se nos presentan hoy dia con una gran inge-
nuided d estar realizadas frente a los fondos pintados del estudio fotogréfico, 1o cua venia impuesto
por lanecesidad de emplear largos tiempos de exposicion. Sin embargo, estas fotografias son de un gran
vaor puesto que ilustran los cambios de actitudes hacia e cuerpo y la forma de representarlo, con la
aparicion, por gemplo, de hombres en trgje de bafio. En estas primeras fotografias, de todas formas, €

cuerpo desaparecia ante € énfasis con que se mostraba el deporte en si paralo que se destacaba la pues-
taen escena.

El culto ala actividad deportiva se vio beneficiado con la produccion masiva de postales foto-
gréficas a partir de 1860 con las que por poco dinero, todo € mundo tenia acceso a la contemplacién
de personas reales en lugar de contemplar las idealizaciones divulgadas por medio de grabados, sin-
tiendo que ese cuerpo red estaba a acance de cualquieray era posible su emulacién. Ademés, la clase
proletaria, gran consumidora de este tipo de imagenes, se sentia mucho més identificada con laimagen
de un hombre musculado (resultado de intensa actividad fisica) que con la imagen languida que pro-
yectaban los exquisitos miembros de las clases atas. La identificacion con la imagen de un héroe de

cane y hueso, muy parecido a los trabgjadores asiduos a las ferias, se vio favorecida con la aparicion
de lapostal.

Gracias a ésta se popularizaron las figuras de los cuerpos que se exhibian por todas las ferias y
entre todos ellos, la imagen de Eugene Sandow se convirtié en un fendbmeno sin precedentes en cuan-
to ala admiracion suscitaday € negocio creado en torno a su figura

Sandow era promocionado como personificacion de la perfeccion anatdmica. El culturista pru-
gano era exhibido en toda clase de eventos como modelo ideal atendiendo no a su fuerza prodigiosa
(como se hacia en las ferias) sino a su aspecto, a su magnifica anatomia.

"a veces en privado se mostraba totalmente desnudo, su silueta se recortaba a
contraluz sobre una sdbana"

Laimagen de Sandow era la de un atleta maduro que se contraponia a culto a labelleza clasi-
cade losjovenes ambiguos e inocentes. Sandow era un hombre viril y masculino, fid reflgo no solo
de fuerza fisica, sino también de poder y control, cualidades que se buscaban para definir aun hombre.
Su cuerpo era considerado como una escultura vivay asi se le comenzé a fotografiar sobre un plinto,
maquillado con polvo blanco para que su piel adquiriese una cualidad marmorea, incluso se llegd a
tomar su molde en escayola, dada la perfecciéon de sus proporciones. Autores como Benjamin J. Falk,
Steckd 0 Napoledn Sarony plasmaron laimagen del cada vez més popular atleta que pronto se convir-
ti6, gracias a la distribucién de estas fotografias en un idolo de masas. Las fotos con la imagen de
Sandow se publicaron con profusion lo que llevo a éste a hacerse cargo de publicaciones propias que
llegaron a estar prologadas por Sir Arthur Conan Doyle.
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El deseo de emular la perfeccién y masculinidad de Eugene Sandow popularizd la imagen de
otros culturistas como Edmond Desbonnet 3, Georges Hackenschmidt, Stan Zbysko, o posteriormente,
yaentrado € siglo XX, Hans Braun que fue inmortalizado por Jean Reutlinger, para ensalzar € cuerpo
de un atleta que participd en multiples competiciones y era muy celebrado en la actualidad deportiva
por crénicas, poemasy fotografias (Fig. 7y 8).

Figs. 7y 8: Sarony: Eugene Sandow, ca. 1890

A raiz de este fendmeno, se consolidaron las revistas especializadas como Physical Culture (que
meas tarde se [lam6 Sandow's magazine) y Physical Development de Bernarr MacFadden, ambas en el
area anglosgjona. En 1904 & Profesor Edmond Desbonnet empresario de cultura fisica fundo su revis-
ta La culture physique en Francia, ademas de publicar los voliumenes Pour devenir fort: comment on
devient athlete (1909) y La santépar les sports. Todas estas revistas lanzaban el mismo mensgje: acan-
zar un estado de bienestar a través del deporte y lareforma de la salud. Las declaraciones de Sandow y
los métodos de Desbonnet™ influenciaron a un gran nimero de lectores.

Paralelo a culto a laimagen del deportistay, en consonancia con la popularizacion de la acti-
vidad deportiva, se desarroll6 e naturismo™®, un movimiento que contribuyé en gran medida a un cam-
bio en la concepcidn y actitud con respecto a cuerpo y cuya pretension consistia en contrarrestar los
efectos nocivos de la revolucion industrial sobre € cuerpo humano. El naturismo era una nueva filo-
sofia de vida que defendia una vida sana (dietas alimenticias vegetarianas, ausencia de alcohol y taba
Co, €tc.) en comunion con la naturaleza como reflgo de unos ideales que abogaban por la discipling, la
igualdad educativa, un mayor nimero de horas de ocio y € gercicio a aire libre. En su defensa de la
vida natural, € nudismo debia ser préctica habitual, y para su difusén, comenzaron a publicarse revis-
tas naturistas que exaltaban las ventgjas de la vida sanay sin ropa”’. Curiosamente estas publicaciones
raramente incluian imagenes de mujeres y se realizaban con mucho cuidado para no mostrar genitales
que pudieran causar problemas con la censura, evitando en todo momento cualquier signo que incitara
alalectura sensua o erdtica de la imagen.
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Dentro del contexto naturista, aparecio € Frei Korper Kultur {Cultura del Cuerpo libré)™” en la
Alemania de fin de siglo, un movimiento que creia que los abusos ddl capitalismo industrial sobre la
civilizacion podian combatirse con cambios fundamentales en las actitudes hacia € cuerpo y la salud.
Crelan que € cuerpo desnudo era una terapia que aejaba males sociales como la vanidad, la vergien-
za, lahipocresia o lainmoraidad. El cuerpo desnudo, de este modo, se celebraba en todo su esplendor.
Para la difusion de su filosofia, @ movimiento elaboré un gran nimero de fotografias en donde predo-
minaben |os temas de sujetos en accion, es decir, practicando deporte, haciendo gimnasia o danza acro-
béticay otras actividades de grupo. En lugar de posar como estatuas estaticas, |os modelos aparecen en
condante movimiento en contacto y sincronia con los compafieros. El Frel Korper Kultur, como todos
los movimientos culturaes y politicos del fin de siglo, tuvo como parte integral la representaciéon y e
consumo de iméagenes que se distribuian en una red de publicaciones que permitieron la difusion de los
idedles que proclamaban. Las revistas™ mostrando fotografias realizadas por profesionales y aficiona
dos seguidores del Frel Korper Kultur mostraban cuerpos desnudos a distintos niveles de logros técni-
oosy artisticos. Larepresentacion del desnudo era franco, a menudo mostrando los genitales o € vello
pubico de manera natura y nunca de manera ostentosa. Sin embargo, cuando existia €l recelo ante imé&
genes que pudieran contener alguna referencia directa a a sexualidad, se suprimia sisteméticamente.
Las imégenes promovidas por este movimiento seguian unas normas para mantener la decencia

"In nude photos indecency can reliably be avoided when (1) aneutral sports pie-
ture is available, (2) the photography of bodies is artfully ennobled and spirit-
ed, (3) the body is caught in artful rhythm, (4) the light does not rest predomi-
nantly upon the erogenous zones, (5) the point of view does not lie too low, (6)
the composition does not place the crotch in the foreground, (7) the accessories
do not contradict nakedness, (8) the facial expression shows sexual uninhibi-
tedness, and (9) the simultaneous accumulation of nudity is avoided"®

Culturismo, naturismo y €l Frei Korper Kultur fueron movimientos contemporaneos que sirvie-
ron fundamentalmente para adquirir una nueva conciencia del cuerpo y expandir las fronteras que res-
tringian laimagen dd cuerpo masculino a desnudo, € cua comenzo6 a adquirir un cierto protagonismo
de lamano de algunos artistas que encontraron ahora e momento perfecto para expresar su deseo inter-
no. Para ello, y aprovechando la nueva situacion mas relgjaday, en cierta medida, permisiva, se sirvie-
ron de codigos y convenciones (algunas inspiradas en los movimientos deportivos citados) para reali-
Zar imagenes de alto contenido erdtico.

EROTISMO Y TERCER SEXO

Lapresenciadel desnudo en estos tipos de imagenes fomenté un comercio, en gran medida clan-
destino, de imagenes que potenciaban €l erotismo de los cuerpos sin ropa. La fotografia, desde su apa-
ricién, se convirtié en el soporte ideal para este tipo de imégenes dada su precision, fidelidad a larea-
lided y fécil gecucion (estaba d alcance de cualquiera), por o que no es de extrafiar su rapida difusion.
Yadesde 1839, afio en que se inventa @ daguerrotipo cuyo pequefio tamario y calidad de imagen faci-
litaron su comercializacion, fueron cada vez més frecuentes las imagenes de mujeres desnudas deman-
dadas por una clientela selecta de ato poder adquisitivo y cuyo propdsito era la estimulacion erética
por encima de toda referencia artistica. Contrariamente a lo que se piensa, los daguerrotipos de hom-
bres desnudos no eran tan infrecuentes, como lo demuestra la presencia de algunos ejemplares en el
Departament des Estampes de |a Biblioteca Nacional Francesa.
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El desarrollo técnico ddl proceso fotogréfico que lo convirtié en un medio cada vez mas acce-
sible (sobre todo con la aparicién del positivado en papel o € diminuto stanhope) democratiz6 e con-
sumo de estas iméagenes prohibidas, dando lugar a un mercado internacional através de unared de Opti-
cos (distribuian imégenes poco explicitas sexualmente) y burdeles (distribuidores de pornografia).
Ante esta situacion, las mentes bienpensantes intentaron frenar la produccion de unas imégenes que no
se escondian bajo pretextos deportivos o cientificos, sino que abogaban directamente a la libido dd
espectador. Se dictaron leyes, se confiscd materia y se persiguio a los fotégrafos, modelos y coleccio-
nistas. Sin embargo, ante la dificultad de legislar contra e desnudo a ser un género que personificaba
muchos valores universales de gran tradicion artisticay las continuadas protestas de los fotografos que
velan su trabgo limitado por leyes ambiguas y por tanto mermados sus ingresos, cesaron las persecu-
ciones.

En este mercado de imégenes erdticas fueron mas frecuentes las imagenes de mujeres en ece
nas de acoba o toilette en respuesta a la demanda de hombres que buscaban una via de escape a los
estrictas pautas de conductay morales de la época. Sin embargo, los comerciantes y fotdgrafos no fue
ron genos a las demandas de caballeros que alimentaban sus fantasias sexuales con imagenes de su
propio sexo, lo que ademas se favorecia de la ausencia de un término que definiese el deseo sexud entre
hombres pudiendo asi fingir que, por lo tanto, era algo que no existia™.

"the absence of a word, and therefore of a concept, for the homosexual had a
distinctly beneficial effect on such affectionate same-sex relations'?

Muchos de estos fotografos formaban parte de un grupo de artistas homosexuales que reflga
ban en sus creaciones la naturaleza de su propio deseo introduciendo € discurso claramente homosex-
ua en lafotografia. El sur de Italia se erigio en las décadas finales del siglo XI1X como un paraiso en
donde una serie de artistas encontraban, no solo una inacabable fuente de inspiracién entre sus ruines
y su glorioso pasado, sino también una actitud moral relajada entre sus ciudadanos que toleraban las
aventuras amorosas y sexuales entre chicos jévenes y hombres mayores como parte de un proceso de
maduracién. La época victoriana creia que los jovenes mediterraneos maduraban sexua mente antes que
losjévenes dd Norte de Europa, la salvaguarda de la virtud femenina hasta e matrimonio fecilitaba e
desarrollo de experiencias homosexuales pasgjeras que satisfacian la libido de losjovenes. Lardadion
de unjoven con un hombre maduro facilitaba una fuente de ingresos a la familia que no hay que con+
fundir en ningdin caso con la prostitucion®. La liberalidad de los j6venes italianos hizo posible su des
inhibicion ante la cAmara para la que posaban gustosos a cambio de un pequefio salario que digeraba
las estrecheces familiares.

El origen de Romay Sicilia como centros productores de este tipo de fotografias se dehi6 a
establecimiento en Taormina de Wilhem Von Gloeden, aristécrata germano, quien en busca de ares més
beneficiosos para su fragil salud, seinstald en laidaitalianay comenzo a fotografiar a losjovenes cd
lugar para consumo propio. Su selecto grupo de amigos (que incluia personalidades de prestigio inta-
nacional) tuvo acceso a unas fotografias que pronto fueron demandadas con avidez en selectos gupos
aristocraticosy artisticos. Asi, Von Gloeden se puso d frente de un mercado de venta por correo y pos
tales fotogréficas protagonizadas por esos jovenes, destinadas a turistas extranjeros que visitaban lcs
idilicos paisges surefios en busca de aventuras prohibidas en sus paises de origen. Estas fatogrefies
ademés, se comercializaban fuera de Itdia en paises sedientos de imagenes que no se acogieran ala
coartada del desnudo artistico, es especial en Francia, donde sus artistas continuaban realizando fato-
grafias de tipo académico. También aparecieron publicadas en distintas revistas especializadas en fao-
grafiay en otras como National Geographic (en € contexto de vigjes a Italia), Scribner (en un epedd
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ohre las ruinas de Pompeya) o Harper's weekly. Koperkuliur, por jemplo, revista alemana dedicada
a nudismo, fue la primera publicacion en mostrar una foto de Von Gloeden. El éxito de las fotografi-
as radicd en una combinacion de sexuaidad manifiesta, mensge directo y elaboracién cuidada (Fig. 9
y 10).

Los fotdgrafos se sirvieron de una serie de codigos de representacion que permitian a estas iméa
genes mantenerse dentro de los limites de la creacion artistica 'y por tanto llegar d mayor nimero de
publico posible. De este modo, € lenguaje empleado por estos creadores podia ser decodificado por la
dientda homosexud como plasmacion de un deseo compartido, a la vez que podian parecer una plés-
tica representacion aegorica o mitoldgica con referencias espirituaes. En busca de codigos y modelos
de representacidn, recurrieron a diversas fuentes de inspiracion que iban desde la mitologia clésicay
las obras de arte a la Historia Sagrada. Asi, fueron comunes las iméagenes de San Sebastidn, San
Antonio 0 e mismisimo Jesucristo como expresion mistica dd sacrificio, € tormento, € dolor y la
angudtia en referencia a sufrimiento de la sexualidad prohibida; los éngeles, figuras que combinan la
belleza fisica con la ambigiiedad sexual. Las reinterpretaciones de obras de Miguel Angel, Caravaggio
o FHandrin; o la reutilizacién de mitos clésicos como Narciso, Dionisos o Baco, dios de los placeres
terrendles 0 la Arcadia de Virgilio fueron otros de los mitos recurrentes efin este tipo de creaciones. La
figura de jovenes efebos como centro convergente del deseo erético se convirtié en principa protago-
nida de estas iméagenes. A veces, éstos estaban acompafiados por un adulto en un claro referente ala
figra del erastes y eromenos clésico™. Estos artistas evocaban una sociedad idilica sobre todo en mate-
ria sexud, un mundo sdlo de hombres, dondejévenes de cuerpos sanos y bellos conviven en armonia
oon lanaturaleza; son hombres que se sienten cdmodos en su desnudez, viven libremente € deseo y res-
ponden a mismo sin que les afecten los prejuicios religiosos o leyes represoras.

Son fotografias caracterizadas por su celebracion de lo exdtico (en su recreacion de un mundo
antiguo ya perdido) y € disfraz, con lafetichizacion de accesorios de cerédmica, coronas de laurel, togas
o dfombras orientales que servian para mitigar € efecto de la representacion escapando de la realidad
contemporanea. Se recrea un mundo bucdlico en decorados perfectamente compuestos y poses muy
estudiadas cuyo fin era remitir a la antigliedad clésica griega, a la Arcadia perdida, un mundo idea
donde el amor entre los hombres era posible. En Italia encontraron la luz, los paisgjes y los restos
arqueol 6gicos que permitian la facil ambientacion de sus escenas, las cuales combinaban una serie de
elementos de distinta naturaleza para resaltar €l carécter sensud y erético de la imagen (pieles de leo-
pardo, frutas, terciopel os, vasos ceramicos, etc.) y creando, ademés, una imagen atemporal. Estas foto-
grafias suponian un claro desafio ala moralidad victoriana, en especia en cuanto al tabl que negaba la
sexudidad de losjovenes adol escentes:
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"the specific cult of the sexualization of pubescence and youth (..) was a direct
assault on the Victorian fanaticism about chadtity, sexless childhood, and the
evil of masturbation"®

A pesar de €ello, fueron muy populares entre la élite britanica de los circulos literarios y artisticos.

Sin embargo, los medios de representacion variaron segin € cliente o la audiencia a la que fue
ran dirigidas. los coleccionistas privados buscaban fotos explicitas, de erotismo directo y facil com-
prension en donde la utilizacién de c6digos no estuvo siempre presente. Imagenes que, presentaban una
sexualidad méas evidente, una muestra mas directa de los dementos sexuales que representaban dabo-
radas fantasias sexuales convirtiendo a los genitales en estado de ereccién o semiereccion en centro
neurdlgico de la fotografia. Este tipo de material fue muy abundante, y la mayor parte dd mismo care-
ce de interés artistico por tratarse de fotografias meramente pornogréficas realizadas por aficionados o
profesionales sin talento; sin embargo, en este campo, destaco la labor de Vincenzo Galdi (discipulo de
Von Gloeden que supo combinar un lenguaje sexual directo con la plastica empleada por su maestro) y
la de Guglielmo Von Plischow, primo de Von Gloeden, cuyo estudio romano fue centro de varios sona
dos escandal os.

DESNUDOS ARTISTICOS

El arte era d unico lugar licito donde € cuerpo masculino podia verse como bello y que, ade-
mas, legitimaba € disfrute de su forma. Los estetas azaron sus voces en defensa de la igualdad entre
estéticay eréticay por ello, desafiando toda norma socid, utilizaron e esteticismo para sentar |a bases
de una nueva forma de aproximarse a cuerpo del hombre sin renunciar a sus valores sensuaes. La
admiracion por e cuerpo masculino se vio beneficiada con la publicacion de la historia del arte de
Winckelmann y € desarrollo de los movimientos decimonodnicos que recuperaban la admiracion por la
estatuaria clasica. El eminente historiador puso un especial énfasis en e andlisis de la belleza fisica y
sobre todo en ensal zar la belleza masculina como vehiculo de expresion de un ideal de perfeccion. Paa
él, seguidor de las ideas clasicas, la belleza debia ser gpreciada en un cuerpo desnudo que permitiese
disfrutar de una imagen de perfeccion y espiritualidad, representacion de un ser ideal superior a que
todo varon debia aspirar. Durante los primeros afios de existencia de la fotografia la desnudez de los
nifios de ambos sexos se aceptaba sin reparo como personificacion de lainocencia, Sn embargo, € des
nudo de adultos era mas problemético pues la solavision dd cuerpo sin ropa implicaba una lectura er6-
tica, dado lo cual, y teniendo en cuenta que € publico estaba compuesto mayoritariamente por hom-
bres, hacia de la representacion masculina algo cas imposible de aceptar.

Con la aparicién de las ideas pictorialistas, la fotografia del desnudo adquirié una categoria
superior y diferenciadora, ademas de difusion en circulos dlitistas. De alguna manera, los fotografos que
utilizaban e desnudo recuperaban la tradicion artistica del género a través de la plasmacion de esplén-
didos cuerpos a modo clasico, cuidando, de agun modo, minimizar los inherentes elementos erdticos
de laimagen exaltando las cualidades plasticas y smbdlicas de la misma.

Aungue no se conoce la fecha exacta en que se redizo € primer desnudo fotografico con fines
artisticos, algunas fuentes fechan en 1841 la aparicién de imagenes en Francia con fines experimenta:
les protagonizadas por hombres sin ropa. Pero, sin duda, fue € Ultimo tercio ddl siglo, ante larutinaen
la que la fotografia se habia visto inmersa desde su invencién y la proliferacion de iméagenes amateur®,
el que propicio € desarrollo de ideas que defendian € carécter artistico de la fotografiay su categoria
como disciplina a mismo nivel que la Pintura o la Escultura. Fueron estos Ultimos afios dd dglo
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momento de debate sobre el sentido de la imagen fotograficay la legitimidad de la representacion. De
dguna manera, € nuevo medio estaba necesitado de creadores que lo elevaran ala categoria de arte y
lo dgaran de las imégenes puramente comerciales que proliferaban por doquier y cuya calidad artisti-
ca ea escasa Sino nula. Surgieron asi, movimientos renovadores que agrupaban a un considerable
nimero de profesionales que se dedicaron a explorar con entusiasmo las posibilidades creativas de un
medo de expresion que querian igualar ala esculturay, sobre todo, ala pintura en cuanto a acabado y
ladeccion detemas. El mas importante de todos ellos fue € pictorialismo. De entre las sociedades sur-
gides que seguian esta corriente destacaron por gjemplo, laLinked Ring Brotherhood en Londres, apa-
recidaen 1892, € Vienae Camera Club en 1891 y en Paris, en 1883, la Photo Club Societé.

Con € fin de dcanzar € propodsito de crear imagenes de caracter plastico que alcanzaran la cate-
goria artigtica, los fotdgrafos sintieron necesario negar 1os atributos esenciales de la fotografia, es decir,
su claridad, detalle y literalidad descriptiva para sustituirlos por efectos puramente pictéricos para que
las fotografias pudieran confundirse con dibujos a carboncillo o a pastel y con grabados. Asi, selec-
donaron todos aquellos motivos que seguian las pautas pictoricas y utilizaron formatos similares a la
pintura. Para crear una mayor similitud a la pintura comenzaron a manipular las copiasy |os negativos:
pintaban los fondos, utilizaban papel de textura aspera o rugosa en € revelado, se suprimio la precision
de lineas con la utilizacion de lentes especiales para crear efectos de desenfoque y llevaron a cabo reto-
ques a mano. P. H. Emerson, por gemplo, justifico la utilizacion de desenfocados en sus fotografias
airmando que

"for nothing in nature is surrounded by hard lines, everything is seen in contrast
to something else, and the contours become gradually vague, often so subtly
that you cannot distinguish where one ends and the other begins'?’.

Los pictorialistas defendieron el uso de aquellos instrumentos que provocaran efectos y mos-
tragen asi lapresencia dd artista, es decir, e aspecto creativo del proceso®; |a clave estaba en la mani-
pulacién como sinbnimo de creacién. Las nuevas técnicas de impresion que habian ganado en comple-
jidad y laboriosidad pero ofrecian posibilidades més amplias, ayudaron a obtener € deseado efecto pic-
tdrico haciendo que las imégenes pareciesen aguafuertes o litografias.

La eleccidn de temas se vio también afectada por este intento de igualarse a la pintura, por lo
qQue comenzaron a aparecer fotografias que invocaban a mito y alaleyenda alamanera simbolista. Los
fotégrafos de esta corriente encontraban la realidad demasiado mundana y por lo tanto poco a adecua-
daa sus propositos artisticos. Laidea era superar laintrascendente literalidad de la fotografia para " con-
tar una historia preferiblemente moralizante y crear de este modo una imagen narrativa'®. Al princi-
pio, la fotografia artistica consistio en naturalezas muertas y paisges al ser 10s géneros gque ofrecian mas
posibilidades de innovacion en cuanto alas ideas pictorialistas, Sn embargo, poco a poco, comenzaron
aredlizarse retratos con un nuevo vigor a rehuir de las normas convencionales establecidas para este
tipo de fotos, realizandolos, por g emplo, fuera del estudio. La fotografia en exteriores cobrd un prota-
gonismo inusitado; los artistas comenzaron a experimentar con la luz natural e intentaron retratar a los
moddos en actitudes espontaneas y relgjadas lgjos de larigidez del estudio.

Al principio los pictorialistas no parecian interesados en € género del desnudo probablemente
debido a temor alas reacciones en contra de la sociedad puritana, pero poco a poco, algunos fotogra-
fos como Clarence White, Edwad Steichen o Frank Eugene comenzaron a utilizar e desnudo como
vehiculo de expresion dado que las ropas constituian elementos muy significativos en cuanto a su rela-
ddn concreta con un tiempo y un lugar especificos y los desnudos constituian unas imégenes atempo-
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ralesy universales. La manipulacion de laimagen suavizd e impacto que provocaba una fotografia de
un modelo desnudo. Los pretextos utilizados eran, generalmente, los temas alegoéricos y las escenas
mitologicas. El desnudo era, ademas, vehiculo de conexion del movimiento pictorialista con las ideas
simbolistas. Ladesnudez se identificaba con lainocencia, lapureza, laverdady laproximidad a lanatu-
raleza.

De entre todos los fotografos que realizaron des-
nudos con fines artisticos destaco la obra de Fred
Holland Day, cuya labor de editor a frente de la edito-
rial Copeland & Day hizo posible la publicacion en
Estados Unidos de la obra de autores como Wilde,
Bearddey o Walter Pater muy en consonancia con su
obra fotogréfica. Su enfrentamiento con € poderoso e
influyente Alfred Stieglitz hizo que su obra se viera
eclipsaday no acanzara la repercusion 'y e reconoci-
miento que merecia, quedando su obra restringida a
circulos de vanguardia y coleccionistas de fotografias
artisticas. Holland Day recreaba en su obra la antiglie-
dad clasicapor medio de aegorias de gran bellezaplas-
tica; pero sin duda su fama vino generada de la polé-
mica surgida en torno a sus fotografias religiosas de
gran contenido homoerdético donde € cuerpo de Cristo
revelaba una desnudez no exenta de sensualidad.
Holland Day cred imagenes de atmdsfera envolvente
protagonizadas muchas veces por hombres desnudos
gue remitian a figuras simbodlicas facilmente reconoci-
bles (Fig. 11).

Fig. 11: Holland Day: Nardo como Orfeo, ca. 1897

Junto a él, Thomas Eakins fue un gran defensor
del desnudo en su labor a frente de la Academia de
Bellas Artes de Pensilvania. Sus fotografias, tomadas §
como instrumento para la planificacion de su obra pic-
torica, encierran una cdidad artistica que supera a su
homologa a éleo. Su produccion fotogréfica estuvo
dedicada cas en exclusva a desnudo los cuales plas-
maba al are libre, en estudios del movimiento (a
modo de Marey o Muybridge) o de modo puramente EEE—_.. PR
académico. Eakins utilizaba a sus jovenes estudiantes Fig. 21: Eakins: Grupo de estudiantes luchando,
como modelos, los cudes, dado que las fotografias no ca. 1833
pretendian salir de los circulos de la academia, es decir, no buscaban ser exhibidas en publico, acepta:
ban posar para € maestro relgjadamente y con gran complicidad, logrando Eakins un grado de desn-
hibicién poco habituales. Su aproximacion ai cuerpo era totalmente clasicista en tanto a su busgueda de
un ideal masculino expresado en las relaciones de amistad y fraternidad entre hombres promulgada por
los antiguos griegos que compartia con € poeta Wat Whitman. Sus imégenes estan pobladas de jove-
nes envueltos en una naturaeza exuberante que acentla la sensualidad de los cuerpos y la evocacion
bucdlica de la divinajuventud (Fig. 21)
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Mientras se realizaban este tipo de fotografias protagonizadas por chicos muy jévenes, un grupo
de pictorialistas desafiaron a la estricta sociedad a hacer objeto de sus fotografias la imagen del des-
nudo masculino adulto, no sin cuidarse de seguir las convenciones establecidas vigilando las posesy la
composicion para minimizar la explicitud inherente en el desnudo masculino. Asi, encontramos la obra
de algunos miembros de la Fotosecesion® como Clarence White, Frank Eugene o e artista austriaco
Heinrich Kiihn, que realiz6 este tipo de iméagenes de manera eventual.

En general, estos fotégrafos utilizaron e cuerpo del hombre de manera conceptua y simbdlica,
como vehiculo de expresion de un significado mucho més ala de convenciones y significados previos
gue se veia beneficiado de los cuidados desenfocados y difuminados que convertian a las iméagenes en
etérens gemplos de las posibilidades plasticas de la técnica fotografica

CONCLUSONES

El debilitamiento de los valores Victorianos, la aparicion de las teorias freudianas a principios
dd siglo XX, la conceptualizacion de la homosexualidad y € estallido de la I Guerra Mundial, fue-
ron factores que influyeron de manera ambivalente en € desarrollo del desnudo masculino en la foto-
grafia A partir de entonces, las fotografias de hombres desnudos eran directamente consideradas refe-
rencia a los amores homosexuales y por tanto se vieron relegadas de nuevo a una cierta clandestinidad.
Sn embargo, y por otro lado, la aparicion de mujeres fotégrafas como Imogen Cunningham que utili-
zaron este tipo de imégenes como vehiculo de expresion de su yo artistico, demostraron la capacidad
expresiva de un genero de miles de afios de antigliedad. De cualquier manera, 1os nuevos tiempos abo-
garon por una imagen realista que no necesitaba las referencias a pasado parajustificar su razon de ser.

Lo més importante, sin duda, es reconocer la existenciay recuperar la labor de unos artistas
gue no solo recogieron latradicion de un género sino que, como precursores de la creacion de un deli-
cado tipo de imagenes, allanaron en gran medida & camino de fotégrafos posteriores que encontraron
una referencia 'y una tradicion fotogréfica en la que basar su trabgjo o0 a la que tomar como punto de
partida. Unos trabajos que presentan una dificil linea clasificatoria dada la plasticidad y € valor artis-
tico de la gran mayoria de €ellas 0 del inherente erotismo de muchas imagenes que no pretendian serlo.
Un conjunto de imagenes y de profesionales que, por todo ello, merecen un lugar destacado en la his-
toria de la fotografiay en concreto, en los estudios dedicados a este medio en la época decimondnica.
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NOTAS

1 Un daro gemplo de este intento decimondnico de desentrafiar los misterios del cuerpo humano, lo encontramos en las foto-
grdias de Guillaume Duchenne de Boulogne, quien aplicaba electrodos en los cuerpos de sus modelos con € fin de esta
blecer Ias diferentes tipologias de la expresion humana. Duchenne de Boulogne queria demostrar que € cuerpo erad lugar
donde se manifestaban los conflictos interiores lo cud se reflgaba en € rostro. Este fotégrafo realizé un gran nimero de
cbras que aspiraban a decodificar la informacion dd rostro como reflgjo del espiritu.

2 Lamprey sistematiz6 la realizacion de este tipo de fotografias y establecio la necesidad de fotografiar a modelo posando
depiey sentado y a su vez de frente y de perfil.

% Interés compartido por los artistas contemporaneos que aplicaron los descubrimientos de la fotografia a este respecto en
Us composiciones y que sirvio de base a movimientos de vanguardia del siglo posterior.

4 "The fact that so many models appear completely naked suggests that this was Muybridge's preference, and it says much
for his power of persuasion that he was able to remove dl their clothes. In the relatively small city of Philadel phia where
the anonymity of the models would be hard to sustain, it was a particularly impressive achievement. Models who did wear
aloindoth presumably did so to preserve their own respectable reputation” citado por COOPER, Emmanuel: Fully Exposed.
The mde nude in photography. Routhledge. Nueva York, 1995. P4gina 39 ['d hecho que muchos modelos aparezcan com-
pletamente desnudos sugiere que ésta era la preferencia de Muybridge y dice mucho de su poder de persuasion al ser capaz
de que se despojaran de toda laropa. En una ciudad relativamente peguefia como Filadelfia donde € anonimato del mode-
lo eradificil de mantener, esto fue un logro considerable. Los modelos que llevaban puesto un taparrabos lo hacian presu-
miblemente para mantener su respetable reputacion”]

> MOZLEY, Anita: Eadweard Muybridge: Muybridge's complete human and animal locomotion. Vol 1. Nueva York, 1979.
Citado por EWING, William: El Cuerpo. Siruela. Madrid, 1996. Pagina 20.

® La fotografia no se consideraba una obra de arte dado que reflejaba la redidad ta cual, sin interpretarla ni explicarla, se
consderaba por tanto que carecia de alma.

" En ocasiones, y conforme avanza € siglo ocurre con mayor frecuencia, se incluyen en la composicién un esquema deco-
raivo compuesto por cortingjes, alfombras orientales, y otros accesorios que aportaban los elementos necesarios para crear
unaimagen menos friay no exenta de plasticidad en si, lo que demuestra la intencién artistica de muchas de estas fotogra-
fias y su gecucion paraun mercado artistico y erético més alade lo meramente instrumental.

® Durieu recurria a modelos que escogia entre acrébatas de feria 0 miembros de las clases trabajadoras, que aseguraban una
musculaura desarrollada, un menor pudor a la hora de despojarse de sus atuendos y, por tanto, eran la personificacion per-
fedta de las proporciones clésicas.

® McCAULEY, Anne: Industrial Mandes. Comercial photography in Paris, 1848-1871. Yale University Press. Londres,
199%; citado en AUBERNAS, Sylvie: Modées de peintre, modeles de phographie pég. 42 ("bajo d disfraz de estudios artis-
ticos los fotografos en realidad estaban vendiendo pornografia ligera a un publico que era mucho méas amplio que aquel
compuesto por quienes practicaban o estudiaba € arte’) en AA. VV.: L'art du nu au XIXe siécle. Hazan-Bibliothéque
Nationde de France. Paris, 1997

® Naoen asi organizaciones como los Boys Scouts o los YMCA del mundo anglosgjén, organizaciones que pretendian
democratizar € deporte y la camaraderia atlética entre hombres.

1 |Lamasculinidad se convirtié en un valor en un momento en proliferaron movimientos de estetas personificados en los
dandis, asociados, en muchas ocasiones, con hombres afeminados y de moral dudosay mas ain a partir de los escandal os
homosexuaes protagonizados por personalidades tan relevantes como Osear Wilde.

2 Hay que tener en cuenta que en la &poca que nos ocupa no existia e espectaculo deportivo tal y como lo entendemos hoy
dia por lo que lafamiliaridad del ciudadano corriente con € cuerpo atlético magnificamente cultivado eraminima. A lo que
hey que afiadir que @ ciudadano medio aln no tenia acceso a exposiciones y museos donde poder contemplar las anatomi-
asidedes de la estatuaria clasica o de lapinturay escultura del Renacimiento.

13 Bugere Sandow (Friedrich Wilhelm Mueller, 1867- 1925) salté alafamaen 1889 en un concurso para hombres forzudos
tres lo que fue contratado por Ziegfeld, empresario artistico que supo ver su potencial comercial como personificacion de
esculturas clésicas griegas de carne y hueso no exento de sex appeal. El éxito y popularidad alcanzados por Sandow le llevo
aair estudios para € desarrollo del fisico y publicar revistas promocionando las ventgjas del gjercicio fisico.

¥ LUCIE SMITH, Eward: Adan. La figuramasculinaen € arte. Librosy libros. Madrid, 1998. Pagina 53.

> En la década de 1880, & empresario Edmond Desbonnet que tenia una coleccion de més de 6000 fotografias de culturis-
tes presentd su método de desarrollo corporal, demostrando su eficacia con fotografias de sus alumnos antes y después e
imégenes de su propio cuerpo muscul 0so.

16 Se origin en la tltima década del siglo en Alemania de la mano de Hermann Hoffmann, donde se formé una ligajuve-
nil denominada Wandervogel (Ave Migratoria)

" Algunos gjemplos son Freilichtpark (Parque de la luz libre), Die Schonheit (La belleza), Die Nacktheit (Desnudez) en
Alemania o Physical Culture de Bernarr McFadden en los Estados Unidos
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8 Aunque adquirié pleno desarrollo e importancia tras la | Guerra Mundial, llegando a tener més de 6000 seguidores, se
iniciaafinales del XIX.

19 Larevista més conocida era Die Schonheit (La Belleza) que duré desde € cambio de siglo hasta la llegada a poder de
Hitler. Lachendes Leben (Vida Risuefia)perdurd hasta los afios 20, Die Nacktheit (Desnudez), Das Freibad (Bafio Libre),
Licht Band (Libro Ligero) fueron también muy populares, También se publicaron libros como Freude am Korper (Alegria
en € cuerpo), Idéale Nacktheit (Desnudez ided) y Der Mannliche Korper (El cuerpo masculino).

% WULLFEN, Erich y STENGER, Erich: Die Erotik in der photographie. Leipzig. Viena, 1931, citado por WAUGH,
Thomas: Hard to imagine: gay male eroticism in photography and film from their beginnings to Stonewall. Columbia
University Press. Nueva York, 1996, pagina 194. ["En las fotos de desnudos la indecencia puede ser evitada cuando (1) una
imagen neutral de deportes estadisponible, (2) lafotografiade |os cuerpos se ennoblece artisticamente, (3) e cuerpo se capta
en un ritmo artistico, (4) laluz no descansa predominantemente en las zonas erdgenas, (5) € punto de vistano se mantiene
muy bajo, (6) la composicién no coloca la entrepierna en primer plano, (7) los accesorios no contradicen la desnudez, (8) la
expresion facial muestra la desinhibicion sexua y (9) se evitala acumulacién simultanea de desnudos”]

21 No es hasta hien entrado € siglo cuando se acufia el término homosexualidad. Sin embargo, Karl Heinrich Ulrich habia
adoptado € término uranismo en 1862 para designar a personas atraidas por su mismo sexo aungue se aplicaba en circulos
poco extendidos.

? DEITCHER, David: Dear Friends. American photographs of men together 1840-1918. Harry N. Abrams. Nueva York,
2001. Pagina 56. ("laausencia de unapalabra, y por lo tanto de un concepto, parael homosexual tuvo un claro efecto bene-
ficioso en tales relaciones de afecto entre miembros del mismo sexo")

™ Losjévenes se convertian en protegidos de grandes sefiores que se hacian cargo de su educacién y ayudaban econdémi-
camente a la familiadel joven. Incluso, cuando éstos llegaban a la edad maduray se desligaban de su protector, se les faci-
litaban las vias para un futuro seguro y cierta independencia econémica.

% En laAntigua Grecia, estaban extendidas |as relaciones entre un adulto (erastes) y unjoven discipulo (eromenos) a cua
protege, aconsegja, defiende y guiaa lavez que mantiene relaciones sexuales. Este tipo de relaciones se entendian como nece-
sarias en la fase de formacion de losjévenes.

% WAUGH, Thomas: Hard to image: gay male eroticism in photography and film from their beginnings to Stonewall Ledie
Faderman and Larry Gross Editors, Columbia University Press, Nueva York, 1996. Pagina 58 ("d culto especifico a la
sexualizacién de los puberes y losj6venes fue un asalto directo a fanatismo Victoriano respecto a la castidad, nifiez ase-
xuaday € md de la masturbacién”).

% En esta época se inventd e carrete fotogréfico que permitié aligerar € equipo necesario para salir del estudio dejando de
lado las pesadas cdmaras y las placas de cristal de bgja sensibilidad. Ahora, la fotografia amateur se convirtié en un pasa
tiempo burgués muy popular entre clubes y asociaciones.

% COOPER, Emmanuel: Fully exposed. The male nude in photography. Routhledge. Nueva York, 1995. Pagina 276 (“nada
en la naturaleza esta rodeado de lineas duras, todo se ve en contraste a algo y los contomos se van haciendo gradualmente
vagos, amenudo de manera tan sutil que no es posible distinguir donde empieza uno y comienza €l otro").

% En 1890, por ejemplo, aparecié e proceso conocido como "gum bichromate" o “"photo acquaint” que permitia alterar la
imagen con la utilizacion de sprays y pinceles sobre la emulsion de gelatina. Este tratamiento permitia gran variedad de tex-
turas y € tratamiento de la fotografia con pigmentos de color. Por lo que muy pronto se popularizé entre los pictorialistas.
La palabra clave era manipulacion como sinénimo de creacion.

% | EWINSKI, Jorge: The naked and the nude: a history of nude photography. Harmony Books. Nueva York, Londres 1987
citado por EWING, William: El cuerpo. Simela. Madrid, 1996. Pagina 24.

% Movimiento creado por Stieglitz en 1902 para el matrimonio entre arte y fotografia. Habia 17 miembrosy 30 asociados
entre los que destacaron Edward Steichen, Gertrude Kasebier y Alvin Langdon Coburn.
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